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In dieser Ausgabe von ,UniKunstKuhur” wird das Theater, das an der
Universitadt Miinster in italienischer Sprache auffiihrt, portratiert.
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Neuaufnahmen

VORWORT

Seit nunmehr 14 Jahren widmet sich der Senats-
ausschuss fiir Kunst und Kultar der Westfilischen
Wilhelms-Universitit Miinster kulturellen Initiativen
und Veranstaltungen an der Universitit und hilt so
den Dialog zwischen Wissenschaft und Kunst
lebendig.

In diesem Rahmen erhillt die Miinsteraner
Theaterlandschaft in den folgenden Ausgaben von
UNIKUNSTKULTUR die Mbglichkeit, sich selbst
vorzustellen. Damit wird dic mit der Vorstellung von
Museen begonnene Serie der Portriits kujtureller
Einrichtungen an der Universitit und deren
Umgebung erweitert.

Neben der redaktionellen Initiative zur vorliegenden
Ausgzbe von UNTKUNSTKULTUR und der
Ausrichtung der diesjihrigen UNIKUNSTTAGE
zum Thema “Schinheit” (8. 36) engagiert sich der
Ausschuss in diesem Jahr erneut im
FORUMSTUDIOLITERATUR. Zur Teilnahme
am betreffenden Wettbewerb (8. 47) méchte auch ich

an dieser Stelle recht herzlich einladen.

Dic Publikation, die Sie in Thren Hinden halten,
méchte vor allem Studierende informieren und
anregen; gleichzeitig stellt die neue Ausgabe von
UNIKUNSTKULTUR zur Diskussion, was sich im
Kulturraum Miinster tut. Ich danke allen, die an der
Zusammenstellung und Gestaltung dieses Heftes
beteiligt waren. Mein besonderer Dank gilt der
Kulturstiftung der Westfilischen Provinzial
Versicherung fiir thren grofzigigen finanziellen

Beitrag,

Prof. {Dr/fjilirgen Schmidt
Rektor der Westfilischen
Wilhelms-Universitit Miinster



ZUR EINFUHRUNG

Wir freuen uns, dass in Zusammenarbeit mit den
inserierenden Gruppen wieder ein reichhaltiger Uber-
blick kultureller Angebote fir Studierende in Min-
ster zusammengestellr werden konnte.

Im Essay dizses Heftes stellt Dr. Karl-Heinrich Hucke
die Frage nach dem Avantgarde-Begriff in der Kunst
und erfdutert im Kontext von Kunst und Wissen-
schaft anhand zweicr Beispiele den Zusammenhang
von Moderne und Postmoderne.

Mit dem Theaterportrait dieser Ausgabe von Dr. Gio-
vanni di Stefano, Leiter des Teatro Italiano Universi-
tario, beginnt in dieser UNIKUNSTKULI'UR-Aus-
gabe eine neue Reihe, in der wir Miinsteraner Bih-
nen und Spielstitten vorstellen wollen.

Zum dritten Mal schreibt der Senatsausschuss in die-
ser Ausgabe zusammmen mit der minsterschen Lite-
raturzcitschrift ,Am Erker® im Rahmen des FO-
RUMSTUDIOLITERATUR einen Literaturwert-
bewerb aus. Gesucht werden Prosa-Texte, die sich
erzihlend mit dem Thema Schénheit beschiftigen.

I Laufe der UniKunstTage 2003, die unter demsel-

ben Thema zu Beginn des néchsten Wintersemesters
stattfinden, werden die drei besten, von einer Jury
ausgewihiten Texte prasentiert und primiert (Wett-

bewerbsausschreibung siehe 5.37)

Wir danken der Kulturstiftung der Westfilischen
Provinzjal-Versicherung, welche scit langern das Er-
scheinen des Heftes finanziell unterstiitzt, der Uni-
versititsverwaltung und allen, die bel der Erstellung
der vorliegenden Ausgabe mitgewirkt haben.

Allen Lesern und Interessenten wiinschen wir bei der
Lektiire von UNIKUNSTKULTUR fir das Som-

mersemester 2003 viclseitige Anregungen.

W Hn,

Thomas Hoeren

7 f

Josef Frichtl
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Keine Tricksereien! (Alte Schutweisheit)
Ein Trick is¢ gut, wenn er l'z'fzj‘)pt.
{Alte Zirkusweisheit)

Ah! missen wir ewig leiden, oder ewig die Schonheir
flichen? seufzt Charles Baundelaire in seinem Prosa-
gedicht Dus Confitcor des Kiinstlers (zuerst gedruckt
am 26. August 1862 in La Presse). Und seine Klage
steigert sich dann zu dem abschlieRenden Bekennt-
nis, das Studium des Schénen set ein Duell, bei dem
der Kinstler vor Entsetzen aufschreie, che er besiegt
werde. Nun ja - kénnte man einwenden, ob denn der
Preis fiir ein solches Studium des Schénen, geht es
doch schliefilich um Leben oder Tod, nicht zu hoch
sei? Zumal schon der Spétter Heine, durchaus ein
Zeitgenosse, in seinem Epilog zum Buch Lazarus (so
fafite er die spiiten Gedichte von 1853/54 2usammen)
den Helden unter den Dichtern ironisch ins Stamm-
buch geschrieben hatte: Unser Grab erwirmt der
Ruhm/ Torenworte! Narrentum!/ Eine beflre Wiir-
me gibt/ eine Kuhmagd, dic verliebt/ uns mir dicken
Lippen kiflt/ und betrachtlich riecht nach Mist.
Womit wir beim Problem wiiren. Um welchen Preis
ist das Studium dieses exklusiven Schénen im Kon-
text der so genannten postmodernen, also globalisier-
ten Wissenschaften denn heute zu haben? Daf alfes
teurer geworden ist, wissen wir: well es jenseits der
Warenproduktion, und zwar weltweit, keine Wahr-
heit mehr gibt. Gilt das auch fiir das Studium des
Schénen? Wenn schon nicht das Naturschéne zu ret-
ten ist, wohl wegen der extensiven und intensiven
Ausbeutung von Mensch und Namr, knnen wir dann
wenigstens das Kunstschéne in Sicherheit bringen:
in die bergenden und schiitzenden Arme der Alma
Mater? Und wie miifite der Retter aussehen, wenn
nichtim letzten Gefecht das Gute, Wahre und Schéne,
die klassische Dreifaltigkeit, selber todlich getroffen,
anfschreien soll vor Entsctzen?

Nun kann man sich die ,medernc’, die hercische’ Form
dieses Duells gerade zu exemplarisch veranschauli-
chen in Baudelaires Gedicht An eine, die voriiber-
ging (welches in den Blumen des Bosen hinsichtlich

des Sujet-Aufbaus zwischen Spleen und Ideal und

den Pariser Bildern eine zentrale Rolle spielt).

Das Studium des Schénen, verstanden als ein Duell
auf Leben und Tod, wird nimlich hier mit ganz be-
sonderen Stichwaffen bestritten. Es ist der Blick’ des
Flareurs, der sich - wic ein Florett im Gefecht — mit
dem Blick jener Frau kreuzt, die ,voriibergeht’.

In seiner Studie iiber Charles Baudelaire. Ein Lyriker
im Zeitalrer des Hochkapiralismus, entstanden im
franzssischen Exil kurz vor dem Zweiren Weltlrieg
aus dem Konvolut des Passagenwerkes, macht Benja-
min deutlich, dafl der Dichter fiir Baudelaire nur denk-
bar ist in der Rolle des Helden, der in seinem herci-
schen Kampf, allegorisch verstanden, untergeht. Und
die Menge auf den Boulevards, in den Passagen und
Warenh&usern sei der Hintergrund, von dem sich der
Umrift des Heros abhebe, dergestalr, daft das Bild,
welches sich so darstelle, von Baudelaire auf seine
Weise bezeichnet worden sei: Er serzte das Wort la
modernité darunter. Der Heros — in der Gestalt des
Kiinstlers — sei das wahre Subjekt der modernité. Um
iberhaupt der Moderne so etwas wie Gestalt geben
zu kénnen seien eben die Arbeiten eines Herakles zu
verrichten. Und dieser antike Heros personifiziere sich
im modernen Dichter, wenn er in den Strallenschluch-
ten der Metropole der transitorischen, flichtigen
Schénheit unseres gegenwiirtigen Lebens nachgehe.

Benjamin entmythologisiert nun freilich schon im

Ansatz diese Personifikation. Der moderne Heros sei

nicht der Held an sich, wie er aus dem Bilderbuch
der Antike rekrutiert werden kdnne, er sel nur noch
cin Heldendarsteler, denn die heroische Moderne er-
weise sich blef} als ein Trauerspiel, in dem die Hel-
denrolle verfiigbar se1 - und jetzt eben vom moderner
Kinstler, weil es sonst niemand kénne, gespielt wer-
de.

Dhes wire aber in einer ersten These festzuhalten:
Denke ich uber den Typus des Kinstlers — und seiner
Kunst - nach, und hypothetisch, in Analogic dazu,
aber den Typus des Wissenschaftlers — und seiner
Wissenschaft —, wie Benjamin selber sic in seiner Bio-
graphie vnd seinem Lebenswerk emphatisch, hero-
isch verkérpert hat, dieser stigmatisicrte Theologe de;

Revolution, dann schafft seine Standorthestimmung

ESSAY: so! und auch anders ...

des Kiinstlers in der Modernc eine Folie, auf der durch-
sichtig werden kénnte, welche typologischen Verin-
derungen das Handeln im postmodernen Kulturbe-
trieb bestimmen oder, dem Seclbstverstindnis nach,
bestimmen sollen. Und, wenn wir Benjamins Typi-
sierung einmal heuristisch fiir eine Theorie der Mo-
derne zulassen, wie kann sich dagegen ein postmo-
derner Typus als Medium kulturellen Transfers ab-
setzen? Diese Frage diirfte wohl nicht unerheblich
sein fiir die gegenwiirtigen Reflexionsméglichkeiten
einer UnilunstKultur in ihrem medialen Spekerum.
Wenn ich der Documentarr in Kassel, 200z, cine der
wichtigsten und Trend setzenden wie spiegelnden
Ausstellungen zeitgendéssischer Kunst in ihrer Ten-
denz und ihrem Anspruch nach, wie er im Katalog,
cssayistisch herausragend, erldutert worden ist, folgen
konnte, dann kénnen zum Beispiel die adiquaten
Themen einer postmodernen Metamorphose vom
Kunstwerk zur Kunstdokumentation (Boris Groys)
nicht jenseits von Fragestellungen gefunden werden,
wie Hardt und Negri sie mit den Begriffen Empire
und Multitude umrissen haben. Ersteres ist in deren
Darstellung die neue Weltordnung, der globalisierte
Kapitalismus, letztere aber nicht die Menge', von der
Stefan Georpe gesagt hat: schon ihre zahl sei frevel.
Nun hat Ute Meta Bauer in ihrem Beitrag ber den
Raum der Documentarz auf die in vielen B;sprechun-
gen und Diskussionen nicht unproblematische Uber-
setzung des operativen Begriffs ;multitude’ {...} mit
Menge’ hingewiesen. Der Begriff der Multitude die-
ne demnach eher zur Beschreibung ciner Option der
Mannigfaltigkeit, ciner virtuellen, méglichen oder
realen, freilich unterdriickten Mannigfaltigheit als
Menge oder in Menge.

Ganz und gar dquivalent zur Bedeutung der Multi~
tude, wie Hardt und Negri sie verstehen als Mannig-
faltigheit, wiire es Baudelaire nun nicht in den Sinn
gekommen, die Moderne, als einzig méglichen Ge-
genstand des modernen Kiinstlers, jenseits oder au-
ferhalb der Metropole zu suchen, jenseits oder au-
flerhalb der ,Menge', hier verstanden als Masse, dic
auf den Boulevards, in den Passagen und Warenhiu-

sern sinnlich-konkret nur dort in Erscheinung tritt:

und wic ein Schieier, so Benjamin poetisierend, auf
dem entstellten Antlitz der grofen Stadt liege. Beim
chrgang von der Kapitale zur Globale, wenn es die-
sen Begriff gibe, geschicht nun das, was auf der Do-
cumentair inszeniert wurde, und zwar mit cinigem
Erfolg. Die Gebirde des heroischen Scheirerns, deren
JAusdruck’ die Kunst ja ist, wie Baudelaire sie mit
dem todlichen Gefecht ins Bild setzr, wird jenseits
ihrer Stilisierung, Verklirung und Verkultung zur
Kenndlichkeit entstellt und bricht, derart gesraltet, in
sich zusammen, und zwar, dsthetisch transgressiv, zu
einem tragikomischen Geschlenker, Gewtirge, Gedrin-
ge und Gewusel, zum Teil exotisch drapiert oder hy-
brid kreolisiert, welches sich im Stile von Clowneric
und Donquichotreric der Licherichkeit Preis gibt.
Wer zu spit kommt, wie zum Beispiel der institutio-
nalisierte Held, sei es in der Kunst oder in der Wis-
senschaft, den bestraft ja bekanntlich das Leben —oder
besser: das globale Leben in den Macht- und Herr-
schaftsverhiltnissen des Empire, wenn er sich nicht
beizeiten den Kopf eingerannt oder gar den Fals ge-
brochen hat. Denn in der postmodernen Phase der
Globalisierung entsprechen den Boulevards, Passagen
und Warenhiusern, die es ja nach wie vor gibt, zuf
einer dquivalenten Ebene die Datenautobahnen, Inter-
netverkniipfungen und Telekommunilkationen, Vor
ihnen hebt sich im harten Diskant das Individuum
nicht mehr ab, vielmehr steht es immer schon mas-
senhaft in 1hnen, und zwar unter dem virtuellen
Schleier der Multitude,

Der Paradigmenwechsel der Moderne zur Postmo-
derne kann in soleher Art Denkfiger im Kontext der
Documentarr dert sinnlich konkret werden, wo der
postmoderne Kiinstler sich schlichtweg weigert, dic
Figur des Heldendarstellers in jenem Trauerspiel zu
besetzen, das ,Glanz und Elend des Empire’ heifien
konnte, um dann, wie es sich gehért, heroisch zu schei-
tern: Der Pelide sprach mit Recht, notiert Heine in
scinem Epilog, Leben wie der drmste Knecht/ in der
Oberwelt ist besser,/ als am stygischen Gewisser/
Schattenfihrer sein, ein Heros,/ den hesungen selbst
Homeros, Es ist kiug, sich zu verweigern - und erst

einmal zu tberleben. Zumal das Trauerspiel sich als
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Farce entpuppt, wenn man sich dic wie immer gut
besetzte Rolle des Weltpolizisten ansicht {und an
Schurken sei kein Mangel, sagt man). Um zu iiberle-
ben ist jetzt nicht mehr die heroische Gebirde im
Bild des todlichen Duclls tauglich, vielmehr die Ge-
stik einer Sprache des Karnevalesken, wie Jean Fisher
sie in seinem Katalogbcitrag dargestellt hat in ihren
virtuosen Anspielungshorizonten. In dieser artifizi-
eflen Sprache wird der Humor zum subversiven Ele-
ment, das nicht ohne unverdauliche Reste integrierr
werden kann in die warenproduzierende Maschinerie
der alles niveliierenden, alles pauschalisicrendcn, jadic
Menge’, Masse wie Mannigfaltigkeit, denunzieren-
den Spafigesellschaft.

Lassen wir den gar nicht kleinen Unterschied zwi-
schen Humor und Spichen-Klamauk, wie er zur
Comedy gehsrt, einmal beiseite, so kdnnte der anti-
heroische Affront an einem Beispicl kurz skizzicrt
werden;

Unzer den jingeren Kiinstlern, die den Weg der sa-
tirischen Subversion beschritten, meint Jean Fisher,
sei Yinka Shonibare hervorzuheben, und zwar mit
Nachdruck, wie hinsichtlich anderer Entscheidungen
der Kuratoren hinzugefiigt werden miifite. In sciner
Axrbeit, Gallantry and Criminal Conversation® (2002)
fiir die Dokumentanz, vermerkt der Short Guide, ver-
wendet Shonibare dic Szene einer ,Grand Tour* - im
18. Jahrhundert iblich als {auch sexueler) Initiati-
onsritus fiir junge Aristokraten vornehmlich britischer
Herkunft. Um eine im Zentram befindliche Pferde-
kutsche plaziert er verschiedene Figuren, eingekleider
in aus afrikanischen Stoffen gefertigte Kostime der
Zeit, die in unterschiedliche scxuelle Aktivititen in-
volviert sind. Shonibare konstruiert einen referenziel-
len Rahmen, in dem sich der exotische Charakter der
Swoffe mit dem Begehren und dem ,transgressiven
Verhalten“(Y.S.}) der Akteure verbindet.

Shonibares Installation kann nun in der hintergriin-
digen Abgrenzung zur heroischen Gebiirde des mo-
dernen Kiinstlers den pestmodernen Typus einer sub-
versiven (vielleicht latent anaziiglichen) Geste veran-
schaulichen, die sich cines  Tricks’ bedient, Der, Trick’

verweist auf den Shifter, den Bricoleur, letzthich eben

auf den Trickster, der immer eine produktive Verin-
derung irn System bewirken will, ohne dafl sich die
repressive Kontrolle verschirft, wie Fisher erlfutert.
Der Trickster ist nicht der bemitleidenswerte oder
hochbezahlte Spafimacher im System, er stelit sich
auch nicht, weil ithm gesagt wurde Viel Feind! Viel
Eht?, im heldenhafien Kampf dagegen: er ist Etwas
anderes’. Der Trickster will nicht auf der Walstatt von
Kunst und Wissenschaft fallen vor dem Feind, viel-
mehr in cinem ersten Schritt, der nicht der letzte sein
soll, mit thm fraternisieren. Und so kénnte seine Fi-
gur zum Modcll werden beim Nachdenken tiber
Widerstand lcistende Formen von Kunst und Wis-
senschaft - immer aus der Perspcktive eines Globali-
slerungsgegners geschen, der befiirchtet, dafl die Pri-
vatisierungs-(sprich: Kapitalisierungs-) Tendenzen
auch noch die letzten 6ffentlichen Einrichtungen
kassieren. Denn hier wird gegen die blofe Inversions-
haltung {was du auch tust, ich mache das Gegenteil!)
¢in Symbol des Uberlebens durch Hybris gesetat: Was
du auch tust, ich werde etwas anderes machen... (und
nicht ctwa blofl das Gegenteil). Statt im hercischen
Kampf zu scheitern, geht es also jetzt um eine gewis-
se Art von Souverinitit durch Finten und List.

Die postmoderne Taktik des Tricksters anstelle der
Strategie des moderncn Helden besteht nun darin,
nicht das zu zeigen, was wir alle als etwas Schockie-
rendes erkennen — wie Benjamin etwa dén Choc in
seiner Wirkungsésthetik sieht -, sondern, so Fisher,
den schockicrenden Aspekt dessen zu zeigen, was uns
angenchm vertraut ist, bew. dem Alltiiglichen seine

Vertrautheit zu nehmen, in den Begriffen der Situa-

tiontstischen Internationale: ,détournement® und .

Jdérive® (Zweckentfremdung und Umherschweifen).
In solcher Takiik ist Yinka Shonibares transgressives
Verhalten als anti-moderner, das heifit, anti-heroischer
Affront zu verstehen: es ist die Taktik des postmo-
dernen Kiinstlers in der Rolle des Tricksters, der nicht
frontal, sondern subversiv Widerstand leistet, Auch
Baudelaire hat seine Kunst als Widerstand in der
biirgerlichen Gesellschaft verstanden: gegen deren
Priiderie und Bigotteric, gegen die Prostitution ihrer

Warenseele. Sein Kampf vor Gericht um die inkrimi~
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nierten Gedichte aus der Erstausgabe der Blumen des
Basen hat ihn (neben den Attitiiden des Dandys und
Flaneurs) fast in den finanziellen Ruin getrieben. Der
Trickster srellt sich nicht heroisch gegen seine {nkri-
minierung, weil das Gericht, wenn es um Verurtei-
lupgen geht nach den sanktionierren Ritualen der
Ausschliefung (Foucault), neben dem Kldger eben den
Angeldagten braucht, der Angeklagte aber, so verstan-
den;, blof die Inversion des Kliigers ist. Weder Kliger
noch Angelklagter zu sein (Niemandes Herrn noch
Knecht) heifit eben, etwas Drittes, etwas anderes zu
sein, Und im leitmotivischen Kontext der jetzt zu in-
szenierenden UniKunstKultur gcffagt: wie konnte
zum Beispiel ein Drittes aussehen, wenn der Asthetik
des Schénen blof die Astherik des Hiafilichen entge~
gengestellt worden i1st? Um dieses Dritre als ¢in An-
deres ging cs (vorsichtig formulicrt) tendenziell auf
der Dokumentarr — in jhrem Verwcisungsgefiige der
verschiedenen Plattformen, welche dieses Andere in
einer postmodernen Kartographic vernetzen wollen.
Das Authentische moderner Kunst und die Wahr-
heit moderner Wissenschaften basieren auf Aussagen,
die kategorisch ,wahr’ von ,falsch’” unterscheiden. Die
Weisheit des Homo sapicns, wie Hardt und Negri 1hn
in sciner Gottihnlichkeit als Vollender der Moderne
schen, reicht bis zur Feststellung, es sei so! und nicht

anders”. Der Trickster dagegen ist die Lige, die zur

. ‘Wahrheit fithrt, und sie wird durch den Humor arti-

luliert. Aus den Heroen biirgerlicher Kunst und
Wissenschaft kénnten in der Metamorphose solcher
Artikulationen die Partisanen der Schénheit (Mat-
thias Altenburg) und der unzivilisierten Methoden
werden,

Es ist entweder ;schon’ oder ,hiflich’, gelungen’ oder
;smiftlungen’. Diese prinzipielie Denotation in Kon-
notationen aufzuldsen, die sich im erkenntnisleiren-
den Interesse der Multitude spicgeln, und das heifir
latent ,iberall’, begriindet den prinzipiellen Paradig-
menwechsel von der Moderne zur Postmoderne, zu-
mindest, wie man sie in Kassel besuchen konnte, wo
vicle Exponate, Installationen und Aktionen, schén-
hisslich” waren.

Das nicht-schdn und nicht-hisslich ,Andere’ aber,

gleichsam als Tertium datur, ist reprisentiert im vir-
tucllen Horizont der Multitude und in gewisser
Weise personifiziert im Trickster, der, wie das Em-
pire, eine globale Erscheinung ist. Unter anderem ge-
héren zu diesem antiheroischen, subversiven Typus
Hermes im antiken Gricchenland, der Hermeneuti-
ker der ersten Stunde im wahrsten Sinne des Wortes,
der Rabe, der Hase und der Kojote in Nordamerika,
das Kaninchen in Mexiko, der Affenkénig in China,
Ganesha in Indien, Loki in Skandinavien, Pulcinella
in der iralicnischen Commedia dell’Arte (...) und der
Signifying Monkey bei den Afroamerikanern. Bezo-
gen auf eine mégliche Ethik und das Problem des
Handelns ist fiir Fisher der anscheinende Mangel an
Morat nach dem Kodex der feinen Gesellschaft” in-
teressant: Der Trickster ist ein unverbesserlicher Liig-
ner, Betriiger, Dicb, Wahrsager, Erotomane, Verwand-
lungskinstler, Mumorist, Seher, Bricoleur und Agent
provokateur und bei all dem unersittlich — er ist ,alles
andere’ als ein Held oder Spafimacher. Nur als dis-
kursive Anomalie kann man mit ihm die Rolle des
Heldendarstellers besetzen: das Publikum wiirde frei-
lich johlen und pfeifen - und zurecht auf den Regis-
seur schimpfen; das Stiick wire lingst ein ,anderes’

geworden.

Literatur: Charles Baudelaire, IDie Bluren des Bosen; Ch.B, Ge-
dichre in Prosa; Walter Benjamin, Charles Baudelaire. Ein Lyriker
im Zeitalter des Hochkapitalismus; W.B., Passagenwerk; Miclael
Hardt und Antonio Negri, Empire. Die neue Weltordnung;
Documentarr_Plattform g: Ausstellunyg. Katalog (und Short Gui-
de), darin: Jean Fisher, Zu ciner Metaphysik der Scheifle; Boris
Groys, Kunst im Zeiralter der Biopoliuk, Vom Kunstwerk zur
Kunstdokumentation; Ute Meta Bauer, Der Raum der Documen-
tazr. Die Documenta als Handlunpszone, - Und immer noch und
immer wiederlesenswert: Heinrich Fleine, Das Buch Lazarus (Ge-

dichte 1853 und 1854).

Karl Heinrich Hucke ist Privatdozent am Institut fiy
deutsche Philologie II der Westfilischen Wilhelms-

Universitit zu Miinster.




) THEATERPQRTRAT: teatro italiano di universitari
THEATERPORTRAT: teatro italiano universitario e

ausschlicflich auf diese beschriinke. Wer Sprachkennt-

nisse, Begeisterung und Bereitschaft, viel Zeit und

Vorlage, die Verteilung der Rollen und die Diskussi-

Tralienlsches Theater in itallenischer Sprache in einer den, sowie aufferdem andere noch lebende Autoren

on dber den Text sind die ersten Schritte. Dann be-

nérdlich gelegenen deutschen kieinen Universititsstade wie w.a. Carlo Simonetta, Cesare Lievi und zuletzt

Energie zu investieren, mit sich bringt, ist stets will-

ginnen die Proben, die einmal in der Woche in der

zu spiefen mutet zunichst erwas senderbar und ex-
travagant an. Das Italicnische kann hier auf einem viel
engeren Kreis von Sprachkundigen als das Englische,
das Franzésische und wohl auch das Niederlindische
zihlen. Und doch kann das Teatro Italiane Universi-
tario mit Stolz bereits auf eine mehrjahrige Akrivirit
zuriickblicken.

Dic Idee, italienisches Theater in der Originalspra-
che zu spielen, entstand Anfang der ncunziger Jahre
in einem Gespriich zwischen Dr. Enrico Otto, enga-
giertern Leiter der Bithne der Theaterpidagogik, mit
langjihriger Erfahrung in der Betreuung von Laien-
schauspielern und selber "deutschitalienischer” Ab-
stammung, und mir, Iralienisch-Lektor am Romani-
schen Seminar: Warum nicht unsere Krifte und Mag-
lichkeiten bindeln und es einfach versuchen? Bald
fand sich auch eine Gruppe von interessierten Stu-
denten, die sich bereit erlddrten mitzumachen, und
so wurde als Ergebnis dieser Zusammenarbeit zwi-
schen Romanischem Seminar und Bithne der Thea-
terpidagogik das Teatro Italiano Universitario aus der
Taufe geboren, ich glaube, dic erste Initative selcher
Art iiberhaupt an einer deutschen Universitat, De-
biitiert wurde (ibrigens an einem UniKunstTag im
November 1990 im Foyer des Schlosses vor einem
neugierigen und sehr aufmerksamen, um dic impro-
visierte Bihne dicht gedringren Publikum mit ¢i-
nem wenig gespiclten Stiick eines bekannten Klassi-
kers: Gl'innamorati von Carlo Goldoni, einer Komé-
die um Liebe und Eifersucht, die an ihrer Aktualitic
nicht eingebiifit hat. Durch die positiven Reakrionen
und die wicderholten Anfragen ermutigt, sind seit-
dem in der Regel mit kurzen Unterbrechungen alle
zwei bis drel Semester weitere Produktionen gefolgr.
Das Repertoire schliefit sowohl klassische als auch
zeitgendssische Stiicke, meistens Komadien, ein: Ne-
ben Goldoni, von dem vor ein paar Jahren La locan-
diera ebenso gespielt wurde, fehlt natiirlich auch nicht
Nobelpreistriger Daric Fo, ven dem zwei Einakter,
Tutti i ladri non vengono per nuocere und T cadaveri

si spediscono ¢ le donne si spogliano aufgefihre wur-
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Dacia Maraini. Méglicherweise kann das Teatro Ita-
liano Universitario auch mit einer italienischsprachi-
gen "Unuffiihrung” aufwarten, als es am UniKunst-
Tag im November 1992, der dem Werk von Heiner

Mitler gewidmet war, mit einer Bearbeitung des

i
it

Giloria Moisa als Resaria in Dacia Marainis Mela”.

Dramolets Hergstiick teilgenommen hat. Das Teatro
Italiano ist gelegentlich auch auf Tournée gegangen
mit Auffihrungen an den Unis Aachen und Dort-
mund (anliflich des 25. Bestehens der Universitiit)
und u.a. auf Einladung der hiesigen Deutsch-Iralie-
nischen Gesellschaften in Bochum, Detmold, Hamm
und Mbnchengladbach.

Die Wahl des aufzufiihrenden Stiickes hiingt mit der
Gréfie und den Besetzungsméglichkeiten des Ensem-
bies zusammen, das jedes Mal zur Verfiigung steht.
Die Schauspieler sind in erster Linle Studierende des

Romanischen Seminars, aber die Teilnahme ist nicht

Foto: Massimiliano Manzan

Massimiliano Manzan

Der Cavadiere di Ripajftatta (Michale Freesg} mit dem Marchese di
Forlipopoli (Tmbken Hannig) und und dem Conte & Albafiorita (Va-
nuela Pawla Montz) aus dem Stiick JLocandiera'.

ler (z. T. in Deutschland aufgewachsen) dabei, die
meisten Teilnehmer sind aber keine italienischen "na-
tive speaker” und kommen aus den verschiedensten
Lindern. So bei unserem letztaufgefiihrten Stick,
Mela von Dacia Marzini, stammen zwei der insge-
samt drel Protagonistinnen aus Ruminien und die
dritte aus der ehemaligen Sowjetunion. Die deutliche
Uberzahl der Frauen gegentiber den Mannern, die im
Seminar unter den Studierenden herrscht, spiegelt sich
in der Zussmmensetzung der Theatergruppe wider.
Dies schranke natiirlich die Auswahl der Stiicke ein,
und mehr als einmal mufite man aus der Not eine
Tugend machen und die Rollen ad personam anpas-

sen. Die notwendige dramaturgische Bearbeitung der

Kellerbiihne der Theaterpidagogik in der Scharn-
horststrafle startfinden. Unter der Leitung von Enri-
co Otto lernen die Schauspieler Sprach- und Kérper-
barrieren, die beim Agieren und Sprechen in einer
Fremdsprache noch gréfer sind, allmihlich zu diber-
winden und die verbale Ebene des Stiickes in eine
visuelle und gestische Sprache umzusetzen, was bei
ciner fremdsprachlichen Auffiihrung, die die Auf-
merksamkeit des Publikums stirker beansprucht, be-
sonders wichtig ist. Ein sprachdidaktischer Nebenef-
fekr fir die Teilnehmer ist, dass sie ihre Aussprache
und Diktion erheblich verbessern kénnen. Im Laufe
der Proben wird das Stiick, wenn erforderlich, ciner
entsprechenden weiteren Bearbeitung uaterzogen. Dic
Inszenierung nimmt langsam Kontur, Bihnenbild
und Requisiten werden bestimmt. Endlich komme der
von allen gleichzeitig gefiirchtete und ersehnte Au-
genblick der Auffihrung vor Zuschauern. Der
Schlussappiaus ist die Kronung der ganzen Arbeit,
Ein Uni-Theater, das vom Engagement der Studie-
renden lebt, ist immer, wie im Grunde alle padagogi-
sche Titigkeit, Sisyphusarbeit: Hat man ein Ziel er-
reicht, mufl man wieder von vorne beginnen. "Alte"
Schauspieler haben thr Studium beendet und gehen
weg, neue kommen hinzu und miissen eingearbeitet
werden. Hier liegt die Grenze, aber auch der Reiz ei-
nes solchen Unternehmens, das sich stindig neu griin-
dcﬂ muﬁ.

Um 2zu unserem Ausgang zuriickzukehren: Italieni-
sches Theater, aufgefiithrt in italienischer Sprache
durch nicht italienische Studierende aus mehreren
Lindern vor einem deutschen Publikum, ist ein scha-
nes Symbol fir die Fahigkeit, kulturelle und sprach-
liche Grenzen zu {iberschreiten, mit anderen Worten

fiir das, was man Valkerverstindnis nennen kénate.

Giovanni di Stefano



