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KaRiN WESTERWELLE

Der Dandy als Held

Hervische GrisBe in der bitrgerlichen Welt

»Die Enthiillung heroischer Zeiten« — mir dieser verheiBungsvollen Formel
kiindigt die Satitezeitung Le Charivari eine neue Serie von Honoté Daumier
an. Von 1841 bis 1843 erscheinen die amiisanten Blitter der Histoire ancienne,
In bruraler Weise habe sich Daumier der Antike und Mythologie bemiich-
tigt, urteilt Charles Baudelaire, und auf sje gespuckt. »Und der hitzige
Achill, und der schlaue Odysseus, und die brave Penelope, und Telemach,
dieser groBe Tolpatsch, und die schéne Helena, die Troja ins Verderben stiirz-
te«, ziehen an uns voriiber, und »sie alle erscheinen uns in einer possenhaften
Hisslichkeit, die an die abgewrackren Kérper der klassischen Schauspieler
erinnert, die in den Kulissen eine Prise Schnupftabak nehmen. «

Im Heldenkatalog verwandelt Baudelaire einst edle Beiwdrter, die als
Auszeichnung des Helden und seines Handelns fiir das Gemeinwohl galten,
in alledgliche Bigenschaften. Der Abstand von antikem Vorbild und moder-
ner Lebenswelt ist uniiberbriickbar, die heroische Geste auf der klassischen
Theaterbithne ist nur noch Pose, die mit einer alledglich modernen Lebens-
welt zusammenstifit, Die Heldenrolle vermag auch in der klassischen Imita-
tion keine subsrantielle Finheit herzustellen. ¥m Medium der Karikatur ist
zerstore, was noch in der zeitgendssischen Malegei, beispielsweise in den Dag-
stellengen Napoleons, als heroisch intendiert ist.

Schon ein fliichtiger Blick auf die Karikaturen der Antiben Geschichre zeigt
nichts eindriicklicher als den Verfall des heroischen Kérpers. An den Korper-
bildern bemisse sich das heroische Leitbild, zeigr sich der Abstand von Antj-
ke und Moderne. Natiirlich ist es der zeitgendssische Bourgeois, der in der
angemalten Rolle des antiken Heros von Daumier ridikiilisiert wird. Gesten
und Gesichtsziige, die der Lebenswelt des 19. Jahrhunderts zugehiren, sind
mit dem antiken Typus, wie er in Statuen oder kiassizistischen Kérperfor-
men zum Beispiel bei Jacques-Louis David als Ideal ausgebildet ist, nicht in
Binklang zu bringen, Das Nackte in den Kérperbildern erscheint in {iber-
hingenden Biuchen, stakig diinnen oder zu breiten Minnerbeinen, in ver-
dickten Gestalten. Es hebe dje unproportionalen und unathletischen Figuren
hervor, die darin den eklarantesten Abstand zum heroisch-kriegerischen ‘Ty-
pus aufweisen. Noble oder elegante Haltung verun gliickr als gestelzte Inten-
tion, wenn det »siegreiche Menelaos« vor dem Hintergrund des brennenden
Troja das gestreckte Bein geziert auf der Fuflspitze aufsetzt, die niche im Ko-
thurn, sondern im grazilen Ballettschuh steckt. Zwar fallen vom parallel
zum Bein weit vorgestreckien Schwert einige Tropfen Blut, aber die ldssig-
possenthafte Hand am Schaft zeigt, dass das Schwert nur vorgefithrt wird und
das Blut nicht vom im erhabenen Zweikampf gefallenen Gegner stamm.

Daumier zeigt uns keine realen Verhaltensweisen des Biirgers, sondern
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Projektionen idealer GriBe, in die jener sich durch Bilderwelten aus Litera-
tur und Kunst hineinzuversetzen wiinsche. Es st folglich dieser antiquari-
sche Traum eigener GrisBe, den Daumier aufs Korn nimmt. Epische Erzith-
lungen und enkomiastische Rede, Skulpturen und Gemilde haben den
Traum vom Helden, von der Exaltierung des Ich in Pathosformen, Bildern
und imagindren Vorstellungen gestaltet. Thnen liegt der unaufhebbare
Wunsch zugrunde, mittels des heroischen Vorbilds die banalen und alltig-
lichen Grenzen des Lebens zu transzendieren. Der Held ist detjenige, der
Grenzen (iberschreiter. Bewundernswiirdi g ist seine Souverinitit, die sich in
besonderer Abkunft und in Wundererscheinungen bereits vor der Gebure an-
kiindigt, die sich in krpetlicher Kraf, in Schnelligkeit und Waffengewalt
zeigt und Sandfestigkeit gegeniiber Natur, Schicksal oder auferlegtem Ge-
setz ist. Den Helden umgibt ein besonderer Glanz, sei es der strahlenden Au-
get, sei es der wunderbar leuchtenden Erscheinung seiner ganzen Person, er
wirkt géttershnlich und errege Bewunderung,

Epische Formen des Erzihlens handeln im Besonderen von Heroen und ih-
ren Taten; Seelengrofle zeigt sich aber auch im Bésen oder Schlechren, wofiir
Dantes Inferno mit dem stoischen, im Feuergrab sich aufrichtenden Florenti-
ner Politiker Farinata oder mit der Figur des Odysseus, der seiner frevleri-
schen Wissenslust Schiff, Mannschaft und das cigene Leben opfert, Beispiele
geben. In der klassischen Tragtdie im Frankreich des 17. Jahrhunderts sind
es vor allem die Helden Corneilles, die Seelengrofe im militdrischen Han-
deln fiir die politische Ordnung verkérpern, dem die Liebespassion zumin-
dest vorliufig geopfert wird. Ihre GrisBe wird auch in den Augen der anderen
als ein Exzess gefeiert: So imaginiert in Corneilles Cid die Infantin das Bluc
der Opfer, das den Lorbeer des Helden Rodrigue begieflen wird. Dagegen
mokiert sich der Jansenist Blaise Pascal iiber den » ridicolosissimo eroe«. Der
Held ist fiir ihn ein einziger Trug irdischer Gréfle, dem er als bescheidenen
Anti-Heros den christlichen Heiligen gegentiberstellt.

Baudelaires Konzeption des Dandy bezieht sich dialektisch auf den aristo-
kratischen Typus des 17, Jahrhunderts und dessen Ethos zuriick und erfasse
zugleich das Dandyrum als besonderes Kulturphinomen des 19. Jahrhun-
detts. An der historischen Schwelle des Ubergangs von der Aristokratie zur
Demokratie, die Baudelaire zunehmend der Okonomie des Geldes unter-
stellt sieht, definiert sich das Dandytum als heroische Leistung. Sie soll ret-
ten, was selbst dem Untergang geweiht ist. In einer berithmren Formel heifie
es: »Das Dandytum ist der letzte Glanz des Heroismus in den Zeiten der De-
kadenzen.« _

Die Unméglichkeit, die biirgesliche Welt im Spiegel der Heroen und
klassischer GréBe zu reprisentieren, illustriert besonders eindriicklich Gus-
tave Flauberts Roman Madame Bovary, Sitten der Proving aus dem Jahr 1857,
Mit seinem sezierenden Blick der Niichternheit schockierte Flaubert die
Leser des 19. Jahrhunderts. Seine Kunst lag geradewegs in »realistischen«
Details und Verfahren, die der hohen Literatur unwiirdig zu sein schienen
und ohne jedes gesellschaftliche Telos ein medjokres Spiegelbild der eigenen
Zeit entwarfen. Die fiir Charles Bovary vorbereitete Mahlzeir, jenes »im
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Ofen gegarte Stiick Kalbfleische, das ihm seine Mutter fiirsorglich nach
R?uen schicke, gehére zu jenen unter »Realismusverdacht« monierten De-
tf'iIIS. Es erschien als zy wenig erbaulich und verwies auf eine banale Alltsig-
lichkeir, die nichr idealisierend iiberschritten wurde, ¢

Kari!(atur ein Analysemodus von Witklichkeir.
.D1eser Modus setzt sich im Folgenden im stotrernden Hervorbringen
seines Namens fore, »Chatbovary« erzeugt in der Verballhornung »carrﬁs «
EWagf?n) und »bos« (Ochse) ein Namenskonzept des niedrigen Personals
fiberdies evoziert der Name den Titel der Karikarurzeitung Charivars Die’
Konfrontation zwischen akeuellem Schulalltag und satirischem An.tike-
bezug treibt der geistreiche Schulmeister weiter. Er verwandelr in seiner An-
rede die »casquette«, die Miitze von Charles, in einen »Casque«, einen Helm
Charle‘s’ grotesker Helm steht jenem herojsch furchteinﬂtiﬂencien entgegen-
der bei Homer dem kleinen Astyanx beim Abschied Hektors von Androma.

Der angebahntf{ Ve‘rgleich zwischen antik-epischer und moderner Klei-
dung und Wele wird im Folgenden durch den Erzihler weirergefithrre: Die
Besghrelbung des Lachens der Schiiler erscheint vor dem Hintergrund des

in de¥ Beschreibung der »casquette« als Parodie der Homerischen Schildbe-
scl_llrexb}mg des Achill aus dem 18. Buch der Iias vor: »der Nexe hielt seine
Miitze immer noch auf den Knien. Es war eine dieser vielgestaltigen Kopf-
b'edeckungen, die etwas von einer Pelzmniitze, einer Tschapka, einem Filzhue
einer Otterfellkappe und einer Baumwollmiitze haben . Eif‘::irmi g und iibe;
Stibchen gespaant, fing sie mit drei kreisrunden Wiilsten an, dann wechgel-
ten, durch cinen roren Streifen getrennt, Rauten aus Samt u;1d Kaginchen-
fell; schlieBlich folgte eine Art Sack, der in einem kartonierren Polygon
epdet, das mit verwickelter Litzenstickerei bedeckt war, und von demgan
einer langen, zu.diinnen Kordel, eine kleine Troddel aus Goldfiden wie eine
Quasfe herunterhing, Sie war neu; der Schirm glinzee. «

Bei Homer berichret der Erzihler, wie der Schild fiir Achill in kostharen

Materialien gefertigt wird, und beschreibt, mit welchen zahlreichen Bildern

Hephaistos den Schild geschmiickt hat. Neben den kosmischen Elementen
Erde, Meer, Himmel mit Sonne, Mond und Sternbildern zeigt er vielfiltige
Bilder des menschlichen Lebens. Flaubert hat die kosmische Ordnung der
Schildbeschreibung und die dargesteliten Szenen giinzlich aufgelsst. Bet ihm
hat die Miitze physiognomischen Charakeer, sie wird mic dem Gesicht eines
Dummen verglichen. Als besonderes Objekt der Veranschaulichung der
»bétise« iibersteigt die Miitze aber die bereits ausgefithree Beschreibung der
individuellen Kleidung und Charakeeristik von Charles Bovary, sie fiihre ins
abgrundtief Hissliche und Dumme, das selbst scurnm und unatrrakriv
bleibt. Diese Tiefe ist ein uninteressantes Hissliches, in dem es nichts zu en-
decken gibt und keine Erkenntnis zu vermuten ist.

Die grotesk-obszine Beschreibung det Miitze, die auf den Knien von
Charles liegt, ist Zeichen und obszéne Veranschaulichung ménnlicher Po-
tenz. Sie verweist in ihren ekphrastischen Elementen zugleich auf die Geset.
ze und Grenzen der schopferischen Kraft der Autorfigur, die ihren Blick auf
die biirgerliche Welt in der Miitze zur Darstellung bringt. Die Mittze steht
also nicht nur fiir den traurigen Helden mit der Narrenkappe Charles Bovary,
sie steht auch fuir die Komposition eines Romans jenseits heroischer GraBe:
Nicht Ereignis und Geschichte, sondern Langeweile, Dummbeir und das
Stereotype stehen in seinem Zentrum.

Avistokratie und Heldentum

Die Franzésische Revolution hat das Ancien Régime und die politische Tri-
getschaft, den Peudaladel und seine Privilegien, abgeschafft. Niche erst im
19. Jahrhundert ist damit ein ethisches und #sthetisches Leitbild des »héros«
als militirisch-kriegerischer Typus, der Grofe, Ruhm und Ehre verkérpert,
obsolet geworden. Beteits vor dem demokratischen Zeitalter ist der durch
Waffentaten hervortretende Held eine schwindende Kategorie. In Humanis-
mus und Renaissance und im klassischen Zeitalter wird sie von anderen Ty-
pen wie dem »honnéte homme« und dem »homme ilfustre« ersetzt. Nach
dem Urteil des Chevalier de Méré, der in der Tradition der héfisch-aristokra-
tischen Verhaltensregeln des Hofmannes von Baldassare Castiglione steht,
fand bereits die Héflings- und Konversationsgesellschaft am Typus des waf-
fengewandten Chevaliers weniger Vergniigen als an jenen » gentilhommes«,
die durch Eleganz und Esprit am Hof oder im Salon hervorcraten. Castiglione
hatte dem angehenden Héfling nicht nur die Aneignung rittetlicher Fihig-
keiten und Fertigkeiten, sondern auch die Unterweisung in den Kiinsten
und Wissenschaften empfohlen. :

Von Norbert Elias ist die Ausbildung der hofischen Gesellschaft mit ih-
rem Verhaltenskodex der »politesse« als gewaltdisziplinierend beschrieben
worden; mit ihr prigt sich ein europiiisch wirksam gewordenes Modell aus.
Anders urteilt der Romancier Stendhal, der die Salon- und Hofgesellschaften
des 19. Jahrhunderts vor Augen hat. In der Perspektive des #sthetischen In-
teresses sieht er die Ausbildung einer »extremen Hiflichkeit« als ursichlich
dafiir verantwortlich, »die Enetgie in den reichen Klassen der Nation« zer-
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stdre zu haben. An ihre Stelle sej lediglich eine »extreme Rirelkeit« getreten,
die, von der Hoflichkeit imumer weiter angestachele, stindig im Herzen der
Menschen zugenommen habe. Gegen diese Zivilisationsformen stelit Sten-
dhal den »amour-passion«, der mit der Erscheinung des »groRen Mannes«
verbunden sei, Fiir seine eigene Zeit diagnostiziert er: »In Frankreich sind
die groflen Leidenschaften ebenso selten wie die groflen Minner, «

Mit der Aushildung einer biitgerlichen Offentlichkeit im 18. Jahrhundert
haben sich Bild und Modell des Helden entscheidend verschober, Die Auft
klirung hat eine neue Kultfigur, den »homme illustre« und den »grand
homme«, geschaffen. Humanitit, Milde und Patriotismus, die sich mit Bro-
Ben Talenten und groflen Tugenden vereinen, gelten als Eigenschaften des
grollen Mannes. Thm gegeniiber tritt der Held, der sich durch Kiihnheit,

Jean-Claude Bonnet aufgezeigt hat, zur Erfindung des Pantheon und zum
Kult der »grands horames«. ' '

sentieren. Diese erlangen ihr Prestige oder aber ihre melancholische Grife,
wenn man sich die Genealogie der alren Platzinhaber vergegenwirtigt, Die
Malerei Antoine Watteaus ist auch jm Blick auf das 19. Jahrhundert von be-
sonderem Interesse. Watteau hat den dem Kénig vorbehaltenen Plagy des
le.bensgroBen Portrits neu gestalter und ausgefiillt: Die Position des Helden
mmmt ein Anti-Held der Commedja dell’arte ein, der ewig scheiternde Pier
rot oder Gilles. Der Kunstkritiker W, Biitger hat 1860 Watteaus besondere
Malweise und den symbolisch offentlichen Reprisentationsverlust pointiert
charakterisiert: »Man malce Heroen, und er malte Jahrmarkesgaukler, «

Anders als die mythologisierende und verkisrende Repriisentation von
Personen des Hofes, die seine Zeitgenossen betrieben, erfand Wattean eine
neue Darstellungsare, die mit neuen Gegenstinden, ihren besonderen Phy-
stiognomien, Gesten und ihren Landschaften zu entdecken war. Eine Figur
der Peripherie gelangt ins Zenrrum und besetzt die Leerstelle des Helden.
Gaukler- und Jahemarkesfiguren werden zu einer Reflexionsfigur fiir den
Kiinstler des biirgerlichen Zeitalters. In seinem Prosagedicht Der iz Jabr-
markisgaukler lisst Baudelajre diese Figuren Revue passieren. Die »Hercules
sans emploi« sind belustigendejahrmarktsgestalten, denen deralte Kern he-
roischer GriiBe der mythologischen Figur noch eingeschrieben ist. Kraftvoll
aber handlungsuntiti 8, weder fiir das Gure noch das Bése auf dern Weg, wird
Herkules eine Figur des Stillstands und der kostiimierten Pose.

‘ Das Regierungs- und Machtpathos von Kbnigen und Fiirsten wird in
enem Katalog von reprisentativen Pridikaten sichtbar, Sie umgaben sich
unc? ihre Umgebung mit jenen Begriffen, Worten und Zeichen, die ihre
Majestas zur Anschauung brachten: Ehre, Exzellenz, Eminenz, Ruhm und
Glanz. Zetemonielle Formen von sffentlicher Repriisentation durchdrangen

im Ancien Régime weite gesellschaftliche Bereiche. Ein fein gestuftes Sys-
tem von reprisentativ-schmiickenden Zeichen gab, wie Balzac im 1830 ent-
standenen Traktat des eleganten Lebens diagnostiziere, iber gesellschaftliche
Stellung und Privilegien Aufschluss: »Und so sind Wappen, Livrées, rote
Kappen, langes Haar, Wetterhiithne, rote Absitze, Mitren, Taubenhiuser,
Chorgestithl und Weihrauch, Adelspridikate, Binder, Diademe, Schiinheits-
pflisterchen, Rouge, Kronen, Schnabelschuhe, Mérser, lange Kleider, Fell-
pantiffelchen, Scharlachrot, Sporen etc., etc., nach und nach materielle Zei-
chen fiir die mehr oder weniger grofie Nichtbeschiftigung, die sich ein Mann
leisten konnte, geworden. « . ,
Nichtbeschiftigung gilt Balzac als ein Privileg des Aristokraten oder des
Reichen, der anders als die arbeitstitigen Menschen tiber Zeit und Geld ver-
fisgr, um sich dem »eleganten Leben« zuzuwenden. Die Franzdsische Revo-
lution, so Balzac, habe die Garderobe, die im Lanfe von vi erzehn Jahrhunder-
ten erfunden wurde, mit Gewalt abgeschafft und in Papiergeld verwandelr.
Blof} nach ihrem Geldwert betrachtet, verlieren die symbolischen Zeichen
ihren représentativen Wert. Aber auch die nachrevolutionsire Gesellschaft
habe nicht daranf verzichtet, zwischen Arm und Reich, zwischen Herrschen-
den und Beherrscheen zu unterscheiden. An die Stelle eines Systems der ge-
sellschaftlichen Distinktion von Schichten sei nunmehr in einer Gesellschaft,
die die Differenzen abgeschafft habe, ein System der Nuancen getreten. Der
gesellschaftliche Mensch zeichne sich gerade dadurch aus, neue Distinktio-
nen zu finden. Die éffentliche Meinung sei jene Kraft, dic solche Differenzen
durchsetze und damit auch die Mode als System unterhalte. Balzacs Sicht auf
die »hommes de lettres« und die »artistes« und seine gesellschaftliche Aura
ist optimistisch, zumindest versucht er fiir den Kiinstler eine Ausnahmestel-
lung zu begtiinden und ihn in seiner Gedankenarbeit als Beherrscher und
nicht als den von der Gesellschaft Beherrschren zu etablieren: »Der Acrtist ist
immer groB. Er hat eine eigene Eleganz und ein ihm eigenes Leben, denn in
ihm reflekeiert alles seine Intelligenz und seinen Ruhm. «

Der Dandy als Held

Balzac hat in seinen Romanen das Scheitern des Dichters in seiner Ambicion,
auch geseflschaftlich zu reiissieren und im Glanz des aristokratischen Le-
bensstils zu erscheinen, vorgefiihre. In Die verlorencn insionen ist es der Dich-
ter und Schriftsteller Lucien de Rubempré, mit biirgerlichem Namen Lucien
Chardon, der aus der Provinz nach Paris ausziehe, um ein gesellschaftliches
Ziel zu erreichen: »se mettre en vue«, sich glanzvoll ins Zentrum der Blicke
und Wertschiitzung zu stetlen. In dem MaPe, wic er gesellschaftliche Ambi-
tionen verfolge, sich in der Eleganz und dem Glanz der aristokratischen
Gesellschaft schmiicken und als Dandy erscheinen will, scheitert Lucien de
Rubempré als Dicheer, weil er dem Prinzip der geistigen Arbeir abschwire
und sich vom Luxus korrumpieren Bisst.

Mehr aber noch als an den Regeln des Ausschlusses der aristokratischen
Gesellschaft scheitere er an den Verstrickungen der Machr der Presse, die er
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aufgrund seiner Eitetkeit nicht zu durchschauen in der Lage ist. Zeitungen
und Journale erweisen sich als die eigentlichen Stenerungsinstrumente von
sffentlichem Ansehen. Vergleicht man Balzacs Konzeprion des Dandy als
Figur gesellschaftlichen Aufstiegs mit der spiteren von Baudelaire, bean-

sprucht erst Letzterer den Dandy als Reflexionsfigur des Kiinstlers. Anders .

als bei Balzac - oder bei Barbey d’Aurevilly und dessen beriihmter Schrift
ber das Dandytum und itber George Brummell von 1845 - steht bei ihm der
Dandy in einem profunden Antagonismus zum gesellschaftlichen Feld.
Bandelaire ist von seinem Freund und ersten Biographen Charles Asseli-
nean 1869 als »ultra-fashionable« charakterisiert worden. Das Portrit, das
der Maler Emile Deroy 1844 von Baudelaire angefertigt hat, erinnert Asseli-
nean an den jungen Dichter, der seinen Wohnsitz in Paris auf der Ile Saint-
Louis hatte und in den schibigen Vierteln durch einen »Luxus ungewshn-
licher Kleidung« auffiel: Bereits dem »schwarzen Anzug« zugetan, also fe-
ner Minnerkleidung, die alte Farbenpracht der vorrevolurionsren Manner-
mode abgeldst hat, prisentierte sich Baudelaire mit glénzenden Stiefeln, hel-
len Handschuhen und dem »chapeau de dandy«. Im Medium der frithen
Photographien, wie sie uns tiberliefert sind, zeigt sich Baudelaire nicht als
mondiner Dandy. Félix Nadar, Etienne Carjat und Charles Neyt haben ihn in
hieratischer Haltung, die niichterne Ziige klerikaler Strenge suggeriert, auf-
genommen. Die Pose ist sicherlich nicht nur dem frithen Verfahren und dem
Zwang der langen Belichtungsdauer geschuldet. Gehrock oder schwarze
Kleidung, groBe Fliege, Spazierstock oder Zigarre charakrerisieren eine
Figur des offentlich-stidtischen Raumes, die Privat-Perssnliches in keiner
Weise preisgibt, aber auch keine Nonchalance, keine » Sprezzatura«, vermit-
telt. Der Blick ist durchdringend, die Mimik abweisend, die zugeknbpfte
Kleidung witkt ernst, keinesfalls lissig oder modisch elegant.
Konzentration und Undurchdringlichkeit, die Bandelaire auf den Photo-
graphien zeige, scheinen seiner neuen Konzeption des Dandy zu entsprechen,
Von den Schriften zum Dandytum sind nur zwei besonders zu erwihnen: das
Kapitel »Der Dandy« aus der Schrift Der Maler dos modernen Lebens (1863)
und die Tagebuchaufzeichnungen. Danach ist der Dandy die in ihrer Eleganz
zugieich distinguierende und abweisende Maske, die der in der Gesellschaft
verkehrende Kiinstler annimmt. Gegeniiber seinen wichtigsten Vorliufern
Balzac und Barbey d’Aurevilly zeigt sich Baudelaires deutende Krafe darin,
ein im zeitgendssischen Leben bereits ausgeprigtes Muster modischen Ver-
haltens und der Selbstdarstellung auf die Kiinstlerfigur zu applizieren. Der
Kiinstler als Dandy prisentiert sich im »vivre masqué« der Offentlichkei;
die Formen der Eleganz werden zu undurchdringlichen Masken. Zwar sucht
der Kiinstler in der Elegan eine besondere Originalitit, diese soll aber kein
hervorstechendes Merkmal sein, sondern selbst im Rahmen des sich Ziemen-
den bleiben. Anders als in manifestartigen Sefbstdarstetlungen, die mit Pro-
vokation und Skandal arbeiten, sticht das elegante Detail nicht hervor, An-
ders als beim romantischen Kiinstler sind die offene Form der Revolte und
die unkonventionelle Erscheinung des Bohemien nichr intendiert. Der dan-
dyistische Kiinstler will sich von den Massen unterscheiden, aber das beson-

dere Derail ist, wie Roland Barthes diagnostiziert, anders als das Exzentri-
sche nicht oder nur schwer zu imitieren.

An der Oberfliche ist der Dandy eine glacte und abweisende Erscheinung.
Er ist eine Figur der Kiilte, die die anderen vielleicht beriihrt oder erstaunt,
selbst aber - wie der aristotelische Gott — unbewegt und unberiiher bleibr,
Alle duBeren modischen und eleganten Zeichen der Kleidung gelten nicht
fiir sich sélbst, sie haben anch nicht die Funktion, Geld und Vermégen zur
Darstellung zu bringen. Als Kennzeichen von Mufle und Luxus, das heifit
eines Freiraumes, der iiber bloBe Naturnotwendigkeit hinausgeht, sind sie
aber geeignet, eine geistig-spirituelle Dimension des kiinstlerischen Men-
schen anzuzeigen, die jenseits aller Zweck- uad Nutzenrechnung liegt. Die
dufleren Reprisentationszeichen sieht Baudelaite nunmehr als Zeichen einer
inneren Grofe, die griBrer Disziplin unterworfen sind. Besteht der diszipli-
narische Kult auf der einen Seite darin, das Geistige und damit unsichtbare
Originalitdt im gesellschaftlichen Raum in zeremonieller Form zu reprisen-
tieren, so untersteht er auf der anderen Seite dem Imperativ, jede affektunter-
worfene Bewegung des Kérpers zu unterdriicken. Jede Art von Schockerfah-
rung, die aus dem duBeren Raum kommen kénnte, ist damit ausgegrenz.

In radikaler Weise ist der Dandy als derjenige gedacht, der weder stoische
»admiratio« noch christliche »misericordia« kennt und sich somit jeder
menschlichen Kommunikation entfremdet. Der Dichrer liege jenseits jeden
Bildes, das die Gesellschaft von ihm hat. Als Figur absoluter Selbstkontrolle
wird er als derjenige vorgestellt, der vor dem eigenen Spiegelbild isst und
schlift und damir seine leiblichen Bediirfnisse der stindigen Beobachtung
des Bewusstseins unterwirft. '

Die Beobachtung des Selbst kulminiert in einer autarken Bestimmung
des eigenen geisrigen Geschicks und in dem Selbstbewusstsein, souverin
{iber Auszeichnung und Rang und damit iiber Ruhm zu bestimmen. Weder
das quantitative MaB menschlicher Wertschitzung, das Vorum der Menge,
noch die Unterwerfung unter die Nachzeit entscheiden tiber Ansehen unld
Ruhm: »Ein grofler Mann und Heiliger fir sich sefbst sein, darin liege die
einzig wichtige Sache.« Profane und spirituell-religise Auszeichnung und
Anerkennung des Einzelnen werden unabhingig von gesellschaftlichen
Instanzen - obwohl auf ihnen noch in der Negation beruhend - aus der
Souverinitit des seiner selbst bewussten Ich gesetzt. Der Dandy ist folglich
eine Figur allergréBter Einsamkeit. In diesem Punkt verbindet sich d-er Dan-
dyismus auf besondere Weise dem Phidnomen literarischer Produkeivitde u.nd
der Rezeption von Kunst. Die Moglichkeit eines Werkes blitzt auf, das sich
an niemanden wendet und ohne Leser auskommt. In den Kénstlichen Paradie-
sen erscheint der Gedanke griBrer Einsamkeit von Werk und Autor beson-
ders eindriicklich: »Um endlich alles auszusprechen, ist es unverzichrbar,
dass ein Buch fiir jemanden geschrieben worden ist? Ich habe, wasflmicl_l an-
geht, so wenig Geschmack an der lebenden Welt, dass ich, %ihnhchlchese_n
empfindsamen und uncitigen Frauen, die, so sagt man, ihre Vertrau.hchken—
ten per Post an imagindre Freunde schreiben, sehr gerne nur fiir die Toten

schriebe. «
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Die kiinstlerische Selbststilisierung im Habitus des Dandy ist eine Aus-
zeichnung jenseits gesellschaftlicher Institutionen. Insofern erscheint der
Dandyismus als »eine unklare Institution, genauso seltsam wie das Duell«.
Baudelaire erliutert den Dandyismus iiber einen obsoleten, institutionell ab-
geschaffien Ehrenkodex des Ancien Régime und erneuert anf der Ebene der
kiinstlerischen Erfindung einen Wert und eine Distinkrion, ohne dass in der
modernen demokratischen Gesellschaft eine Institution bestehen wiirde, die
den Rahmen des Dandytums definieren kénnte. Mit Pierre Pachet gespro-
chen ist der Kampf von zwei Helden, die sich von der tibrigen sozialen Wele
im Ritus des Duells isolieren, durch die Vereinzelung des Dandy ersetzt. Der
Dandy sucht Distinktion und Hervorhebung seiner selbst in einer Welt, wo
es keine Verfahrensweisen gibe, die ihm dies gestatteten. Das Heroische des
Dandyismus liegt in der Erfindung und Aufrechtethaltung eines artifiziellen
Systems der Auszeichnung, die eine Differenz im Geistig-Spirituellen mar-
kiert, aber durch keine gesellschaftliche Instanz abgesichert wird. Der heroi-
sche Dandyismus verweist auf die Produktivitdt des Kiinstlers, die sich
gegen die Kommunikationslosigkeit in der indifferenten Gesellschaft und
auch gegen die eigene Diagnose, fiir die Toten zu schreiben, aufrechterhlr,
Heroisch ist der Dandyismus in dem Male, wie er diesen agonalen Momen-
ten standhilt.

Und was ist mit Baudelaires Verdike »Die Frau ist das Gegenteil des Dan-
dy«? Wenn in der biirgerlichen Welt heldenhafte Grifle und »passio« nicht
méglich sind und diese Welt zudem von - wie Stendhal feststellt - einer
alles eintiinchenden Hypokrisie beschidigt wird, so scheint doch gerade im
Roman des 19. Jahrhunderts der weiblichen Imagination eine besondere
Funktion fiir die Schaffung von differenten Rollenentwitrfen und die Genese
des anderen, neuen Helden zuzukommen,

Die Uberlegenheit von weiblichem Selbstbewusstsein und weiblicher
Phantasie spielt Baudelaire in seiner frithen Novelle La Fanfarls aus. Der Dii-
pierte der Erzihlung ist am Ende der dandyhafte Samue! Cramer, der sich ge-
gentiiber den weiblichen Figuren und ihren Strategien nicht behaupten kann.

Uberdies hat Baudelaire in seiner Besprechung von Flauberts Roman in Em-

ma Bovary den leidenschaftlichen Gegenpol zur banalen und leidenschafts-

losen Biirgerlichkeit gesehen. Im Widerspruch zu den weiblichen Rollen-
begrenzungen der Zeit erscheint Emma Bovary als Trégerin eines Dandyis-
mus, der dem Prinzip der Verfiihrung gehorche. Sie inkarniert das Herr-
schenwollen iiber die minnliche Weit, auch wenn oder wahrscheinlich gera-
de weil sie sich dazu banaler Mittel, nimlich jener des eleganten Lebens, der
Kleidung und Pomade, bedient. In ihrer Wat anlisslich der gescheiterten
Operation ihres Mannes, der ihr keine » Jouissance spirituelle« zu geben ver-
mag, bezeichnet Baudelaite sie als » petite lady Macbeth«. Er stilisiert sie da-
mit als cine Figur der Uberschreitung - die Frauenfigur Shakespeares in dem
Gedicht Das Ideal aus den Blumen des Bissen als jene Instanz, die gegeniiber
den banal-kirschigen Kunstformen fiir eine Gréfe der Imagination steht, die
sich an Michelangelo und Aischylos misst.

SIEGFRIED KOHLHAMMER

Der Hammer redet
Dichter und Denker als Helden

»Die Vorstellung, ein Schriftsteller sei ein Held,
entbehrt nicht der Komik, « Heinz Schlaffer

Die meisten heutigen Leser von Thomas Carlyles Helden und Heldenverehrumg
(1841) werden wohl nicht wenig erstaunt sein, wenn ihnen die dort behan-
delten Dichter und Denker als Helden priisentiert werden. Nun ist »Held«
eine der hochsten Formen der Anerkennung, die eine Gesellschaft zu verge-
ben hat - es sollte deshalb nicht verwundern, dass auch diejenigen, die unge-
achter aller sonstigen Verdienste darauf keinen Anspruch etheben kéinnen,
die Kategorie fiir sich und ihre Kollegen in Anspruch zu nehmen versuchen:
Dichter, Denker und bildende Kiinstler zum Beispiel. Wie ist es ihnen ge-
lungen, zumindest zeitweilig diese Porm der Anerkennung zu ergattern, die
doch in so deutlichem Gegensatz zu ihrem Handeln zu stehen scheint?

Der Held ist, was er ist, durch sein Handeln. Heldisches Handeln ist da-
durch charakterisiert, dass es um eines hheren Gutes willen ein fiir die indi-
viduelle Existenz des Helden Wesentliches aufs Spiel setzt: sein Leben, sein
Wohlergehen, seine Liebe. Das kiinstlerische und gar denkerische Handeln
aber ist wesentlich risikolos, innerlich, zerebral, allenfalls handwerklich in
seinier Materialicit. Entwiirfe, Pline, Skizzen kiinstlerischer oder philosophi-
scher Werke konnen als Werke eigenen Rechts angesehen und anerkannt
werden, Entwiicfe und Phine heldischen Handelns gelten zu Recht fir weni by
oder niches, sind schlimmstenfalls Maulheldentum. _

Das paradigmatische heldische Handeln ist der Kampf, unmgtiapho:_risch:
der gewaltsame Versuch, den Gegner zu téten, und dabei das Risiko einge-
hen, selber getttet zu werden. » Was ist ein Kampf, an dem der Kérper mcl}t
beteiligt isc?«! Dichten und Denken als Tirigkeiten sind in diesem Sinne ri-
sikofrei; die auf diesem Schlachtfeld davongetragenen Wunden sind allen-
falls Himorrhoiden, Riickenschmerzen und nervise Schlafstérungen.

Es gilt also, die Arbeit des Kiinstlers und Denkers zu einem dem Held(?n
vergleichbaren Handeln umzugestalten - und zwar generell, unabhingig
von ihrem spezifischen Inhalt und ihrer besonderen Form. Rilke deutet Ro-
dins muskelbepackten Denker: »Er sitzt versunken und stumm, schwer von
Bildern und Gedanken, und alle seine Kraft (die die Kraft eines Handelnden
ist) denkt.« Modell fiir den Denker saB tibrigens ein Boxer, dem keinerlei den-
kerische Ambitionen nachgesagt wurden. .

Bezeichnenderweise erfolgte diese Qualifizierung des kiinstlerischen
Schaftens als heldisches Handeln erst mit der Abdankung des Monopols des
Kriegers (im religitsen Bereich des Mirtyrers) auf den Heldenstatus. Zu-

' Heinz Schiaffer, Das entfeselze Wovs. Nistzsohes Stil and seine Folgen. Miinchen: Hanser 2007




Der Dandy als Held

Heroische Grife in der biirgerlichen Welt

»Die Enthiillung heroischer Zeiten« - mit dieser vetheiBungsvollen Formel
kiindige die Satirezeitung L Charivari eine neue Serie von Honoré Daumier
an. Von 1841 bis 1843 erscheinen die amiisanten Bltter der Histoire ancienne.
In brutaler Weise habe sich Daumier der Antike und Mythologie bemich-
tigt, ureeilt Charles Baudelaire, und auf sie gespucke. »Und der hitzige
Achill, und der schlaue Odysseus, und die brave Penelope, und Telemach,
dieser groBe Tolpatsch, und die schiine Helena, die Troja ins Verderben stiirz-
te«, ziehen an uns voriiber, und »sie alle erscheinen uns in einer possenhaften
Hisslichkeit, die an die abgewrackten Korper der klassischen Schavspieler
erinnert, die in der Kulissen eine Prise Schnupftabak nehmen. «

Im Heldenkatalog verwandelr Baudelaire einst edle Beiwbrter, die als
Auszeichnung des Helden und seines Handelns fiir das Gemeinwohl galten,
in alltdgliche Rigenschaften. Der Abstand von antikem Vorbild und moder-
ner Lebenswelt igt untiberbriickbar, die heroische Geste auf der klassischen
Theaterbiihne ist nur noch Pose, die mit einer alleiglich modernen Lebens-
welt zusammenstiBt. Die Heldenrolle vermag auch in der klassischen Imita-
tion keine substantielle Einheit herzustellen. Im Medium der Karikatur ist
zersedre, was noch in der zeitgensssischen Malerei, beispielsweise in den Dar-
stellungen Napoleons, als heroisch intendiert ist.

Schon ein fliichtiger Blick anf die Karikaturen der Antiken Geschichte zeigt
nichrs eindriicklicher als den Verfall des heroischen Kérpers. An den Kérper-
bildern bemisst sich das heroische Leitbild, zeigt sich der Abstand von Anti-
ke und Moderne, Natiirlich ist es der zeitgendssische Bourgeois, der in der
angemalten Rolle des antiken Heros von Daumier ridikiilisiert wird. Gesten
und Gesichrsziige, die der Lebenswelt des 19. Jahrhunderts zugehéren, sind
mit dem antiken Typus, wie er in Statuen oder klassizistischen Kérperfor-
men zum Beispiel bei Jacques-Louis David als Ideal ausgebildet ist, nicht in
Binklang zu bringen. Das Nackte in den Kérperbildern erscheint in {iber-
hiingenden Biuchen, stakig diinnen oder zu breiten Minnetbeinen, in ver-
dickten Gestalten. Es hebrt die unproportionalen und unathletischen Figuren
hetvor, die darin den eklatantesten Abstand zum heroisch-kriegerischen Ty-
pus anfweisen. Noble oder elegante Haltung verungliickr als gestelzre Inten-
tion, wenn der »siegreiche Menelaos« vor dem Hintergrund des brennenden
Troja das gestreckee Bein geziert auf der Fullspitze aufsetzr, die nicht im Ko-
thurn, sondern im grazilen Ballettschuh srecke. Zwar fallen vom parallel
zum Bein weit vorgestreckten Schwert einige Tropfen Blut, aber die lissig-
possenhafte Hand am Schaft zeige, dass das Schwert nur vorgefiihrt wird und
das Blut nicht vom im erhabenen Zweikampf gefallenen Gegner stamme.

Daumier zeigt uns keine realen Verhaltensweisen des Biirgers, sondern

Projekeionen idealer GréBe, in die jener sich durch Bilderwelten aus Litera-
tur und Kunst hineinzuversetzen wiinsche. Es jst folglich dieser anriquari-
sche Traum eigener Grésfe, den Daumier aufs Korn nimmc, Epische Erzih-
lungen und enkomiastische Rede, Skulpturen und Gemilde haben den
Traum vom Helden, von der Exaltiernng des Ich in Pathosformen, Bildern
und imagindren Vorstellungen gestaltet. Thnen liegt der unaufthebbare
Wunsch zugrunde, mittels des heroischen Vorbilds die banalen und allesig-
lichen Grenzen des Lebens zu transzendieren. Der Held ist derjenige, der
Grenzen tiberschreitet. Bewundernswiirdig ist seine Souveranitit, die sich in
besonderer Abkunft und in Wundererscheinungen bereits vor der Geburt an-
kiindigt, die sich in kérpetlicher Kraft, in Schnelligkeit und Waffengewalc
zeigt und Srandfestigkeit gegeniiber Natus, Schicksal oder auferlegrem Ge-
setz ist. Den Helden umgibt ein besonderer Glanz, sei es der strahlenden Au-
gen, sci es der wunderbar leuchtenden Erscheinung seiner ganzen Person, er
wirke gotterihnlich und errege Bewunderung. .
Epische Formen des Erzihlens handeln im Besonderen von Heroen und ih-
ren Taten; Seelengrifle zeigt sich aber anch im Bésen oder Schlechten, wofiir
Dantes Inferno mit dem stoischen, im Feuergrab sich aufrichtenden Florenti-

ner Politiker Farinata oder mit der Figur des Odysseus, der seiner frevleri-

schen Wissenslust Schiff, Mannschaft und das eigene Leben opfert, Beispiele
geben. In der klassischen Tragdie im Frankreich des 17. Jahrhunderts sind
es vor allem die Helden Corneilles, die Seelengrife im militirischen Han-
deln fiir die politische Ordnung verktpern, dem die Liebespassion zumin-
dest vorliufig geopfert wird. Thre GroBe wird auch in den Augen der anderen
als ein Exzess gefeiert: So imaginiert in Corneilles Cid die Infantin das Blut
der Opfer, das den Lorbeer des Helden Rodrigue begielien wird. Dagegen

mokiert sich der Jansenist Blaise Pascal iiber den »ridicolosissimo eroe«, Der

Held ist fiir ihn ein einziger Trug irdischer GrisBe, dem er als bescheidenen
Anti-Heros den christlichen Heiligen gegeniiberstellt. :

Baudelaires Konzeption des Dandy bezieht sich dialektisch auf den aristo-
kratischen Typus des 17, Jahrhunderts und dessen Ethos zuriick und erfasst
zugleich das Dandytum als besonderes Kuleurphinomen des 19. Jakirhun-
derts. An der historischen Schwelle des Ubergangs von der Aristokratie zur
Demokratie, die Baudelaire zunehmend der Okonomie des Geldes unter-
stellt sieht, definiert sich das Dandytum als heroische Leistung, Sie soll rer-
ten, was selbst dem Untergang geweiht ist. In einer berithmten Formel heilit
es: »Das Dandytum ist der letzte Glanz des Heroismus in den Zeiten der De-
kadenzen.«

Die Unméglichkeit, die biirgerliche Welt im Spiegel der Heroen und
klassischer GrisBe zu repriisentieren, illuscriert besonders eindriicklich Gus-
tave Flauberts Roman Madame Bovary. Sitten der Proving aus dem Jahr 1857,
Mit seinem sezierenden Blick der Niichternheit schockierte Flaubert die
Leser des 19. Jahthunderts. Seine Kunst lag geradewegs in »realistischen«
Details und Verfahren, die det hohen Literatur unwiirdig zu sein schienen

. und ohne jedes geselischaftliche Telos ein mediokres Spiegelbild der eigenen

Zeit entwarfen. Die fiir Charles Bovary vorbereitete Mahlzeit, jenes »im



