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Die Schopfung - Eine Einfiihrung

Joseph  Haydn (1732-1809), der
neben Mozart und Beethoven zu den
wichtigsten Vertretern der Wiener
Klassik gehort, komponierte eine
Reihe von Oratorien, von denen 7/
ritorno di Tobia (1775), Die Schip-
fung (1796-1798) und die Jahreszeiten
(1801) die bekanntesten sind.

Die Schipfung gilt als Kronung seines
kompositorischen Schaffens. Die Ur-
spriinge des Werkes liegen im Dun-
keln. Vermutlich stief§ Joseph Haydn
bei seiner zweiten Londonreise im
Jahre 1795 auf einen englischen, an-
geblich noch fir Hindel bestimmten

Text. Da er sich des Englischen nicht

sicher genug fiihlte, bat er Baron van
Swieten um eine Ubersetzung, welche die Grundlage des Librettos bilden sollte.
Im Frithjahr 1798 wurde Die Schipfung mit sensationellem Erfolg uraufge-
fithrt. Eine breite Drucklegung fiihrte zu einer Rezeption in ganz Europa. Schon
bald wurde das Werk eine Siule des biirgerlichen Konzertlebens. Bis heute
gilt Die Schipfung als Begriinder eines neuen Oratorientypus, der das gesamte
19. Jahrhundert mafigeblich prigte.

Ein ungewohnlicher Siegeszug fiir ein ungewohnliches Werk: Anders als in der
Oratorien-Tradition iiblich, finden sich in der Schipfung weder eine dramati-
sche Handlung noch ein tragischer Konflikt. Auch die Moglichkeit des Mit-
empfindens bleibt dem Zuhérer fiir lange Zeit verwehrt, treten Adam und Eva,

als menschliche Identifikationsfiguren, doch erst zum Schluss des Werkes auf.



Stattdessen besticht Haydns Oratorium durch klangmalerisch mit duf8erster
Phantasie gezeichnete Naturschilderungen, welche dem Werk volkstiimliche
Ziige verleihen. Mit Adam und Eva entwickelt Haydn zudem ein Humanitit-
sideal, welches in den Schilderungen des Liebesgliicks des unschuldigen Paares
trotz aller Erhabenheit eine kokette und buffonistische Stimmung erzeugt. Es ist
der Gegensatz zwischen dem Volkstiimlichen und dem Erhabenen, der entschei-
dend zum Erfolg dieses ungewdhnlichen Oratoriums beigetragen hat.

Bereits Ende des 18.Jahrhunderts begann sich eine Sikularisierung des Ora-
toriums bemerkbar zu machen, eine Entwicklung, die im 19. Jahrhundert an
Bedeutung gewann. Oratorien wurden mehr und mehr in Konzertsilen statt
in Kirchen aufgefiihrt, sie wurden als von der Kirche losgeloste, eigenstindige
Kunstwerke verstanden.

Haydns Schipfung, die mit weltlicher Sprache von geistlichen Themen erzihle,
traf aufgrund der ihr eigenen Ambivalenz den Nerv eines sich im Umbruch be-

findlichen Gattungsverstindnisses.

| Maria Schors
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Inhaltsangabe

Eine dramatische Handlung durch agierende Figuren gibt es in der Schiopfung
nicht, vielmehr wird erzihle, wie Gott in sieben Tagen die Welt erschafft.

Die Ouvertiire schildert das Chaos, das vor Beginn der Schopfung herrscht. Im
Anfangsrezitativ wird die Entstehung von Himmel und Erde erzihlt ,und es
ward Licht® (Nr. 2). Vor dem ,heiligen Strahle” flichen die Héllengeister in die
Tiefe, das Chaos schwindet, Ordnung entsteht ,,und eine neue Welt entspringt
auf Gottes Wort“ (Nr. 3).

Abwechselnd berichten die Erzengel Raphael, Uriel und Gabriel davon, wie Tag
fr Tag Neues entsteht. Zunichst das Firmament, Erde und Wasser. Den Berich-
ten iiber den Schopfungsprozess folgt stets ein lyrischer, betrachtender Abschnitt
tiber das Neugeschaffene.

Der Chor spricht fiir die Engelsschar: ,Und laut ertont aus ihren Kehlen des
Schépfers Lob® (Nr. 5).

Am Ende des ersten Teils der Schipfung sind Pflanzen und Gestirne, Tag und
Nacht geschaffen.

Im zweiten Teil kommen die Lebewesen hinzu: Fische und Végel, Vieh und
kriechendes Gewiirm, Léwe, Tiger, Hirsch und ,.ein jedes lebende Geschopf, das
sich bewegt“ (Nr. 17).

Nachdem dies alles vollbracht ist, fehlt ,dem Ganzen [...] das Geschopf, das
Gottes Werke dankbar sehen, des Herren Giite preisen soll“ (Nr. 23). So schafft
Gott den Menschen als Krénung seiner Schépfung. Der Chor besingt die Voll-
endung des groflen Werkes (Nr. 29).

Im dritten Teil loben Eva und Adam zusammen mit dem Chor das Geschaffene



und Gott als Schépfer und fordern ihre Umgebung auf, es ihnen gleich zu tun:
,Sanft rauschend lobt, o Quellen, ihn!“ (Nr. 31)

Auf ein Liebesduett Adams und Evas: ,Mit dir erhéhe sich jede Freude, mit dir
genief” ich doppelt sie“ (Nr. 33) folgen warnende Worte Uriels: ,,O gliickliches
Paar, und gliicklich immerfort, wenn falscher Wahn euch nicht verfithrt noch
mehr zu wiinschen, als ihr habt, und mehr zu wissen, als ihr sollt!“ (Nr. 34)

An- und abschlieSend erklingt der Lobgesang des Chores: ,,Des Herren Ruhm,
er bleibt in Ewigkeit! Amen!” (Nr. 35)

| Kirstin Ponnighaus
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Wer ist der Mann an Haydns Saite?

Der Librettist ,,Gottfried van Swieten*

Gottfried van Swieten (1733-1803), der text-
liche Verfasser von Joseph Haydns Schopfung
ist der Mann, der im kulturellen Leben des
ausgehenden 18. Jahrhunderts in Wien fiir
die gréfiten Komponisten seiner Zeit eine be-
deutende Rolle spielt. Er ist Freund, Mizen
und Musikliebhaber von Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart und Ludwig van
Beethoven.

Wann und wo treffen sich Joseph Haydn
und Gottfried van Swieten, um das deutsch-
sprachige Oratorium Die Schipfung zu schaf-
fen, welches einen durchschlagenden Erfolg

erzielte?

Gottfried van Swieten wird am 29. Oktober
1733 in Leiden (Holland) geboren und
kommt im Alter von 12 Jahren nach Wien. Sein Vater (Gerard van Swieten)
wird dort 1745 Leibarzt Maria Theresias.

Gottfried erhilt in Wien seine Schulausbildung, studiert Philosophie und

Rechtswissenschaften, schligt eine diplomatische Laufbahn ein, die ihn in



-

w N

mehrere Hauptstidte Europas fithre, wie Briissel (1755-1757), Paris (1760-
1763) und Warschau (1763-1764). Neben seinen dienstlichen Verpflichtungen
verfolgt er literarische und musikalische Interessen. Er komponiert Arien und
Symphonien, ist begeisterter Anhinger der von Voltaire vertretenen den poli-
tischen Ideen, erhilt den Ruf als Philosoph und entschiedener Aufklirer. 1770
tritt Gottfried van Swieten, als Gesandter von Wien, seine bedeutendste diplo-

matische Stelle am Hofe Kénig Friedrich II in Berlin an.!

Durch die Bekanntschaft mit Carl Philipp Emanuel Bach bekommt er Zugang
zu den Berliner Kreisen, lernt somit unter anderem die Musik von Johann
Sebastian Bach und Georg Friedrich Hindel kennen, die am Hofe der Prinzes-
sin Anna Amalie von Preuflen (einer Schwester von Friedrich II) sehr gepflegt
wurde. Gottfried van Swieten wird Widmungstriger von Kompositionen und
Schriften seiner Zeit. Johann Nikolaus Forkel widmet ihm beispielsweise 1802
seine epochemachende Bach-Biographie.

1773 wird Carl Philipp Emanuel Bach von van Swieten beauftragt 6 Streicher-
Symphonien zu komponieren (Hamburger Symphonien). Jenem widmet van
Swieten darauthin 1781 seine dritte Sammlung von Clavier-Sonaten fiir Kenner
und Liebhaber.?

1777 kehrt Gottfried van Swieten nach Wien zuriick und wird Prifeke der kai-
serlichen Hofbibliothek (der heutigen Osterreichischen Nationalbibliothek),

deren Bestinde er weiter ausbaut. Diese Stellung behilt er bis zu seinem Tod.?

Unter Joseph II, einem radikal-reformerischen Kaiser, wird Gorttfried van
Swieten Prises der Studienhofkommission, vergleichbar mit dem heutigen Amt
eines Kulturministers. Van Swieten reformiert wihrend seiner Amtszeit das
Schul- und Universititswesen und gehort dabei zu jenen Aufklirern, die ihre
Grundsitze nicht nur auf Fragen des religiésen Glaubens beschrinken, sondern
auch tatsichlich auf die Gesellschaft anwenden.*

Gorttfried van Swieten wird nach etlichen Anfeindungen durch Leopold II 1791

Vgl. Ernst Wangemann, Aufklarung und staatsbiirgerliche Erziehung, Gottfried van Swieten als Reformator des dsterreichischen Unterrichts-
wesens 1781-1791, Miinchen 1978, S.of
Vgl. Barbara Boists (Edward Olleson) Artikel, Gottfried van Swieten, in: MGG, Personenteil Bd.15, Kassel 2006, Sp.363

Ebd., Sp.363

4 Ernst Wangemann, Aufkldrung und staatsbiirgerliche Erziehung, S.15



seines Amtes enthoben; danach ist er nicht mehr politisch titig. Zum Trost

erhilt er aber den Titel eines Geheimen Rates.”

Der Kreis der ,,Associierten Herren Cavaliers

Gottfried van Swieten sucht zu den grofiten Komponisten seiner Zeit Kon-
takt, unterstiitzt und fordert sie, wie den jungen Beethoven, von dem sich van
Swieten nach musikalischen Gesellschaften in seiner Dienstwohnung neben
dem Saal der Hofbibliothek ,zum Abendsegen® Bachsche Fugen vorspielen lasst.
Beethoven widmet van Swieten 1801 seine erste Symphonie, eine hochgeschitzte
Geste an seinen Génner, der im Kulturleben Wiens ein hohes Ansehen genief3t.
Auch Mozart besucht sonntiglich 1782/83 von 12-14 Uhr Baron van Swieten
und duflert sich in seinen Briefen vom 10. April 1782 und vom 4. Januar 1783
tiber das Repertoire der Sonntagskonzerte. Dort schreibt er: ,,da wird nichts ge-
spielt als Hindel und Bach“®. An diesen Sonntagsmusiken nahmen auch der
damals kaiserliche Hofkapellmeister Antonio Salieri und andere Wiener Kom-
ponisten teil. Sie sangen und spielten Werke von Bach, Hindel, Carl Heinrich
Graun und anderen ilteren Meistern.

Haydn ist zu jener Zeit (1762 und 1790) furstlich Esterhdzyscher Kapellmeister
in Eisenstadt und Esterhdz in Ungarn, ist selten in Wien, aber mit Gottfried van

Swieten seit 1776 bekannt und steht im brieflichen Kontakt mit ihm.”

1786 griindet Gottfried van Swieten die Gesellschaft der Associierten. Einen
Kreis hochadeliger Musikliebhaber, der es sich zur Aufgabe macht, die Werke
grofer Meister durch Privatauffithrungen in ihrem eigenen Stadtpalais in die
Offentlichkeit zu tragen. Die Akademien (Konzerte) der ,Herren Associierten®
oder der ,Associierten Herren Cavaliers®, wie sie Haydn nennt, finden beim
Graf Johann Esterhdzy und im Palais der Fiirsten Schwarzenberg, Dietrichstein
und Lichnowsky statt. Aufgefithrt werden neben je einem groflen Vokalwerk

von Johann Adolf Hasse und Carl Philipp Emanuel Bach sieben Oratorien,

5 Vgl. Gottfried van Swieten, in: MGG, Sp.363

6 Briefe vom 10. April 1782 und 4. Januar 1783 in: Mozart, Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe, hrsg. W.A.Bauer und O.E. Deutsch
(Kassel 1962) zitiert nach: Georg Feder, Joseph Haydn, Die Schopfung, Kassel 1999, S.125

7 Georg Feder, Joseph Haydn, Die Schopfung, Kassel 199, S.125f



Oden oder ihnliches von Hindel in deutscher Ubersetzung, die teilweise von

Mozart geprobt und geleitet werden.?

Die Entstehungsgeschichte der Schipfung

1790 verliert Haydn durch den Tod des Fiirsten von Esterhdzy und die damit
verbundene Auflésung der Hofkapelle seine langjihrige Festanstellung, wird
aber mit einem Jahresgehalt ausgestattet. Er ist nun freischaffender Kiinstler und
kommt zunichst nach Wien. Ab hier kreuzen sich die Lebenswege von Joseph
Haydn und Gottfried van Swieten. Haydn kann sich erstmals 1791/92 eine
grof8e Auslandsreise nach London erlauben, in das musikalische Zentrum seiner
Zeit.

Eine zweite Reise nach London erfolgt 1794/95 (12 Londoner Sympho-
nien entstehen auf Wunsch von Johann Peter Salomon, einem Londoner
Konzertunternechmer).

In London lernt Haydn unmittelbar die Oratorien Hindels kennen und wird
von deren enormer Popularitit beeinflusst. Auch die Mitwirkung groler Chére
in Hindels Oratorien machen auf ihn einen starken Eindruck. Er wird den Ge-
danken nicht los, ein gleichwertiges Werk wie Messias, ein deutsches Oratorium
mit dem Thema der Schépfungsgeschichte zu schaffen.’

Wer gibt Haydn die stoffliche Anregung? Nach einem 1880 verdffentlichten
Bericht von Charles Henry Purday, soll der Geiger Frangois-Hippolythe
Barthelemon, der bei den Londoner Konzerten mitwirke und Haydn freund-
schaftlich verbunden ist, ihm den Text der Schépfungsgeschichte vorgeschlagen
haben.'

Johann Peter Salomon wiinscht neben anderen Werken nun auch ein Oratori-
um fiir London und stellt Haydn ein englisches Textbuch zur Verfiigung. Auch
van Swieten dringt Haydn einige Male ein Oratorium nach Hindelscher Art fiir
Wien zu komponieren, iibersetzt und bearbeitet jenes Textbuch und finanziert

alles durch seine Gesellschaft der Associierten Kavaliere.

8 Ebd., S.126
9 Gottfried Scholz, Haydns Oratorien, Miinchen 2008, S.57
10 Georg Feder, Joseph Haydn, S.123



Der urspriingliche Verfasser der englischen Textvorlage lisst sich nicht mehr
nachweisen, angeblich hat ein Librettist namens Lidley oder Linley eine Fassung
fir Hindel hergestellt. Dartiber gibt es Zweifel, lisst sich doch dieser Lidley/
Linley nicht als damals lebende Person identifizieren. Jedoch beruht diese
Fassung weitgehend auf der Vorlage von John Miltons (1608-1674) Epos
Paradise lost. So gibt es auch die Annahme, dass Gottfried van Swieten selbst aus
der Bibel und dem Milton Epos ein Libretto erstellt habe und aus Griinden vor-
nehmer Zuriickhaltung seine Arbeit habe verbergen wollen. Aus dem vorgeleg-
ten Lidley-Text verfertigt er eine abgekiirzte deutsche freie Ubersetzung. So be-
richtet er selbst: ,,Der Antheil, den ich an dem urspriinglichen englischen Werke
habe, ist zwar etwas mehr als blofSe Uebersetzung, doch bey weitem nicht so be-
schaffen, daf$ ich es als mein ansehen kénnte.“!!

Sicherlich ist es mehr als reine Ubersetzung, jedoch keine eigene Dichtung, die

van Swieten zuzuschreiben wire. Das Ur-Libretto geht auf verschiedene Quel-

len zuriick:

L. die anglikanische Bibeliibersetzung (King James Version der Holy
Bible von 1611)

2. die Psalmverse nach dem Book of Common Prayer der angli-

kanischen Kirche

3. Miltons Epos Paradise lost."

Gorttfried van Swieten fasst eigens zusammen, woraus seine Titigkeit besteht:
,So entstand meine Ubersetzung, bei welcher ich der Hauptanlage des
Originals zwar im Ganzen treulich gefolgt, im Einzelnen aber davon so
abgewichen bin, als musikalischer Gang und Ausdruck, wovon das Ideal
meinem Geiste schon gegenwirtig war, es zu fordern mir geschienen hat,
und durch diese Empfindung geleitet, habe ich einerseits manches ver-
kiirzen, oder gar wegzulassen, andererseits manches zu erheben, oder in
ein helleres Licht zu stellen, und manches mehr in Schatten zuriick zu

zichen, fiir nétig erachtet®."

11 Georg Feder, Joseph Haydn, S.132

12 Vgl. Giinther Massenkeil: Oratorium und Passion, 2 Bde., Laaber 1999 (=Handbuch der musikalischen Gattungen 10/1-2), hier Bd.2, S.89f

13 Allgemeine Musikalische Zeitung, Jahrgang |, Leipzig, Januar 1799, Sp.252-255: Aus einem Briefe des Herrn Geheimen Raths, Freyherrn van
Swieten, zitiert nach: Viktor Ravizza, Joseph Haydn, Die Schépfung, Miinchen 1981, S.9
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Die Ritsel um die textliche Vorlage sind jedoch nicht eindeutig geldst, zumal
das Ur-Libretto, welches Haydn nach Wien mitfiihrt, nicht mehr existiert.

Inwieweit Gottfried van Swieten von dem Ur-Libretto abweicht, bleibt offen.

Ausdruck geistlicher Stromungen der Zeit in der Schipfung?

Bei aller Frommigkeit des Textes der Schipfung hat sie durchaus weltliche Aspek-
te. Gattungsgeschichtlich ist Die Schipfing etwas Neues. Zum ersten Mal wird
die Erschaffung der Welt zum Thema eines Oratoriums gewihlt. Allerdings gibt
es vereinzelte Werke in Deutschland, die jenes Thema vertonen, aber nicht in
dieser Gréflenordnung. Der bedeutsamere Einfluss der Aufklirung auf die Ent-
wicklung des Oratoriums besteht ohne Zweifel. Gottfried van Swieten kénnte
man als Freigeist bezeichnen, der als Gesandter in Berlin mit dem Luthertum in
Beriithrung kommt und Freimauer ist, wie Haydn tibrigens auch.

Haydn sicht in van Swieten einen weitgereisten Diplomaten, mit umfassender
Bildung und auch natiirlich denjenigen, der seine Ideen mitverwirklicht und
ihn unterstiitzt."

Die textliche Fassung der Schipfung entstammt nicht der approbierten katholi-
schen Fassung und einige Arientexte widersprechen der althergebrachten Dok-
trin. Textlich ecke das Oratorium beim Prager erzbischoflichen Konsistorium an.
Eine Auffithrung wird dort verboten. Van Swieten verzichte auf den Hinweis der
Verfehlung, den Siindenfall der ersten Menschen, die Erbschuld und den Erls-
sungstod Jesu, heifit es.

Die Kernaussage der Botschaft des Oratoriums vertritt die geistlichen Strémun-
gen der Zeit: Verkiindigung gott-ebenbildlicher Humanitit."

Auch kritisiert man in der Offentlichkeit die Kluft zwischen der Musik Haydns
und der Diirftigkeit des Textes. Bestitigt durch die Autoritit eines Friedrich
Schillers, der in einem Brief vom 5. Januar 1801 an Christian Gottfried Kérner
ein negatives Urteil abgibt:

So schreibt er, dass das Libretto eher eine ohne Auswahl getroffene

14 Gottfried Scholz, Haydns Oratorien, Ein musikalischer Werkfiihrer, Miinchen 2008, S.59
15 Gottfried Scholz, Haydns Oratorien, S.60
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Zusammenstoppelung biblischer Ausspriiche ist, gleichsam eine planlose Erzih-
lung der sechstigigen Schépfung, eine detaillierte Abzihlung aller geschaffenen
Wesen und zum Schluss Adam und Eva viel leeres Gewisch tiber ihre Empfin-

dungen auskramen lsst.'¢

Ein durchschlagender Erfolg

Trotzdem erfihrt das Werk einen durchschlagenden Erfolg. Es bleibt nicht nur
den aristokratischen Kreisen vorbehalten (die Erstauffithrung erfolgt am 19.
Mirz 1799 im Wiener Burgtheater), sondern es wird auch in das Repertoire
des biirgerlichen Tonkiinstlervereins aufgenommen. Die Schipfung wird in ganz
Europa beliebt. Dies liegt darin begriindet, dass die Musik ein starkes Eigenle-
ben gewinnt. Sie reicht von genauer Feinfithligkeit die Bilder hervorzuheben,
Affekte zu realisieren, bis hin zu hymnischer Akklamation. Die innere Gliede-
rung erscheint sehr abwechslungsreich durch die starke Beteiligung des Chors,
der konzertierend oder in verstirkter Machart agiert, mit einem oder mehreren
Solisten.

Der Tutti Klang des Orchesters ist sparsam eingesetzt, Klangdifferenzierung wird

durch verschiedene (Blas-)Instrumente und dynamische Abstufungen erzielt."”

Die tonmalerischen Vorschlige des Gottfried van Swieten

Haydn kann in Wien auf ein groffes Angebot von Spielern und Singern zuriick-
greifen. Gottfried van Swieten unterstiitzt ihn bei den Proben und der Organi-
sation verschiedener Dinge.

Als der Mann an Haydns Seite, mochte auch er die Saiten durch konkrete An-
weisungen zum Klingen bringen: Er macht tonmalerische Vorschlige, bestimm-

te Passagen kompositorisch zu verwirklichen. Einige Randbemerkungen, die

16 Vgl. Viktor Ravizza, Joseph Haydn, Die Schopfung, Miinchen 1981, S.15
17 Vgl. Gottfried Scholz, Haydns Oratorien, Miinchen 2008, S.64
18 Horst Walter, Gottfried van Swietens handschriftliche Textbiicher zur ,,Schépfung® und ,Jahreszeiten, Haydn Studien 1/4, 1967, S.241ff.
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19 Vgl. Viktor Ravizza, S.18ff

sich in den handschriftlichen Textbiichern'® Gottfried van Swietens wiederfin-

den, geben Aufschluss iiber seine tonmalerischen Vorschlige:

1. Einleitung: Die Vorstellung des Chaos Nr.1: ,Die mahlerischen Ziige der
Ouvertiire kdnnten diesem Recitativ zur Begleitung dienen.” Oder: ,in dem
Chore kénnte die Finsternis nach und nach schwinden; doch so dafl von
dem Dunkel genug iibrig bleibe, um den augenblicklichen Ubergang zum
Lichte recht stark empfinden zu machen. Es werde Licht &c darf nur einmal
gesagt werden®.

2. Nr.2: Arie des Uriel mit Chor ,Nun schwanden vor dem heiligen Strahle®,
,Es diirfte gut seyn, wenn das Schlufiritornell der Arie den Chor ankiindigte
und dieser dann sogleich einfiele um die Empfindungen der entflichenden
Héllengeister auszudriicken.

3. Nr.15: ,Der drey letzten Verse wegen kénnen nur die freudig zwitschernden,
nicht die lang gezogenen Téne der Nachtigall hier nachgeahmt werden.*

4. Nr.16: Das Rezitativ beginnt im Secco und geht dann beim Einsatz der

direkten Rede Gottes ins Accompagnato {iber.
Dazu Gottfried van Swieten: ,Hier scheint, daff die blofle Begleitung des
nach einem geraden Rhythmus sich feierlich bewegenden Basses gute
Wirkung machen wiirde.“ Haydn beldsst die Streicher im diskreten,
kontrapunktisch leicht gelockerten Satz einer ,bloflen Begleitung®, unterlegt
ihnen einen ,, feierlich sich bewegenden® Kontrabass in schreitenden Achteln
und betont das Gravititische der direkten Rede Gottes durch den Streicher-
satz geteilter Celli und Bratschen.

5. Van Swietens Vorschlag im Rosenwolken Rezitativ (Nr.12a) einen siiflen
Klang vorzusehen, setzt Haydn mit einem dreistimmigen Flétensatz um."

6. Nr. 29: Eroffnung des 3. Teils. Gottfried van Swieten schligt eine etwas
lingere Einleitung vor, welche den siifen Klang und die reine Harmonie
ausdriickt, dem Rezitativ zur Vorbereitung diene. Haydn solle mehr Augen-

merk auf die Harmonie legen als auf die Melodie, gleichsam schwebend oder

13



20 Vgl. Viktor Ravizza, S.20

gedehnt.
Haydn schreibt eine lingere Einleitung (23 Largo Takte) und setzt zur
Erreichung des stiffen Klangs ein Fltentrio aus mit untergelegten Streicher-

pizzicati.?

Hile Haydn diese tonmalerischen Vorschlige tatsichlich fiir angebracht und ist
er vollkommen davon iiberzeugt? Oder méchte er seinem Génner und hoch-
geschitzten Mizen nicht kompromittieren und 18st die Sachlage geschicke auf
seine Weise?

Tatsache ist aber, was Haydn selber dazu in Worte fasst an den Schwedischen
Diplomaten ES. Silverstolpe?®': ,Ich habe nétig, oft mit dem Baron zu sprechen,
um Anderungen an dem Texte machen zu konnen, aufSerdem ist es fiir mich ein
Vergniigen, ihm verschiedene Nummern zu zeigen, weil er ein tiefer Kenner ist,
der selbst gute Musik gesetzt hat bis auf Sinfonien von groflem Wert.*

Auch 1802 schreibt Haydn an Georg August Griesinger® (1769-1845), dass er
»ein ausfithrliches Detail oder Commentar iiber den Text nebst Bemerkungen,
wo der Dichter ein Duett, Trio, Allegro, Ritornell, Chor u.s.w. am passendsten
finde. Dadurch werde die Arbeit des Compositeurs erleichtert, und der Dich-
ter sey gendthiget, musicalisch zu dichten, welches so hdchst selten geschehe.?
Diese Aussagen erwecken den Eindruck einer sich erginzenden Zusammenar-
beit zwischen Joseph Haydn und Gottfried van Swieten. Der Mann an Haydns

Sa(e)ite, zumindest fiir ein paar Jahre.

| llona Haberkamp

21 Horst Walter, Haydn Studien, S.242
22 Brief Griesingers vom 11. April 1802, Zitiert nach: Carl Ferdinand Pohl/ Hugo Botstiber, Joseph Haydn, Leipzig 1927, Bd.lIl, S.199

23 Vgl. Victor Ravizza, S.21
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Das Menschenbild in Haydns Schopfung

Einleitung: Pompéses und Pastorales

,Es ist nicht gut, dass der Mensch allein sei;
ich will ihm eine Gehilfin machen, die um
ihn sei.“! Haydn umschmeichelt das Erste-
hen dieser Gefihrtin in der Tenorarie ,Mit
Wiird” und Hoheit angetan® mit zarten Drei-
klangsbrechungen der Geigen und Brat-
schen. So kraftvoll und archaisch das Or-
chester das Chaos zu Beginn der Schipfung
untermalte, so zirtlich betont es nun das
Flieflende, Sanfte, Weibliche der ersten Frau
auf Erden.

Beinahe heiter schlieft die Arie mit den
Worten ,In froher Unschuld lichelt sie, des
Friihlings reizend Bild, ihm Liebe Gliick und
Wonne zu“ (Nr.24).

Dieser Umschwung vom Pompésen ins Pastorale — ein Widerspruch? Fiir einige
Zeitgenossen Haydns durchaus: Friedrich Schiller kritisierte das Oratorium als
charaketerloses Mischmasch?, weitere ,nérgelnde Stimmen (...), schienen an-
deuten zu wollen, dass Tonmalereien in solcher Ausdehnung wohl in Oper und

Melodram am Platze, doch mit der Wiirde eines Oratoriums nicht vereinbar

1 Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers. Deutsche Bibelgesellschaft. Stuttgart 1972. Das erste Buch Mose, 2, 18.
2 Friedrich Schiller, zitiert nach Leopold/ Scheideler: Oratorienfiihrer. J.B. Metzler. Weimar/ Kassel 2000. S. 313.
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seien.“® Auch in der Forschung polarisiert die Verschmelzung des Erhabenen
und Anmutigen. So heif3t es bei Wangemann:

,Haydns Phantasie ist gleich stark im Schwunge, wenn er dem ewigen Gott
ein Loblied singt, oder die laute Lust in Feld und Flur zur Darstellung bringt.
Haydns Messen, Offertorien und andere Cultusgesinge nehmen deshalb einen
so durchaus weltlichen Charakeer an, dass er durch diese einen unheilbringen-
den Einfluss auf die neue katholische Kirchenmusik ausiibt. Bei aller Verehrung
fur Haydn muss man gestehen: seine Kirchenmusik war nicht seine hervorra-
gendste Seite.“ So bemiingelt Otto Wangemann auch, dass Haydn ,die volle In-
nerlichkeit, oder besser der alte Glauben eines Bach fehlte“.’

Ob die Gattung des Oratoriums jedoch tatsichlich der Kirchenmusik zuzu-
rechnen ist, bleibt umstritten. Laut Ludwig Finscher handelt es sich bei der
Schipfung keineswegs um Kirchenmusik, sondern allenfalls um geistliche An-

dachtsmusik aus dem Geiste aufgeklirter Frommigkeit.®

Die Theorie des Erhabenen

Dass ,die epochale Leistung des Werkes, das, wodurch es jung geblieben ist, die
Synthese von Erhabenem und Anmutigen war’, wie Finscher es auf den Punkt
bringt, ist nicht zuletzt der Synthese zwischen dem Librettisten van Swieten als
Anhinger des Erhabenen Stils® und dem Komponisten Haydn als ,Mann des
Volkes™ geschuldet.

Van Swieten sah sich als Aufklirer und als ehemaliger Vorsitzender der k. und k.
Zensur- und Studien-Hofkommision der Volksbildung verpflichtet. Erste Anre-
gungen fiir das Libretto der Schipfing kamen aus England: John Miltons Epos
Paradise Lost begriindete in der Ubersetzung Johann Jakob Bodners die Gattung
der religiés-erbaulichen-didaktischen Dichtung." Auch in den Texten Homes
fand van Swieten die Grundsitze seiner Gottes- und Weltanschauung: Die er-
habene und anmutige Wirkung der Natur, die Verherrlichung der Wiirde und

Anmut des Menschen, der in einem utopischen Weltentwurf lebt."

3 Schering, Amold: Geschichte des Oratoriums. Georg Olms Verlag/ Breitkopf & Hartel. 1988. S. 384.

4 Wangemann, Otto: Geschichte des Oratoriums von den ersten Anfdangen bis zur Gegenwart. Verlags-Institut C.Kieseler. Leipzig 1882. S. 399.
5 Ebd.

6 Finscher, Ludwig: Joseph Haydn und seine Zeit. Laaber-Verlag. Laaber 2000. S. 477.

7 Ebd., S. 479.

8 Ebd.,S. 477.

9

Wangemann, Otto: Geschichte des Oratoriums. S. 408.
10 Finscher, Ludwig: Joseph Haydn und seine Zeit. S. 474.

1116Ebd4, S. 477.
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13

Ebd., S. 478.

Haydn, der die Theorie des Erhabenen durch den Austausch mit seinem Libret-
tisten rezipierte, wendet sie in der Schopfung erstmals auf konkrete komponier-

te Phinomene an."?

Arie ,Mit Wiird’ und Hoheit angetan“ (Uriel)

,Und Gott schuf den Menschen nach seinem Ebenbilde. Nach dem Ebenbil-
de Gottes schuf er ihn. Mann und Weib erschuf er sie. Den Atem des Lebens
hauchte er in sein Angesicht, und der Mensch wurde zur lebendigen Seele®
(Nr. 23). Mit dem Schopfungsakt des Menschen wandelt sich die lindlich-
idyllische Atmosphire von Haydns Oratorium erstmals ins Erhabene: Nichts
Geringeres als der Entwurf eines Menschenideals wird versuche.

Die Tenor-Arie ,Mit Wiird” und Hoheit angetan® preist den Menschen als Krone
der Schépfung. Ein strahlendes C-Dur und stolze Dreiklangsbewegungen unter-
streichen seine ,,Wiirde, Hoheit, Schonheit, Stirke und Mut“ (Nr. 24). Dieses
Adam-Bild entspricht dem traditionellen Adam-Verstindnis nur bedingt, zeigt
es Adam doch als selbstbewusstes, schones Wesen von aufgeklirter Intelligenz.'*
In der Bibel heifdt es: ,,(...) fiillt die Erde und macht sie euch untertan und herr-
schet tiber die Fische im Meer und iiber die Vogel unter dem Himmel und iiber
das Vieh und iiber alles Getier, das auf Erden kriecht.“” Auch bei Haydn regiert
der Mensch als Herrscher: Paukenschlige und ein militirisch anmutender punk-
tierter Rhythmus in Streichern und Hérnern begleiten die Worte ,,der Mensch,
ein Mann, und Kénig der Natur®. Interessanterweise setzt Haydn den musika-
lischen Hohepunkt entgegen der Absicht des Textdichters nicht auf ,Mensch®,
sondern auf ,,Kénig".!® Nach einem Zwischenspiel erfolgt die Erschaffung Evas,
der Anmut und Grazie selbst. Die Instrumentation ist weniger Kompake, die
Melodie kurzgliedriger. Im Gegensatz zum zielstrebigen ersten Teil werden die
Worte ,,Liebe, Gliick und Wonne® grofiziigig ausgekostet und wiederholt.!” Das

gegensitzliche Paar findet sich, der Mensch ist erschaffen.

Leopold/ Scheideler: Oratorienfiihrer. S. 313.

14 Ravizza, Victor: Meisterwerke der Musik. Haydn. Die Schépfung. Wilhelm Fink Verlag. Miinchen 1981. S. 42.
Die Bibel, nach Martin Luther, Das erste Buch Mose, 1, 28.

16 Ravizza, Victor: Meisterwerke der Musik. S. 42.
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Ebd.S. 43.
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Orchestereinleitung und Rezitativ ,,Aus Rosenwolken bricht® (Uriel)

Der dritte Teil preist im Eingangsrezitativ ,Aus Rosenwolken bricht“ das ,be-
gliickte Paar® als Verkérperung unbedingter Humanitit." Nirgendwo werden
der Humanititsanspruch und die Verklirung Adams und Evas als hohes Paar
stirker betont als in diesem Rezitativ des Uriel.

Als Tonart wurde E-Dur gewihlt, eine Tonart, die oft fiir das Erhabene steht: So
steht beispielsweise auch die Arie des Sarastro ,In diesen heiligen Hallen® aus
Mozarts Zauberflite in E-Dur.” Der schwebende Charakter wird durch die Ver-
meidung der harmonischen Grundtone erreicht.”

Auch sonst atmet dieses Rezitativ den humanistisch-verklirten Geist der sieben
Jahre zuvor entstandene Zauberflote: So stechen die drei Solofléten hervor, die
tiber weite Strecken unbegleitet in den reinsten Harmonien ein mit reichen Vor-
halten verziertes Motiv spielen. Die Tugenden, mit denen auch Tamino charak-
terisiert wird — Standhaftigkeit, Tugend und Verschwiegenheit — werden somit

auf Adam und Eva iibertragen.

Eine Analogie, die Fragen aufwirft: Wo findet in einem derart idealisierten Men-
schenbild samt mitschwingenden ,,Zauberflsten-Tugenden® die Erbsiinde ihren
Platz?

Doch noch ist die verriterische Schlange nicht zu sehen, die Musik zeich-
net ein idyllisches Bild vom Garten Eden, ohne vom Pastoralen ins Rustikale
tiberzugehen.

Lediglich nach den Worten ,Bald singt in lautem Ton ihr Mund des Schop-
fers Lob“ (Nr. 29) schwenkt die Musik mit einer kraftvollen aufwirtsstreben-
den Achtelbewegung in den Streichern einen Moment ins Ankiindigende und
Grandiose um. Dem Ausrufe Uriels ,,Laft unsre Stimme dann sich mengen in
ihr Lied“ (Nr. 29) folgt jedoch kein Triumphlied, sondern das sich in sanften

Triolen wiegende Duett des Menschenpaares mit Chor ,,Von deiner Giit™“.

18 Leopold/ Scheideler: Oratorienfiihrer. S. 313.

19 Ebd.

20 Ravizza, Victor: Meisterwerke der Musik. S. 45.

18



21 Ebd.S. 47.

Duett und Chor ,,Von deiner Giit’“ (Adam, Eva und Chor)

Teils in Terzparallelen flielenden Phrasen, teils in imitatorischem Dialog singen
Adam und Eva von der Giite ihres Schopfers. Durch die Einschiibe des Chores
gewinnt das Duett an epischem und sakralem Charakter, das Kénigliche wird
noch betont durch die bald darauf einsetzenden Pauken, die jedoch lediglich im
piano das Bedeutsame der gesungenen Worte unterstreichen, anstace Militiri-
sche Assoziationen zu wecken.

Der zweite Teil des Duetts ,Der Sterne hellster, o wie schén“ schligt mit der
Tempobezeichnung Allegretto zwar einen entschiedeneren Ton an, bleibt jedoch
durch das vorherrschende Zwiegesprich der Liebenden vorwiegend intim, bei-
nahe kammermusikalisch. Erst mit dem Choreinsatz ,Heil dir, O Gott, O
Schépfer, Heil! wendet sich das Duett mit Chor ins Ruhmreiche und Grandi-
ose. Von einigen scheinpolyphonen Passagen abgesehen, ist der Satz akkordisch
gesetzt und zielt ab auf Klangpracht und Massenwirkung.”

Ein Crescendo, Paukenschlige und ein reiner Chorteil bringen das vormals sehr

innige Stiick iiber 120 Takte zu einem strahlenden, extrovertierten Finale.

Rezitativ ,, O gliicklich Paar® (Uriel)

Wo versteckt sich in diesem Idyll des Menschheitsideals nun die Erbsiinde? Van
Swieten hat seinen utopischen Weltentwurf gegen den Stindenfall ,s0 gut wie
moglich abgeschirmt, ihn aber doch, zweifellos in erzicherischer Absicht, er-
wihnt.“” Im letzten Rezitativ des Uriel heifit es: ,,O gliicklich Paar, und gliick-
lich immerfort/ Wenn falscher Wahn euch nicht verfithrt,/ Noch mehr zu wiin-
schen als ihr habt,/ Und mehr zu wissen als ihr solld!“ (Nr. 33). Dieser Appell
zur Ruhe als erste Biirgerpflicht gewinnt an Bedeutung, wenn man bedenkt,
dass Die Schipfing wenige Jahre nach der franzésischen Revolution entstand.
Ob sich van Swieten hier jedoch tatsichlich eine politische Meinung erlaubt, sei

dahingestellt.

22 Finscher, Ludwig: Joseph Haydn und seine Zeit. S. 477.
23 Leopold/ Scheideler: Oratorienfiihrer. S. 313.
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Da sich die Schépfung ausnahmslos mit der Verherrlichung Gottes und des
ersten Menschenpaares beschiftigt, mutet das Rezitativ zumindest iiberra-
schend, wenn nicht deplatziert an.**

In seiner Bedeutung hervorgehoben wird es noch durch die ahnungsvoll
diistere Harmonisierung Haydns, méglicherweise in gréflerem Mafle, als vom
aufkldrerischen Librettisten beabsichtigt. Hier war Haydn — trotz der von
Wangemann bemingelten moderaten Frommigkeit — wohl doch mehr Katho-

lik als Aufklirer.?

Duett ,,Holde Gattin, die zur Seite” (Adam, Eva)

Neben der humanistischen Verklirung wird in dem zweiteiligen Schlussduett
(,Holde Gattin, dir zur Seite“ und ,Mit dir erhoht sich jede Freude®) das andere
wesentliche Merkmal des hohen Paares zum Ausdruck gebracht: Die unbeding-
te Zuneigung zueinander.?®

Der erste Teil ist durch einen empfindsamen Charakter geprigt: ,,Holde Gattin,
dir zur Seite/ Flieflen sanft die Stunden hin“ (Nr. 32). Dieses sanfte Dahin-
flieBen wird durch das Adagio als Tempobezeichnung noch verstirke.”” Von der
drohenden Versuchung durch die Schlange ist dabei noch nicht die Rede. Adam
singt unbeschwert ,,Wie labend ist der runden Friichte Saft! (Nr. 32), doch die
verbotene Frucht wird nicht thematisiert.

Das Schlussduett ,,Mit dir erhoht sich jede Freude® atmet ,,den Zauber der opera
buffa, denn in ihm sind Unbeschwertheit — ja fast Koketterie — mit Eleganz ge-
paart. Das Duett gewinnt an Leidenschaft, Sopran und Bass ergehen sich in
leichtftiffigen Phrasen, jubilierenden Aufwirtsbewegungen und gemessen-eksta-
tischen Koloraturen.”

Haydn stellt ,.in diesem Oratorium die Liebe dar zum Schépfer, dessen Wesen
am sichersten in der Liebe zu erkennen ist. Die Liebe ist die Freude des
Menschengeschlechts.“*

Das Liebesduett, welches Tamino und Pamina in der Zauberflite verwehrt ge-

blieben ist, Adam und Eva wird es gestattet.

24 Ravizza, Victor: Meisterwerke der Musik. S. 53.

25 Finscher, Ludwig: Joseph Haydn und seine Zeit. S. 477.

26 Leopold/ Scheideler: Oratorienfiihrer. S. 313.

27 Ravizza, Victor: Meisterwerke der Musik. S. 48.

28 Leopold/ Scheideler: Oratorienfiihrer. S. 313.

29 Ravizza, Victor: Meisterwerke der Musik. S. 49.

30 Wangemann, Otto: Geschichte des Oratoriums. S. 402.
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Eine Verbindung von ,gelehrtem’ und ,popularem’ Stile lisst sich bereits in
den der Schipfung vorausgehenden spiten Messen Haydns ausmachen, jedoch
herrscht hier trotz aller liedhaften Einfachheit noch die ésterreichische kir-
chenmusikalische Tradition vor, der liturgischen Bedeutung der Werke entspre-
chend.?! Die Schipfung verzichtet jedoch auf jegliche Anspielung auf kirchenmu-
sikalische Tradition. Stattdessen wihlt Haydn eine einfache und volkstiimliche
Sprache, die mit fantasievoller Tonmalerei ein romantisches Naturbild zeichnet
und das Liebesgliick Adams und Evas beinahe buffonistisch aufleben lisst.*

So gehen das Erhabene und das Anmutige in Haydns Schipfung stets Hand in
Hand.?

| Maria Schors

31 Ebd., S. 477.
32 Leopold/ Scheideler: Oratorienfiihrer. S. 313.
33 Finscher, Ludwig: Joseph Haydn und seine Zeit. S. 478.
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»Jedem Ohre klingend, keiner Zunge fremd* — Zur Rezepti-
on im 19. Jahrhundert im deutschen Sprachraum

70 Jahre nach seinem Tod haben sich von Haydn vor allem die Oratorien und
seine Instrumentalwerke, hier vor allem Symphonien und Streichquartette, im
Konzertrepertoire gehalten. Seine Opern, er komponierte immerhin ,nicht
weniger als 24, galten als verschollen', und seine Kirchenmusik ,war keine
rechte Kirchenmusik“?, da ihr die ,tiefe Innerlichkeit fehlt> — so die Stim-
men des 19. Jahrhunderts. Dariiber, dass die Oratorien nicht zur Kirchenmu-
sik zihlen, herrschte Einigkeit. Sie waren nicht zum kirchlichen Gebrauch be-
stimmt; der Konzertsaal war zum iiblichen Auffithrungsort eines Oratoriums
geworden, auch wenn eine Kirche als alternativer Auffithrungsort nicht ausge-

schlossen war.

Haydns Schipfiung, am 19. Mirz 1799 unter der Leitung des Komponisten in
Wien uraufgefiihrt, wurde im ganzen 19. Jahrhundert breit rezipiert. Die Kom-
position war nicht immer unumstritten — einige Kritiker, darunter ,nicht un-
bedeutende Talente™, prophezeiten ihr das baldige Vergessenwerden. Doch die
vorherrschende Meinung war positiv und sicher, dass ,Haydn’s Genius in seinen
Werken [...] alle die ,nervosen Hirngespinnste unserer Zeit tiberdauern [wird],
deren Eigenthiimer das in Wahrheit und Einfachheit Schone, Vollendete und
geistig Unvergingliche in der Kunst nicht zu begteifen vermégen.”

Im Folgenden sollen einige Aspekte der Auffiihrungsumstinde aufgezeigt

werden. Einen Rahmen boten unter Anderem die regelmiflig stattfindenden

Vgl. Franz Magnus Bohme: Die Geschichte des Oratoriums, Wiesbaden 1873, hierS. 75.
Otto Wangemann: Geschichte des Oratoriums von den ersten Anfangen bis zur Gegenwart, Leipzig 1882, hierS. 398.



Musikfeste. So z. B. das Rheinische Musikfest 1836 in Diisseldorf® das 3. und
4. Norddeutsche Musikfest, 1841 in Hamburg’ und 1843 in Rostock®, und
1873 das Niederrheinische Musikfest in Aachen’. Bei den Musikfesten, fiir die
die genannten drei nur als Beispiele gelten sollen, wurde nicht immer das ganze
Werk gegeben, hiufig beschrinkte man sich auf einzelne Teile. Auch dass nur

einzelne Nummern aufgefithrt wurden, war nicht ungewdhnlich.

Ein weiterer hiufiger Anlass zur Auffithrung der Schipfung waren Einweihun-
gen und zu begehende Jubilden. Das Regierungsjubilium des Konigs 1841 in
Stuttgart'® und der neue Konzertsaal des Kiinstlervereins in Bremen 1869
wurden mit einer Auffithrung der Schipfung gefeiert'' und zum 50jihrigen
Bestehen des akademischen Minnergesangvereins ,Paulus® in Leipzig erklang

die Arie ,,Auf starkem Fittige“'?.

Fiir eine regelmifiige' und hiufige Auffithrung sorgten die verschiedenen Mu-
sikvereine und Singakademien, von Wien iiber Frankfurt, Miinster und Berlin
bis Hamburg iiber den gesamten deutschen Sprachraum verteilt.'* Dabei wurde
Die Schipfung zum Teil sogar als zu oft aufgefithrt angesehen, da dies auf Kosten
anderer Werke geschah. Ein Berichterstatter der Newen Zeitschrift fiir Musik,
der im November 1842 iiber die Schwibischen Musikzustinde berichtete, be-
dauerte zum Beispiel, dass, wenn ein Oratorium aufgefiihrt wurde, es meistens

,Haydn’s Schépfung oder auch Mozart’s Requiem [ist], eine groffe Mannigfal-

tigkeit herrscht hier nicht.“"

Neben den schon genannten Anlissen, wird Haydns Schopfung im 19. Jahr-
hundert auffallend oft zu wohltitigen Zwecken aufgefithrt, bzw. werden Aus-

ziige im Rahmen eines Wohltitigkeitskonzerts gegeben. Ein Concert fiir eine

6 Neue Zeitschrift fiir Musik 16 (1842), S. 119.

7 NZfM 15 (1841), S. 46f.

8 NZfM 19 (1843), S. 8.

9 Allgemeine musikalische Zeitung 8 (1873), S. 403.

10 NZfM 17 (1842), S. 188.

11 NZfM 65 (1869), S. 401.

12 AMZ 7 (1872), S. 564.

13 In Breslau wurde die Schopfung zum Beispiel alljahrlich am Griindonnerstag durch die dortige Singakademie aufgefiihrt. AMZ 9 (1869), 310.
14 Nachweisbare Auffiihrungen (u.a.): Auffiihrung durch den Haydnverein am 22. Dezember 1868 in Wien (NZfM 65 (1869), S. 14); Concert des
Cécilienvereins 1853 in Frankfurt (AMZ 3 (1868), S. 413); Concert des musikalischen Vereins am 22. November 1834 in Miinster (NZfM 1 (1834), S.
287); erstes Abonnement-Concert der Singakademie am 12. September 1872 in Berlin (AMZ 7 (1872), S. 12); Auffiihrung durch den Cacilienverein am
o1. Dezember 1866 in Hamburg (NZfM 62 (1866), S. 445f).

15 NZfM 17 (1842), S. 188.
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16 NZfM 22 (1845), S. 100.

Einrichtung wie den ,,Capellwitwenfond® in Dresden'®, die zu griindende , Klein-
Kinder Bewahranstalt“ in Nikolsburg'” oder den Thomaschor in Leipzig'® war

«19

ebenso iiblich wie eine Auffiihrung zugunsten ,der hiesigen Armen“” und in

Not geratener Menschen, sei es ,,zum besten der Abgebrannten in Hamburg ®
oder der ,Wasserverungliickten®', 1845 in Berlin. Die Schipfung hat in der
Tradition der Wohltitigkeitskonzerte also ihren festen Platz. Bereits der Erlos
der zweiten Auffithrung, im Nationaltheater zu Wien im Dezember 1799, ein
Betrag von 5000 Gulden, war bestimmt fiir das Institut zur Unterstiitzung von

Tonkiinstlerwitwen.?

Nicht nur der Kontext der Auffithrung ist im 19. Jahrhundert meistens ein an-
derer, als es heute tiblich ist, auch die praktische Umsetzung unterscheidet sich
von dem uns gewdhnlich erscheinenden. Es war nicht auflergewdhnlich, wenn,
besonders im Rahmen von Musikfesten, an einer Auffithrung bis zu 1000 Mit-
wirkende beteiligt waren. Von dem ersten Konzert des Miinchner Musikfestes
am 4. Oktober 1855 wird berichtet, dass 800 Singer und 200 Instrumentalisten
musizierten. Dabei kamen sowohl Berufsmusiker als auch Dilettanten zum Ein-
satz.”> Auch dies ist nicht die Ausnahme. Denn nicht nur die Chére bestanden
aus Musikliebhabern, auch die Solopartien waren oft neben namhaften Solisten

mit durchaus oft positiv beurteilten Dilettanten besetzt.>

Haydns Schipfung ist im 19. Jahrhundert also durch zahlreiche Konzerte
einem breiten Publikum bekannt und in der zeitgendssischen Presse ein hiu-
figer Anschauungsgegenstand. Interessant ist, dass bei ihrer Rezeption nicht ein
bestimmter Aspekt im Vordergrund steht, wie es bei anderen, etwa den hindel-
schen Oratorien, oftmals der Fall ist. Die Handlung wird nicht politisch gedeu-
tet und es ist kein Held, den man aus dem Werk herausgreift und in die Ge-
genwart iibertrigt — beides ist aufgrund des Inhaltes auch kaum méglich. Was
an der Schopfung im 19. Jahrhundert geschitzt wird, ist ihre Schlichtheit und
Volkstiimlichkeit, die ,helle, kindliche, jauchzende Freude“®.

17 Neue Berliner Musik-Zeitung 1 (1847), S. 318.

18 NZfM 25 (1846), S. 102.
19 AMZ 4 (1869), S. 310.
20 NZfM 16 (1842), S. 204.
21 NZfM 22 (1845), S. 164.
22 Vgl. Bhme, S. 77.

23 Neue Berliner Musik-Zeitung 9 (1855), S. 318.

24 Vgl. u.a. AMZ 9 (1869), S. 250.

25 Wangemann, S. 408.
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26 Ebd., S. 403.
27 Ebd,, S. 403.
28 Ebd., S. 405.
29 Ebd., S. 406.

Gelobt wird auch die Ausdrucksstirke der Themen. Das betrifft den Anfang,
wo Haydn ,mit Erfolg in der Begleitung die Chromatik [anwendet], mit deren

“26 ebenso wie die ,,an-

Hiilfe er das Flichen der Hollengeister veranschaulicht
muthige® und ,charaktervolle Arie“” des Uriel ,Mit Wiird’ und Hoheit an-
gethan®. Des Weiteren wird einerseits die ,moderne Weise, in der [...] die
Begleitung den Ausdruck der Singstimme unterstiitzt“*® hervorgehoben und an-
dererseits ein ,,Chor im strengen polyphonen Styl, wie ihn Handel nicht kunst-
gerechter setzen konnte.“” Begeistert wird die treffend angewandte Tonmalerei
wahrgenommen; recht niichtern, weniger mit Worten als mit Notenbeispielen

dargestellt, von Theoretikern®, iiberschwinglich vom Publikum:

,Die Musik hat eine Kraft der Darstellung, welche alle Vorstellung tiber-
triff; man wird hingerissen, sicht der Elemente Sturm, sicht es Licht
werden, die gefallenen Geister tief in den Abgrund sinken, zittert beym
Rollen des Donners, stimmt mit in den Feyergesang der himmlischen
Bewohner [ein]. Die Sonne steigt, der Vogel frohes Lob begriif§t die stei-
gende; der Pflanzen Griin entkeimt dem Boden, es rieselt silbern der
kiihle Bach, und vom Meeresgrunde auf schiumender Woge wilzt sich

Leviathan empor*?'.

Zur Beschreibung der Charakterlichkeit der Schipfung, greift Otto Wangemann
in seiner Oratoriengeschichte auf ein Bild zuriick, das E.T.A. Hoffmann bereits

1809, hier in Bezug auf Haydns Instrumentalwerke, prigte:

,Seine Symphonie fithrt uns in unabsehbare, griine Hayne, in ein
lustiges, buntes Gewiihl gliicklicher Menschen. Jiinglinge und Midchen
schweben in Reihentinzen voriiber; lachende Kinder hinter Biumen,
hinter Rosenbiischen lauschend, werfen sich neckend mit Blumen. Ein
Leben voll Liebe, voll Seligkeit, wie vor der Siinde, in ewiger Jugend; kein
Leiden, kein Schmerz; nur siisses, wehmiitiges Verlangen nach der gelieb-

ten Gestalt, die ferne im Glanz des Abendrothes daher schwebt, nicht

30 Vgl. Wangemann, S. 4o4f., Bhme, S. 78.
31 J.F. Freiherr von Retzer (?) in: C.M. Wieland (Hrsg), Der neue teutsche Merkur, 6. Stiick, Weimar 1798.
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niher kommt und nicht verschwindet; und so lange sie da ist, wird es
nicht Nacht, denn sie selbst ist das Abendroth, von dem Berg und Hain

erglithen.“*
g

Dieses Bild greift Wangemann also auf, wenn er schreibt, Die Schipfung gleiche
einem lieblichen Garten mit heiteren Wiesen“ und sie so von den hindelschen

Oratorien abgrenzt, die mit ,einem Eichenwalde zu vergleichen sind“*.

Diese Abgrenzung Haydns von Hindel, vor allem aber von den anderen beiden
,Wiener Klassikern” Mozart und Beethoven, ist fiir das 19. Jahrhundert typisch
und bezieht sich nicht nur auf die Kompositionen, sondern auch auf die Per-
sonlichkeiten. Franz Brendel, seit 1844 Herausgeber der Neuen Zeitschrift fiir
Musik, stellt einen Vergleich von Haydn, Mozart und Beethoven an,* in dem
die drei Meister auf je ein Bild stilisiert und idealisiert werden. Haydn be-
schreibt er als geprigt von seiner einfachen Herkunft, ,schlicht und anspruchs-
los in seinem Wesen“®. Da er nie eine umfassende Ausbildung erhalten habe,
sei sein Besitztum ,ein kleines, scharf umgrenztes; innerhalb dieser beschrink-
ten Welt aber erblicken wir einen unendlichen Reichthum, eine ewige Jugend
und Schopferkraft“*. So ist bei Haydn das AufSere und das Innere streng ge-
trennt und der kiinstlerische Geist ist (erst) machtlos, ,wo die duflere Welt be-
ginnt.“”” Mozart dagegen wurde schon als Kind intensiv — zunichst von seinem
Vater, spiter durch die zahlreichen Reisen und seine gesellschaftliche Anerken-
nung, durch ,die Welt“*® — gefordert, so dass sich seine Begabung friih entfal-
ten konnte. Durch ihn sind wir ,hinausgeriickt aus jener engeren, Haydn’schen
Sphire, und das Leben in seiner ganzen Unendlichkeit schlieSt sich auf.“*’
Beethoven schliefSlich lebt wieder zuriickgezogener, aber nicht, weil er wie
Haydn keine andere Méglichkeit gehabt hitte, sondern weil er sich als ein
Mann der Freiheit die Verhilenisse unterwirft, statt sich von ihnen bestimmen
zu lassen. So ist seine Welt ,,unabhingig von der bestehenden, und neben der-
selben.“®* Brendel sieht Haydn als strenggliubigen Katholiken. Strenggliubig

allerdings nicht aus einer tiefgehenden Gliubigkeit heraus, sondern ,weil der

32 E.T.A. Hoffmann: Recension Sinfonie No. 5, in: AMZ 12 (1809/10), S. 362.

33 Wangemann, S. 402f.

34 Franz Brendel: Haydn, Morzart und Beethoven. Eine vergleichende Charakteristik, in: NZfM 28 (1848), S. 1ff, 13ff, 25ff, 37ff, 49ff.

35 Brendel, S. 2.
36 Ebd., S. 2.
37 Ebd., S. 13.
38 Ebd., S. 2.
39 Ebd., S. 2.
40 Ebd,, S. 2.
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41 Ebd., S. 14.

42 Ebd., S. 50.

43 Ebd., S. 50f.

44 Ebd., S. 51.

45 Wangemann, S. 408.
46 Bendel, S. 27.

47 Vgl. Wangemann, S. 408.

48 Ebd., S. 406.
49 Ebd., S. 402.

Zweifel in ihm, dem aufler dem Gebiet der Reflexion stehenden, nie erwacht,
er betete, weil er nie aus der frithen Gewohnheit und kindlichen Unmittelbar-
keit des Daseins herausgetreten war. Seine eigentliche Religiositit, seine wahre,
innere Stimmung ist Naturreligion, ist der Glaube des schuldlosen Kindes, das
seine Andacht nur durch Freude und kindliche Spiele zu duflern vermag.“!
Hinzu kommt ein weiterer Punkt, den Haydn, Mozart und Beethoven gemein
haben, wenn auch in unterschiedlicher Ausprigung: fiir sie ist ,,die Liebe der ei-
gentliche Inhalt und der Mittelpunkt ihres Wesens“** und als dieser spiegelt sich
in den spiten Werken, als Beispiel nennt Brendel die Zauberflote, Beethovens
9. Symphonie und Die Schipfung, wider. Mozarts Liebe ist eine vollkommene,
aber menschliche, in Beethoven ringt das liebende Gemiit mit allen widerstre-
benden Michten der Welt und siegt.* Haydns Wesen, wie es im 19. Jahrhun-
dert rezipiert wird, und seine entsprechende Auffassung der Liebe findet sich

unverindert in der Schdpfung wieder:

,Fir Haydn, in der Schépfung, ist die Liebe eine universelle, eine kosmi-
sche Macht; sie ist das, was die widerstreitenden Elemente des Chaos eint;
dort ist noch der dunkle Urgrund der Schopfung, aus der sie emporge-
stiegen, bemerkbar. Sie ist die Freude des Menschengeschlechts am Sich-
finden, der erste Dank desselben gegen den Schépfer, einen Schépfer, der

am sichersten in der Liebe erkannt wird.“#

In diesem Sinne wurde sie aufgefiihrt und angehért. Haydn wurde gefeiert als
ein ,Mann aus dem Volke“?, der ,,gréfite Meister des Scherzes und der Laune.
Die Zuhérer spiirten die erhabene Wirkung?” der Arien und Chére und lielen

8 mitreifen. Was der Einzelne, sei er

sich von den ,schwungvollen Melodien*
Ausfiihrender oder Zuhorer, dabei empfand, ldsst sich natiirlich nicht sagen.
Aber in den publizierten Reaktionen und Reflexionen werden immer wieder
diese beiden Punkte genannt: die heitere, frohe Natur und ,die Liebe zum

Schépfer [...] dessen Wesen am sichersten in der Liebe zu erkennen ist.“%

| Kirsten Pénnighaus
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Mitwirkende

Ellen Beinert (Leitung)

Universititskantorin Ellen Beinert, geboren in Essen, legte mit 23 Jahren ihr
Examen im Studienfach Kirchenmusik an der Musikhochschule Kéln ab und
ibernahm kurz darauf die A-Kantorenstelle an einer der Hauptkirchen in
Wuppertal. Seit 1997 ist sie titig als Organistin und Kantorin an der Evange-
lischen Universititskirche Miinster. Ellen Beinert hat als Organistin vielfach
und erfolgreich im In- und europidischen Ausland konzertiert. Mit Auflithrun-
gen der groflen oratorischen Werke von Johann Sebastian Bach, Felix Mendels-
sohn Bartholdy, Giacomo Puccini und nicht zuletzt Arthur Honegger hat sie
sich auch als Dirigentin profiliert. Sie ist Lehrbeauftragte fiir Orgelliteraturspiel
an der Universitit Miinster. Mehrfach wurde sie als Jurorin zu Chorwettbewer-
ben berufen, u.a. fiir den Landesmusikrat NRW.

Heike Hallaschka (Sopran)

Heike Hallaschka war Schiilerin der Barockspeziali-
stin Barbara Schlick (Kéln) und der Opernsingerin
Edeltraud Blanke (Berlin/Miinster). Als Stipendia-
tin wurde sie durch den Richard-Wagner-Verband
(Bayreuth) gefordert; Fortbildung machte sie u.a. bei
Jessica Cash (London), Birgit Bastian (Kopenhagen)
und Norman Shetler (Wien). Seit 2009 ist Heike
Hallaschka Schiilerin von Ingeborg Reichelt (Diissel-
dorf). Sie konzertiert international, u.a. in London,

Miinchen, Berlin, Tokio, Chicago, San Francisco,



Helsinki, Prag und Moskau. Auftritte hat sie auch bei den Festivals in Schleswig-
Holstein, Innsbruck, Hitzacker, Ludwigsburg, Helsinki, La Chaise-Dieu, am
Bodensee und in der Bretagne. Sie arbeitet mit renommierten Kollegen wie
Peter Schreier, Ton Koopman, Ludwig Giittler, Ingo Metzmacher und Enoch zu
Guttenberg zusammen. Aus ihrem breiten Repertoire entstanden Lied-
produktionen mit dem WDR und SWR, sowie Rundfunk-, Fernseh- und
CD-Aufnahmen.

(www. heikehallaschka.de)

Andrea Shin (Tenor)

Andrea Shin erginzte seine Ausbildung, die er in Seoul
(Stidkorea) absolvierte, durch weitere Studien in Italien
(Mailand, Novara) und Osterreich (Salzburg und
Wien). Er ist Preistriger zahlreicher internationaler
Wettbewerbe.

Seine Engagements fiihrten ihn schon an verschiedene
Opernhiuser in Europa, wo er die wesentlichen Parti-
en des Tenorfachs vom Barock (Hindel, Purcell) iiber
Romantik (Verdi, Donizetti, Puccini) bis zur Moderne
(Berio, Berg) sang.

Seit 2007 ist Andrea Shin Ensemblemitglied an den

Stidtischen Bithnen Miinster, zuletzt war er zu horen u.a. in "Rigoletto”, der-
g

zeit in "Boris Godunov".

Stefan Adam (Bariton)

Stefan Adam absolvierte zunichst ein Kirchenmusikstudium, ehe er 1990 das
Gesangsstudium in Koln aufnahm. Seine Lehrer waren Kammersingerin Prof.
Edda Moser, Prof. Dietger Jacob und Kammersinger Prof. Kurt Moll. Die
kiinstlerische Abschlusspriifung erfolgte mit Auszeichnung.

Seine Schwerpunkte lagen zunichst in den Bereichen Lied, Konzert und Ora-
torium. In Meisterkursen bei Kammersidnger Theo Adam und Prof. Dr. Franz

Miiller-Heuser sowie in Liedgestaltungsstudien bei Prof. Jiirgen Glauf§ erginzte
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und erweiterte er seine Ausbildung. Engagements fithrten Stefan Adam an das
Theater Hagen, an die Stidtischen Biihnen Miinster (2001-2004) und an das
Stadttheater Kassel. Mit Beginn der Spielzeit 2009/2010 folgte der Kiinstler
einem Ruf an die Niedersichsische Staatsoper Hannover.

Stefan Adam arbeitet mit namhaften Musikern wie Hellmuth Rilling (Stuttgart)
und Peter Neumann (K6ln), sowie renommierten Orchestern zusammen

(wwuw.stefan-adam-bariton.de)

Studentenkantorei

In der Studentenkantorei singen ca. 100 Singerinnen und Singer aller Fach-
bereiche unter der Leitung von Universititskantorin Ellen Beinert. Wir laden
alle interessierten SingerInnen zu unseren Proben ein - gerne mit, aber auch
ohne Chorerfahrung. Auch Erstsemester sind herzlich willkommen!

Im Wintersemester steht mit dem Weihnachtsoratorium von Johann Sebastian

Bach ein Klassiker der Oratorienliteratur auf dem Programm.

Ort: Ev. Universititskirche, SchlaunstrafSe (am Buddenturm)

Zeit: Mittwoch, 20-22 Uhr (s.t.), und an einigen Sonderterminen
Erster verbindlicher Probentermin im Wintersemester 2010/11 ist der
13. Oktober 2010 um 20 Uhr s.t.

Weitere Informationen bei Prof. E. Beinert, Tel. 02505/938148
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Libretto

Erster Teil

1. Ouvertiire
Die Vorstellung des Chaos

2. Rezitativ und Chor

Raphael

Im Anfange schuf Gott Himmel und Erde;
Und die Erde war ohne Form und leer;

Und Finsternis war auf der Fliche der Tiefe.

Raphael, Chor

Und der Geist Gottes

Schwebte auf der Fliche der Wasser;
Und Gortt sprach: Es werde Licht!
Und es ward Licht.

Uriel
Und Gott sah das Licht, das es gut war;

Und Gott schied das Licht von der Finsternis.

3. Arie und Chor

Uriel

Nun schwanden vor dem heiligen Strahle

Des schwarzen Dunkels griuliche Schatten;
Der erste Tag entstand.

Verwirrung weicht, und Ordnung keimt empor.

Erstarrt entflicht der Héllengeister Schar
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In des Abgrunds Tiefen hinab

Zur ewigen Nacht.

Chor

Verzweiflung, Wut und Schrecken
Begleiten ihren Sturz.

Und eine neue Welt

Entspringt auf Gottes Wort.

4. Rezitativ

Raphael

Und Gott machte das Firmament, und teilte die
Wasser,

Die unter dem Firmament waren, von den
Gewissern,

Die ober dem Firmament waren, und es ward so.
Da tobten brausend heftige Stiirme; wie Spreu vor
Dem Winde, so flogen die Wolken. Die Luft
Durchschnitten feurige Blitze, und schrecklich
rollten

Die Donner umher. Der Flut entstieg auf sein
Geheifs

Der allerquickende Regen, der allerverheerende

Schauer, der leichte, flockige Schnee.

5. Solo mit Chor

Gabriel

Mit Staunen sieht das Wunderwerk
Der Himmelsbiirger frohe Schar,
Und laut ertont aus ihren Kehlen
Des Schépfers Lob,

Das Lob des zweiten Tags.

Chor

Und laut ertént aus ihren Kehlen
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Des Schépfers Lob,
Das Lob des zweiten Tags.

6. Rezitativ

Raphael

Und Gott sprach: Es sammle sich das Wasser
Unter dem Himmel zusammen an einem Platz,
Und es erscheine das trockne Land; und es ward so.
Und Gott nannte das trockne Land: Erde,

Und die Sammlung der Wasser nannte er Meer,

Und Gott sah, dafd es gut war.

7. Arie

Raphael

Rollend in schiumenden Wellen
Bewegt sich ungestiim das Meer.
Hiigel und Felsen erscheinen;
Der Berge Gipfel steigt empor.
Die Fliche, weit gedehnt,
Durchliuft der breite Strom

In mancher Kriimme.

Leise rauschend gleitet fort

Im stillen Tal der helle Bach.

8. Rezitativ

Gabriel

Und Gortt sprach: Es bringe die Erde Gras hervor,
Kriuter, die Samen geben,

Und Obstbiume, die Friichte bringen ihrer Art
gemifs,

Die ihren Samen in sich selbst haben auf der Erde;

Und es ward so.

9. Arie
Gabriel
Nun beut die Flur das frische Griin



Dem Auge zur Ergétzung dar;

Den anmutsvollen Blick

Erhéht der Blumen sanfter Schmuck.

Hier duften Kriuter Balsam aus;

Hier sprofit den Wunden Heil.

Die Zweige kriimmt der goldnen Friichte Last;
Hier wolbt der Hain zum kiithlen Schirme sich;

Den steilen Berg bekront ein dichter Wald.

10. Rezitativ
Uriel
Und die himmlischen Heerscharen verkiindigten

den dritten Tag, Gott preisend und sprechend:

11. Chor

Stimmt an die Saiten, ergreift die Leier!

Laf3t euren Lobgesang erschallen!

Frohlocket dem Herrn, dem michtigen Gott!
Denn er hat Himmel und Erde

Bekleidet in herrlicher Pracht!

12. Rezitativ

Uriel

Und Gott sprach: Es sei'n Lichter an der Feste
Des Himmels, um den Tag von der Nacht zu
Scheiden und Licht auf der Erde zu geben;
Und es sei’n diese fiir Zeichen und fiir Zeiten,
Und fiir Tage und fiir Jahre.

Er machte die Sterne gleichfalls.

13. Rezitativ

Uriel

In vollem Glanze steiget jetzt
Die Sonne strahlend auf;
Ein wonnevoller Briutigam,

Ein Riese, stolz und froh,

Zu rennen seine Bahn.

Mit leisem Gang und sanftem Schimmer
Schleicht der Mond die stille Nacht hindurch.
Den ausgedehnten Himmelsraum

Ziert ohne Zahl der hellen Sterne Gold,

Und die Sshne Gottes

Verkiindigten den vierten Tag

Mit himmlischem Gesang,

Seine Macht ausrufend also:

14. Chor mit Soli

Chor

Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes,
Und seiner Hinde Werk

Zeigt an das Firmament.

Gabriel, Uriel, Raphael
Dem kommenden Tage sagt es der Tag,
Die Nacht, die verschwand, der folgenden Nacht:

Chor
Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes,
Und seiner Hinde Werk

Zeigt an das Firmament.

Gabriel, Uriel, Raphael
In alle Welt ergeht das Wort,
Jedem Ohre klingend,

Keiner Zunge fremd:

Chor
Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes,
Und seiner Hinde Werk

Zeigt an das Firmament.
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Zweiter Teil

15. Rezitativ

Gabriel

Und Gott sprach: Es bringe das Wasser in der
Fiille hervor webende Geschépfe, die Leben
Haben, und Viégel, die tiber der Erde fliegen
Mbgen in dem offenen Firmamente

Des Himmels.

Nr. 16 Arie

Gabriel

Auf starkem Fittiche

Schwinget sich der Adler stolz,

Und teilet die Luft

Im schnellesten Fluge

Zur Sonne hin.

Den Morgen griifSt

Der Lerche frohes Lied,

Und Liebe girrt

Das zarte Taubenpaar.

Aus jedem Busch und Hain erschallt
Der Nachtigallen siifie Kehle.

Noch driickte Gram nicht ihre Brust,
Noch war zur Klage nicht gestimmt

Thr reizender Gesang.

17. Rezitativ

Raphael

Und Gott schuf grofle Walfische und ein
Jedes lebende Geschopf, das sich beweget,
Und Gott segnete sie, sprechend:

Seid fruchtbar alle, mehret euch!
Bewohner der Luft, vermehret euch,

Und singt auf jedem Aste!

Mehret euch, ihr Flutenbewohner,
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Und fiillet jede Tiefe!
Seid fruchtbar, wachset, mehret euch!

Erfreuet euch in eurem Gott!

18. Rezitativ

Raphael

Und die Engel rithrten ihr' unsterblichen Harfen
und sangen die Wunder des fiinften Tags.

19. Terzett

Gabriel

In holder Anmut stehn,

Mit jungem Griin geschmiicke,
Die wogigten Hiigel da.

Aus ihren Adern quillt,

In fliefendem Kristall

Der kiihlende Bach hervor.

Uriel

In frohen Kreisen schwebt,
Sich wiegend in der Luft,
Der munteren Végel Schar.
Den bunten Federglanz
Erhoht im Wechselflug

Das goldene Sonnenlicht.

Raphael

Das helle Naf$ durchblitzt
Der Fisch, und windet sich
In stetem Gewiihl umher.
Vom tiefsten Meeresgrund
Wilzet sich Leviathan

Auf schiumender Well' empor.



Gabriel, Uriel, Raphael

Wie viel sind deiner Werk', o Gott!
Wer fasset ihre Zahl?

Wer? O Gott! Wer fasset ihre Zahl?

20. Terzett und Chor
Gabriel, Uriel, Raphael, Chor
Der Herr ist groff in seiner Macht,

Und ewig bleibt sein Ruhm.

21. Rezitativ

Raphael

Und Gott sprach: Es bringe die Erde hervor
Lebende Geschépfe nach ihrer Art; Vieh und

Kriechendes Gewiirm, und Tiere der Erde nach

Thren Gattungen.

22. Rezitativ

Raphael

Gleich 6ffnet sich der Erde Schof3,
Und sie gebiert auf Gottes Wort
Geschopfe jeder Art,

In vollem Wuchs’, und ohne Zahl.

Vor Freude briillend steht der Lowe da.
Hier schiefit der gelenkige Tiger empor.

Das zackig Haupt erhebt der schnelle Hirsch.

Mit fliegender Mihne springt und wieh'rt
Voll Mut und Kraft das edle RofS.

Auf griinen Matten weidet schon

Das Rind, in Herden abgeteilt.

Die Triften deckt, als wie gesit,

Das wollenreiche, sanfte Schaf.

Wie Staub verbreitet sich

In Schwarm und Wirbel

Das Heer der Insekten.
In langen Ziigen kriecht

Am Boden das Gewiirm.

23. Arie

Raphael

Nun scheint in vollem Glanze der Himmel;
Nun prangt in ihrem Schmucke die Erde.
Die Luft erfiillt das leichte Gefieder;

Die Wasser schwellt der Fische Gewimmel;
Den Boden driickt der Tiere Last.

Doch war noch alles nicht vollbracht.

Dem Ganzen fehlte das Geschépf,

Das Gottes Werke dankbar sehn,

Des Herren Giite preisen soll.

24. Rezitativ

Uriel

Und Gott schuf den Menschen nach seinem
Ebenbilde. Nach dem Ebenbilde Gottes schuf er
Ihn. Mann und Weib erschuf er sie. Den Atem des
Lebens hauchte er in sein Angesicht, und der

Mensch wurde zur lebendigen Seele.

25. Arie

Uriel

Mit Wiird' und Hoheit angetan,

Mit Schénheit, Stirk’ und Mut begabre,

Gen Himmel aufgerichtet, steht der Mensch,
Ein Mann, und Kénig der Natur.

Die breit gewdlbt' erhab’ne Stirn

Verkiind't der Weisheit tiefen Sinn,

Und aus dem hellen Blicke strahle

Der Geist, des Schépfers Hauch und Ebenbild.

An seinen Busen schmieget sich,
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Fiir ihn, aus ihm geformt,

Die Gattin, hold, und anmutsvoll.
In froher Unschuld lichelt sie,
Des Friihlings reizend Bild,

Thm Liebe, Gliick und Wonne zu.

26. Rezitativ

Raphael

Und Gott sah jedes Ding, was er gemacht hatte;
und es war sehr gut; und der himmlische Chor
feierte das Ende des sechsten Tages mit lautem

Gesang,.

27. Chor

Vollendet ist das grofe Werk;

Der Schépfer sieht's und freuet sich.
Auch unsre Freund' erschalle laut!

Des Herren Lob sei unser Lied!

28. Terzett

Gabriel, Uriel

Zu dir, o Herr, blicke alles auf;
Um Speise fleht dich alles an.
Du 6ffnest deine Hand,

Gesittigt werden sie.

Raphael

Du wendest ab dein Angesichg;
Da bebet alles und erstarrt.

Du nimmst den Odem weg;

In Staub zerfallen sie.
Gabriel, Uriel, Raphael

Den Odem hauchst du wieder aus,

Und neues Leben sprofSt hervor.
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Verjiingt ist die Gestalt der Erd'
An Reiz und Kraft.

29. Chor

Vollendet ist das grofle Werk.
Des Herren Lob sei unser Lied!
Alles lobe seinen Namen;

Denn er allein ist hoch erhaben,

Alleluja!

Dritter Teil

30. Rezitativ

Uriel

Aus Rosenwolken bricht,
Geweckt durch siifen Klang,
Der Morgen jung und schon.
Vom himmlischen Gewélbe
Stromt reine Harmonie,

Zur Erde hinab.

Seht das begliickte Paar,

Wie Hand in Hand es geht!
Aus ihren Blicken strahlt

Des heiflen Danks Gefiihl.
Bald singt in lautem Ton

Thr Mund des Schépfers Lob.
Laf3t unsre Stimme dann

Sich mengen in ihr Lied.

31. Duett und Chor
Eva, Adam

Von deiner Giit', o Herr und Gott,

Ist Erd' und Himmel voll.



Die Welt, so grof3, so wunderbar,
Ist deiner Hinde Werk.

Chor
Gesegnet sei des Herren Machg
Sein Lob erschall' in Ewigkeit.

Adam

Der Sterne hellster, o wie schon
Verkiindest du den Tag!

Wie schmiickst du ihn, o Sonne du,

Des Weltalls Seel' und Aug'!

Chor
Macht kund auf eurer weiten Bahn,

Des Herren Macht und seinen Ruhm!

Eva

Und du, der Nichte Zierd' und Trost,
Und all das strahlend Heer,
Verbreitet iiberall sein Lob,

In euerm Chorgesang.

Adam

Ihr Elemente, deren Kraft,
Stets neue Formen zeugt,
Thr Diinst' und Nebel,

Die der Wind versammelt und vertreibt.

Eva, Adam, Chor
Lobsinget alle Gott, dem Herrn!

Grofd wie sein Nam', ist seine Macht.

Eva

Sanft rauschend lobt, o Quellen, ihn!

Den Wipfel neigt, ihr Bium'!
Thr Pflanzen, duftet, Blumen, haucht

Ihm euern Wohlgeruch!

Adam

Thr, deren Pfad die Hoh'n erklimmt,
Und ihr, die niedrig kriecht,

Thr, deren Flug die Luft durchschneid't,
Und ihr im tiefen Nafs,

Eva, Adam, Chor
Thr Tiere, preiset alle Gott!

Ihn lobe was nur Odem hat!

Eva, Adam

Ihr dunklen Hain', ihr Berg' und Tal,
Thr Zeugen unsres Danks;

Erténen sollt ihr frith und spit,

Von unsrem Lobgesang.

Chor

Heil dir, o Gott! O Schépfer, Heil!
Aus deinem Wort entstand die Welt.
Dich beten Erd' und Himmel an;
Wir preisen dich in Ewigkeit.

32. Rezitativ

Adam

Nun ist die erste Pflicht erfiille,

Dem Schépfer haben wir gedankt.

Nun folge mir, Gefihrtin meines Lebens!
Ich leite dich, und jeder Schritt

Weckt neue Freud' in uns’rer Brust,
Zeigt Wunder iiberall.

Erkennen sollst du dann,



Welch unaussprechlich Gliick
Der Herr uns zugedacht,

Thn preisen immerdar,

Ihm weihen Herz und Sinn.

Komm, folge mir! Ich leite dich.

Eva

O du, fiir den ich ward!

Mein Schirm, mein Schild, mein all!
Dein Will' ist mir Gesetz.

So hat's der Herr bestimmt,

Und dir gehorchen, bringt

Mir Freude, Gliick und Ruhm.

33. Duett

Adam

Holde Gattin! Dir zur Seite
Fliefen sanft die Stunden hin.
Jeder Augenblick ist Wonne,

Keine Sorge triibet sie.

Fva

Teurer Gatte! Dir zur Seite

Schwimmt in Freuden mir das Herz.

Dir gewidmet ist mein Leben;

Deine Liebe sei mein Lohn.

Adam
Der tauende Morgen,

O wie ermuntert er!

FEva
Die Kiihle des Abends,

O wie erquicket sie!
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Adam
Wie labend ist

Der runden Friichte Saft!

Fva
Wie reizend ist

Der Blumen siifler Duft!

Adam, Eva

Doch ohne dich, was wire mir

Adam

Der Morgentau,

Fva
Der Abendhauch,

Adam
Der Friichte Saft!

Fva
Der Blumen Duft!

Eva, Adam

Mit dir erhoht sich jede Freude,
Mit dir genief§” ich doppelt sie;
Mit dir ist Seligkeit das Leben;

Dir sei es ganz geweiht.

34, Rezitativ
Uriel

O gliicklich Paar, und gliicklich immerfort,
Wenn falscher Wahn euch nicht verfiihrt

Noch mehr zu wiinschen, als ihr habt,

Und mehr zu wissen, als ihr sollt!



35. Chor mit Soli (Solo: Damaris Klis)
Chor

Singt dem Herren alle Stimmen!

Dankt ihm alle seine Werke!

Laf3t zu Ehren seines Namens

Lob im Wettgesang erschallen!

Des Herren Ruhm, er bleibt in Ewigkeit!

Chor, Soli

Amen!
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