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Albrecht Jockenhovel

Reigentiinze in den frithen Metallzeiten Europas?

,»Wer nun von all den T#énzern am anmutigsten tanzt, der soll dies en:xp’fangen“1 Lange

Zelt galt diese Inschrift auf einer Kanne aus dem Friedhof am athenischen Dipylon als
sltester Beleg fiir die griechische Schrift. Das um 750 v. Chr. zu datierende attisch-
geometrische Gefil war wohl ein Preis, der bei einem musischen Agon, einem Tanz-
wettbewerb zu erringen war. Zeitlich und kulturell bewegen wir uns in der geometrischen
Epoche Altgriechenlands, in der auch Homer lebte. Vom nur wenig spéter (oder frither?)
lebenden Hesiod wird die Muse des Tanzes, Terpsichore (Theog. 78) genannt. Thr Name,
die ,Reigenfrohe”, weist auf einen der in der Friihzeit Griechenlands am hiufigsten
dargestellten Tanze hin, den Reigentanz. Attribute der mit Lorbeer und Efen bekrénzten
Tanzmuse sind Trigonon, Phorminx (Lyra) und Fléte. Tanz und Musik sind also auch in
dieser Zeit eng miteinander verkniipft.

Die Wurzeln des antiken Tanzes gehen aber weit in die Vorzeit zuriick, sicherlich bis
in die Anfinge menschlichen Verhaltens, denn der Tanz gehort zu den ursprunghchsten
und elementarsten Ausdrucks- und Kunstformen der Menschen (und vieler Tiere)’. Jedoch
entzieht sich der Tanz weitgehend einem archiologischen Nachweis. Direkt kdnnen wir
ihn belegen, wenn er bildlich dargestellt ist, was relativ selten in den Zeiten vor der
Bronzezeit, d.h. vor dem 3. und 2. Jahrtausend v. Chr., vorkommt, oder wenn sich Spuren
des Tanzens, wie bestimmte Anordnungen von FuBabdriicken, in alten Laufhorizonten
erhalten haben, wie zum Beispiel in der altsteinzeitlichen Hohle von Tuc d’Audoubert
(Dordogne)’. Tanz ist durch thythmische Bewegung gekennzeichnet, aber gerade die
Technik des Tanzes, sei er von einer Person oder mehreren Personen ausgefiihrt, ist wegen
des zumeist statischen und abstrakten Stils der vorgeschichtlichen Kunst in den seltensten
Fillen an bestimmten Gesten oder Korperhaltungen erkennbar. Besser ist der Tanz
indirekt zu belegen, wenn sein engster ,,Begleiter”, die Musik, fiber die urgeschichtlichen
Musikinstrumente nachgewiesen werden kann.

Nationalmuseum Athen Inv.-Nr. 192. — Lesung nach H. Haarmann, Universalgeschichte der Schrift
(2. Aufl., Frankfurt a, M./New York 1991) 285 Abb. 165; vgl. auch A. Heubeck Schrift. Arch.
Homerica III X (Géttingen 1979) 116-118.

Vel als Uberblick: M. von Boehn, Der Tanz (Berlin 1925); C. Sachs, Eine Weltgeschlchte des
Tanzes {Berlin 1933; Nachdr. New York/Hildesheim 1976): 98 ff. (Reigen); 141 ff, (allgemeiner
geschichtlicher Uberblick); A. Nitschke, Korper in Bewegung: Gesten, Ténze und Riume im Wandel
der Geschichte (Stuttgart 1989). '

Tue d’ Audoubert: H. Miiller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte 1. Altsteinzeit (Miinchen 1966)
285 f. Nr. 118 (zu den Tanzspuren 286).
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I

An dieser Stelle kann ich mich zu dem groflen Komplex musischen Verhaltens in der?
Frithzeit des Menschen nur ausschnitthaft duflern. Ich beschrinke mich auf eine ganz
bestimmte Tanzform, den Reigentanz, denn er schliigt eine Briicke zwischen der klas-
sischen Antike und den vorgeschichtlichen Zeiten und ist, da er von mehreren Personen
ausgefiihrt wird, am leichtesten auf den Bildquellen zu erkennen. Zum Verstindnis der
bronzezeitlichen Tinze auflerhalb der griechischen Welt sei daher zunéchst ein Blick auf
die Verhaltnisse im bronze- und fritheisenzeitlichen Griechenland geworfen, wo aus der
geometrischen Kunst (Vasen, Kleinplastiken, Goldbleche u.a.) iberaus viele Belege fiir
den Reigentanz vorliegen, die von der Forschung schon mehrfach behandelt wurden®.
An mehreren Stellen in den homerischen Epen wird der Reigentanz erwihnt, Polydamas
(IL 13, 725 ff.) nennt ihn, begleitet von ,,Harf® und Gesaingen®, zusammen mit der
Kriegskunst und der Klugheit als von den olympischen Géttern verliehenen Vorzug, Auf
dem Schild des Achilleus bildet Hephaistos den Reigen ab, getanzt von Jiinglingen und
Jungfrauen (Il. 18, 590 ff.). Auf den geometrischen Amphoren und Krateren ist eines der
wichtigsten Bildthemen die Prothesis, die Aufbahrung des Toten (Taf. 1, 5). In ihrem
Rahmen spielt der Threnos, der Trauer- oder Klagereigen cine zentrale Rolle: Die
Trauernden reihen sich nebeneinander auf und heben ihre Hande iiber ihren Kopf in
bestimmten Klagegebarden, darunter auch das Raufen des Kopfhaares (Taf. 1, 5). Aufden
dltesten Darstellungen lassen sich Frauen und Miinner (es sind immer Jugendliche) noch
nicht unterscheiden; sie sind jedoch spiter durch Angabe der entsprechenden Kérper-
merkmale gekennzeichnet. Wenn die Trauernden Gegenstinde tragen, sind es zumeist
Waffen (Schwerter, Lanzen): offenbar klagt man bei diesen Szenen um einen toten
Wattengefihrten, Der Trauerreigen wurde sowohl von Frauen als auch von Minnern
nackt oder bekleidet ausgefiihrt; diese sind durch Waffen (vgl. auch I1. 18, 598 £.), jene
durch Krinze gekennzeichnet (vgl. auch I1. 18, 598 f).

Ein weiteres Motiv stellt der rituelle Festreigen dar, bei dem sich die (nackten oder
bekleideten) Tanzenden an den Hénden fassen (wic 1. 18, 595 ff.) (Taf. 1, 1-3). Dabei
kommen Reigen von Ménnern seltener vor als solche von Frauen. Wenn Méanner und
Frauen gemeinsam tanzen (wovon relativ wenige Darstellungen vorliegen: vgl. Taf. 1, 4),
bilden sie nur selten Paare, sondern sind meist nach Geschlechtern getrennt (was auch die
naturvilkischen Tinze kennzeichnet). Frauen mit gesenkten Armen halten dabei hiufig
Zweige (vgl. Hymnos XXX an die Ge [14f]) (Taf. 1, 4). Gelegentlich ist ein Vortinzer
(eventuell aufTaf. 1, 1) zu erkennen bzw. ein Musiker spielt auf der Phorminx (Taf. 1, 1)
oder auf der Aulos dazu— ein wichtiger Gegensatz zum Trauerreigen, der ohne Musikbe-
gleitung statt fand. Fine Sonderform des Festreigens stellt der Kriegerreigen dar, bei
denen voligeriistete Krieger (Helm, Schild, zwei Lanzen) zu Phorminxklingen tanzen.

Dem keramischen Bildtriger gemiB ist die Tiefe der Bewegungen nicht dargestellt;
sicher wurden die auf den Vasen abgebildeten Reigen aber in der Fliche aufgefiihrt. Man
konnte hier an einen Langreigen, teilweise im Kontertanz, denken. Eine Vorstellung von
den Kdrperbewegungen — quasi ¢ine Momentaufnabme — des Reigens vermitteln einige

4 Meine folgenden Ausfithrungen stiitzen sich auf R. Télle, Frithgriechische Reigentinze (Wald-

sassen/Bayem 1964); M. Wegner, Musik und Tanz. Arch. Homerica I11 U (Gottingen 1968, — Herm
Jan Moje M, A., Miinster, danke ich herzlich fiir zahlreiche Hinweise zum Thema.
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bronzene und ténerne Kleinplastiken aus der minoisch-mykenischen, geometrischen und
fritharchaischen Zeit (Taf 1, 6-8). Der Reigen konnte danach in cinem Ring getanzt
werden. Die Téanzer drehen sich zur Mitte des Kreises (der die Tanzfliche, den Tanzplatz
bildet), in der ein Aulosbliser steht. Der friihgriechische Reigentanz ist bildlich an den
Gebirden und den Attributen bzw. Accessoires der Tanzenden zu erkennen. Welcher Art
die Tanzbewegung und die Tanzschritte - als Gang- oder Standreigen — waren, ist aus den
Darstellungen wenig erkennbar, da sie zumeist durch Statik, durch ,,Stillstand* gekenn-
zeichnet sind. Gewdhnlich ist die Tanzrichtung von links nach rechts angedeutet (Taf.
1, 1-3). Man muss auf die homerische Dichtung zurlickgreifen (IL. I8, 572.599: Od. 8,
250. 263 ff. 383), um das Spektrum der von langsam bis schnell reichenden Schritte der
Tanzbewegungen erfassen zu kénnen.

Wenn auch bei der geometrischen Kunst das Format des jeweiligen Bildtrigers und di¢
kiinstlerische Konzeption die GroRe des Bildfeldes und die Anzah! der Ténzer bestimmen,
gibt doch die Varianz in der Anzahl der dargesteliten Personen eine gewisse Vorstellung
von der GroBe der Reigengruppe. Meist liegt sie zwischen drei und zehn Ténzern, aber es
kommen auch gréfere Gruppen von bis fast zwei Dutzend Ténzem vor. Der Festreigen
wird oft von einem Musiker begleitet, mitunter auch von einem (ménnlichen) Vortédnzer
angefiihrt, was schon eine hishere Form des Reigentanzes wiire. Danach wird der Reigen
sowohl im , kleinen“ als auch im ,,groflen” Kreis getanzt, _

Aus dem spitmykenischen Kulturbereich liegen einige tonerne Kleinplastiken vor, die
den Reigentanz sehr eindrucksvoll veranschaulichen. Eine Tongruppe von Palaikastro
(Kreta) zeigt drei Personen, die sich an den Héinden halten und sich um eine in der Mitte
stehende Musikerin drehen (Taf. 1, 6)°. Eine weitere Plastik von Palaikastro zeigt vier im
Kreise tanzende Frauen (Taf. 1, 7)°. Efi Sapouna-Sakellerakis hat unlingst die bronze-
zeitlichen Wurzeln der Tinze der alten Griechen noch einmal freigelegt, unter ihnen auch
der Hormos als traditionsreicher Reigentanz’.

1I

In den Regionen auBerhalb des frithgriechischen Griechenlands gibt es nur relativ wenige
Darstellungen von Reigentfinzen, mit Ausnahme einer Region — dem stidfranzdsisch/nord-
ostspanischen (katalonischen) Mittelmeergebiet, das bis nach Ost- und Mittelfrankreich
ausstrahlte. In dem spétestbronzezeitlichen und fritheisenzeitlichen Kulturmilien (9.—
frithes 8. Jahrhundert v. Chr.), das als kraftvolles Periphergebiet der zentralmitteleuropdi-
sch/ostfranzosischen Urnenfelderkultur anzusehen ist, findet sich in bisher ca. drei
Dutzend Siedlungen und Griiberfeldern eine reichverzierte Keramik, die neben ihrem
geometrischen Dekor, darunter als neuem Motiv der M#ander, zoomorphe und an-
thropomorphe Motive enthilt, die zusammen mit nicht erkldrbaren Zeichen eine Art

5 8p, Marinatos/M. Hirmer, Kreta, Thera und das mykenische Hellas, 2, Anflage (Miinchen 1973) 153
mit Taf. 138.

6 Vgl. . A. Sakellarakis, Museum Heraklion, IHustrierter Fithrer durch das Museum (Athen 1982} 54
Nr. 15073. i

?  E. Sapouna-Sakellarakis, Die bronzenen Menschenfiguren auf Kreta und in der Agiis, PBF L5
(Stuttgart 1995) 144,
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HBilderschrift zu sein scheinen (daher die franzdsischen Termini ,signes® oder
wpictogrammes*) (Taf. 2; 3)*. Als Bildtriiger fimgierten GrofgefiBe, auch als Urnen ge-
nutzt, sowie Schiisseln und Schalen, aber auch sog. ,.sphéroides” (hohle, zweiteilige
Bronzekugeln). Der Dekor l#uft in Zonen auf dem Gefil um; die aneinandergereihten
Motive sind in einfacher Strichmanier sehr verkiirzt bzw. abstrakt eingeritzt. José¢ Gomez;
de Soto konnte diese bildhaften und abstrakten ,,Zeichen® in insgesamt 21 ,classes™
gruppieren, zumeist geometrischer Art. An figiirlichen Motiven kommen Tiere vor (Zwei-
beiner, woht Vdgel, und Vierbeiner ohne klar erkennbare anatomische Merkmale, so dags
offen bleiben muss, ob es sich um Pferde, Hirsche, Hunde o. 4. handelt), Menschen (Taf.
3, 17) und — sehr seltenr — zwei- und vierriidrige Wagen. Wenn man auch noch um die
LEntzifferung” dieser Zeichen und ihres offensichtlich vorhandenen Kanons ringt, steht
auller Frage, dass die Zeichen (fiir uns noch zu entschliisselnde) Botschaften transportie-
ren. Man kénnte an Erinnerungsbilder denken,

Unter Berdicksichtigung aller einheimischen Grundlagen vieler dieser Motive und ihrer
Bildtriiger diskutiert die Forschung einen zeitlichen und inhaltlichen Zusammenhang mit
der mediterranen Kunst und Religion, die im Zuge frilher maritimer Kontakte von Ost
nach West (Phonizier, frithe Griechen) und ab dem 9./8. Jahrhundert im Rahmen der
iltesten Koloniegriindungen in Unteritalien direkt oder indirekt wirksam wurden. Da die
aneinandergereihten Menschen oft in der Dreizahl vorkommen (wie Taf. 2, 6. 15; 3, 1),
stellte u.a. Jean-Pierre Pautrcau sie in einen Zusammenhang mit einer im indo-europi-
ischen Bereich héufig vorkommenden ,,Dreiheit von Géttern. Diese Deutung mag zu-
niichst plausibel scheinen, wenn wir uns aber die vielfach iiber die reine Dreizah! hinaus-
gehenden aneinandergereihten Figuren ansehen, liegt es niher, an Menschen zu denken,
die einen Reigen tanzen (so hat es schon Ulrich Schaaff 1986 gesehen), insbesondere
dann, wenn wir diec Analogien aus der frithgriechischen Welt heranziehen.

Die Menschen sind in sehr einheitlicher Weise dargestellt. In ,,Strichminnchen“-Art
ausgefiihrt, sind sie auf die wichtigsten Kdrperteile reduziert; Geschlechtsmerkmale fehlen
ganz, wenn man nicht einen — hin und wieder erkennbaren — zusétzlichen Strich zwischen

8 Zusammenfassend José Gomez de Soto, ,Pictogrammes”, figurations anthropomorphes et

zoomorphes sur les céramiques de la fin de I'Age du bronze, une révision. In: J, Briard (Hrsg,), Les
représentations humaines du Néolithique a I'Age du fer (Paris 1990) 149 ff.; Jean-Pierre Pautreau,
The Transition from Bronze Age to Iron Age in France: economic, cultural and spiritual Change. In:
M. L. Stig Sarensen / T. Roger (Hrsg.), The Bronze-Age-Iron-Age transition in Europe, Aspects of
continuity in European societies ¢. 1200 to 500 B. C. BAR Int. Ser. 483, 1989, 204 ff, — Knapper
TUberblick zu einer in Vorbereitung befindlichen Studie: Regine Maraszek/Gabi Zipf, Der Beginn
figirlicher Darstellungen auf Keramik der ausgehenden Bronzezeit in Europa — Eine komparative
Studie zu peripheren Umnenfelderkulturarealen. Das Altertum 45, 1999, 307-315 (leider ist die
Magisterarbeit von Gabi Zipf, Les représentations figuratives sur la céramique du bronze final IlIb en
France [Paris 1996] bisher unpubliziert). — Zu den zahlreichen Belegen entsprechend verzierter
Keramik vgl. H. Prades, L’ occupation de "Etang de Maugio (Hérault) au Bronze final et au Premier
Age du Fer I. Publ. Assoc. Recherche Arch. en Languedoc oriental. Cahier 11 (Caveirac 1985) und
B. Dedet, M. Py u. H. Savay-Guerraz, L occupation de 1'Etang de Maugio (Hérault) au Bronze final
et au Premier Age du Fer II. Publ. Assoc. Recherche Arch. en Languedoc oriental. Cahier 12
(Caveirac 1985). — Knapp, aber instruktiv ein Vorbericht von U, Schaaff, Musik- und Tanz-Darstel-
lungen aus der dlteren Eisenzeit Mitteleuropas. Jahrbuch des Rémisch-Germanischen Zentralmu-
seums Mainz 33, 1986, 800 ff. Abb. 5.
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den Beinen als Phallos deuten will. Fast nie kommen Einzelpersonen vor, sondern
mehrere Personen reihen sich aneinander. Dabei ,stehen” sie gleichgroB nebencinander
oder sie fassen sich bei gesenkten oder erhobenen Hinden an. Andere Figuren heben die
Arme im Adorationsgestus an (vgl. Taf. 3, 9). Gewdhnlich kennzeichnet ein Punkt den
Kopf dieser Figuren. Bei anderen Zeichnungen fehit dieser Punkt, der iibrige Korper
gleicht aber dem iiblichen Menschenbild. Hier ist wohl kaum an die Darstellung kopfloser
bzw. gar gekopfter Menschen zu denken; es handelt sich eher um einen hdheren Abstrak-
tionsgrad der Darstellung selbst, wo — fhnlich wie bei den kopflosen magdalénienzeit-
lichen Venusstatuetten — die Figur auf das Notwendigste reduziert ist. Insofern ergeben
sich innerhalb des Ornamentkanons dieser Gefiiie Ubergangsfelder zu anderen Motiven,
wobei auch ein weiteres Motiv (,,Clé XI*: signets en ,.crochet™) anthropomorphe Ziige
trigt. Bei manchen Reihen ist durch eine bestimmte Figur ihr Anfang und Ende zu
erkennen. Aus welchem Anlass diese Tdnze aufgefiihrt wurden, entzieht sich unserer
Kenntnis. Auch eine kontextuelle Betrachtung (Herkunft der Geféfie aus Siedlungen oder
Gribern, Geschlecht der Toten, Qualitit der Gefidfle usw.) filhrt nicht weiter. Das Fehlen
von Musikern — wie bei den Trauerreigen Frithgriechenlands — sollte in dieser kargen
spitestbronzezeitlichen Bilderwelt nicht iberinterpretiert werden.

Auf die engen Gemeinsamkeiten im spiitestbronzezeitlichen Symbolgut zwischen Rho-
ne und villanovazeitlichem Oberitalien wurde unliingst wieder aufmerksam gemacht’.
Hierzu gehoren auch die auf Keramik mittels Zinnfolien (eine Art frither ,,Scheren-
schnitt) angebrachten Reigenfiguren von der Seeufersiedlung Grésine am Lac du Bourget
(Taf. 4, 11), die ihre zeitlichen Entsprechungen in Bologna-Villanova finden (Taf. 4, 8).
Von der gleichen Fundstelle liegen mehrere kleine Tonfiguren von Minnern und Frauen
vor, die ihre Arme einheitlich waagerecht absirecken, wie es auch von anderen
vergleichbaren Tonfiguren bekannt ist (Taf. 4, 2. 3). Zu nennen wiren zum Beispiel die
drei in einer urnenfelderzeitlichen Grube von Fuvy, Dép. Marne gefundenen, ca. 10 cm
hohen ménnlichen Tonfiglirchen (Taf, 4, 1) mit waagerecht abgestreckten Armen'?, Diese
Figiirchen dhneln wiederum zwei Kleinbronzen von Bologna, die die Arme jedoch schrig
nach unten halten und offenbar einen Rock tragen (Taf. 4, 4. 5). Ein aus insgesamt acht
anthropomorphen und drei zoomorphen Figuren (Vogeln) bestehendes Ensemble wurde
im Jahre 1988 in einer #lterhallstattzeitlichen Siedlungsgrube bei Wiesbaden-Erbenheim
(Hessen) gefunden (Taf. 4, 6. 7.9. 10. 12-15)"". Es handelt sich um fiinf ménnliche (mit
Phallos [z. T. abgefallend) und drei weibliche Figlirchen (mit Briisten und/oder Vulvay; sie
sind roh aus Ton vollplastisch modelliert. Thre Hohe schwankt zwischen 8,5und 11,1 cm,
wobei die Minner etwas groBer ausfallen (was der natiirlichen Relation der Kérpergrofien
von Mann und Frau entspricht). Die Stummeldrmchen werden durchgéingig waagerecht

* abgestreckt. Die kurzen Beine enden in schriig nach unten weisenden FiiBen, als ob die

Vgl. zum folgenden A. Bocquet / M.-C. Lebascle, Metallurgia e relazioni culturali nell'Etd del
Bronzo finale delie Alpi del Nord Francesi (Turin 1983).

Rafael von Uslar, Tonermne Menschenfiguren der Urnenfelderkultur. Jahrbuch des Romisch-
Germanischen Zentralnmuseums 11, 1964, 132-137 Abb. 2; Pautreau a.a.Q. (Transition [Anm. 8])
228 f. Abb. 48, 15.

Gabriele Amann-Ille / Philipp [lle, Téneme Kleinplastiken aus Wiesbaden-Erbenheim. In: C. Dobiat
(Hrsg.), Festschrift fiir Otto-Herman Frey. Marburger Studien zur Vor- und Frihgeschichte 16
(Marburg 1994) 33-52.
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Figiirchen auf den Zehenspitzen stiinden. Eine Frauenfigur (Taf. 4, 12) driickt eine
gewisse Kérperspannung aus, sei es, als ob sic etwas anblicken, nach oben springen, ctwas
auffangen oder eine Bewegung vorgeben wiirde. Bei allen Figuren sind weder Kleidung
noch Schmuck angegeben, sie sind also nackt. Auch wenn die Autoren der Publikation
keinen direkten formalen Zusammenhang sehen, ist der Vergleich zu den noch kleineren
(ca. 2,1-4,1 cm hohen) 13 Tonfigiirchen aus der hallstattzeitlichen Siedlung von Rotteh-
dorf (Lkr. Wiirzburg, Unterfranken) doch statthaft. Bei ihnen ist die Abstraktion des Men-
schenbildes noch stirker'”. Ohne Zweifel bilden diese Einzelfi guren ein zusammengehd-
rendes Ensemble, sei es als profanes ,,Spielzeug®, sei es als Kultobjekt. Die Figuren
konnten vielleicht beliebig zusammengestellt und arrangiert werden.

Menschen, Tiere und Wagen sind auch hiufige Bildmotive auf den Felsbildern der
Valcamonica (Oberitalien)”’. Aus der Fiille der Menschenbilder seien hier die zumeist als
Adoranten gedeuteten Menschenreihen angefiihrt (Taf. 4, 17)"%, Daneben gibt es aber auch
Reihen von sich an den Hinden fassenden Menschen'. Besonders auf dem sog. dritten
»Masso di Cemmo* (Capodiponte) sind ausdruckstarke Bilder eingeschlagen, die sich
stratigraphisch {iberlagern (Taf. 4, 16a—¢)'®:

— Phase 1 (Taf. 4, 16a): Hirsche und stabdolchartige Waffen,

— Phase 2 (Taf. 4, 16b): Boviden,

— Phase 3 (Taf. 4, 16¢): Boviden, Hirsch (?),

— Phase 4 (Taf. 4, 16d): Reigen von Menschen,

— Phase 5 (Taf. 4, 16e): Reigen von Menschen, Boviden, Hirsche (7).

Bildphase 4 (Taf. 4, 16d) enthalt fiinf Reihen von Menschen, die sich an den waagerecht
ausgestreckten Hinden halten. Sie sind in einfacher Strichmanier dargestellt, ohne
jedwede Zutaten. Leider ist der linke Rand des Felsblockes beschadigt, so dass dort das
Reihenende nicht erkennbar ist; die Reihen sind daher nicht auszihlbar. Die drei unteren
Reihen bestehen aus mindestens je zehn, die oberste aus mindestens sechs Personen;
folglich sind es insgesamt mindestens 36 Personen. Auf der nichstjiingeren Bildszene
(Phase 5: Taf. 4, 16e) sind aufler cinigen wenigen Vierbeinern nur drei Personen neu
eingeschlagen worden, die die beiden oberen Reihen der Phase 4 iiberlagern. In diesen
Figuren mdchte ich ebenfalls einen Reigentanz sehen.

Amann-Tle/llle a.a.0. 42 f. — L. Wamser, Fin Ensemble hallstattzeitlicher Tonstatuetten von
Rottendorf, Landkreis Wiirzburg, Unterfranken. Das Archiologische Jahr in Bayern 1980 (1981)
90 £.; Fundchronik fiir das Jahr 1985. Bayer. Vorgeschlbl. Beiheft 1 (Miinchen 1987) 120 £, Abb. 80.
Entgegen einer ,langen® Chronologie, die z. B. Emmanuel Anati vertritt, bin ich mit Cart Pause der
Auffassung, dass die Masse der Bilder wihrend der Villanovazeit und der dlteren Eisenzeit (d.h.9—-
6. Jahrhundert v. Chr.) in die Felsen eingearbeitet wurden: Pause, Bemerkungen zur Datierung der
Felsbilder in der Valcamenica. Archiologisches Korrespondenzblatt 27, 1997, 245-264.

Anati, Evoluzione e stile nell'arte rupestre camuna (Capo di Ponte 1975): 2. B. 50 Abb. 37; 109 Abb.
97. — Zur Spitdatierung vgl. Panse 2.2.0. 246 f,

Anati a.2.0. Abb. 78 (beschreibt die vier nach rechts ianfenden Personen als ndanzanti*).

Vgl. hierzu A. Jockenhtvel / B. Knoche, Zu den bronzezeitlichen Warzeln des alteisenzeitlichen
Hirschbildes. In: B. Gediga / A. Micrzwinski / W. Piotrowski (Hrsg.), Die Kunst der Bronzezeit und
der frithen Eisenzeit in Mitteleuropa. Poln. Akad. Wiss., Abt. Wroclaw, Arb. Arch, Komm. 14 (=Bis-
kup. Arch. Arb. 2) (Wroctaw-Biskupin 2001) . 119-171; bes. 138 ff, Abb. 19,
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Zwischen der Felsbilderwelt der Valcamonica, dem ostalpinen Situlenkunstkreis und
der verzierten hallstattzeitlichen Keramik des Osthallstattkreises wurden — auch unter
Einbeziehung unterdonauléindischer Einfliisse — von der Forschung stets sowohl formale
als auch inhaltliche Beziehungen erkannt. Unter den Menschendarstellungen unterschied-
licher Form und Stils lassen sich jedoch keine klaren Reihungen im Sinne eines Reigen-
tanzes erkennen, jedoch bei vielen Binzelfiguren vergleichbare Kdrperhaltungen, darunter
besonders die Gesten der Adoration und der Klage!’. Diese Gesten sind auch auBerhalb
des Tanz-Zusammenhangs gut vorstelibar. '

Hi

Die am nordgstlichen und §stlichen Rande der mitteleuropéischen Urnenfelderkultur im
Verbreitungsgebiet der ausgehenden Lausitzer Kultur (ca. 9.~6. Jahrhundert v. Chr.)
vorhandene figlirliche Kunst wurde in ihrem einheimischen und fremden Beziehungs-
geflige in mehreren Publikationen behandelt'®, Auch in dieser Region spielt das stets stark
abstrahierte Menschenbild eine gewisse Rolle. Jedoch geben nur wenige Bilder Reihungen
von Menschen wieder, darunter zum Beispiel auf einetm GefiBrest von Berlin-Wittenau
(Griberfeld ,,Am Kesselpfuhl®, Stelle 93) (Taf. 5, 4)'? und — wie unlingst erkannt wurde —
die Strichzeichnung auf einem Henkelkrug von Grofi-Methling, Kr. Demmin (Mecklen-
burg)®®. Es handelt sich um Grabfunde der Periode V (9./8. Jahrhundert v. Chr.). Auf dem
Hals des GroB-Methlinger Gefilles liuft eine Reihe von , kriiftig eingerissener Zickzack-
linien, durch deren Scheitel Senkrechte gehen“21 wmn, in denen wohl sich an den Hinden
fassende Strichmannchen zu sehen sind (Taf. 3, 2).

Weit cindeutiger als diese beiden Befunde ist eine weitere zeitgleiche Darstellung aus
diesem Raum als Abbild eines Reigens zu deuten. Obwohl schon seit dem Jahre 1841
bekannt, konnte erst im Jahre 1956 Ernst Sprockhoff auf dem reichverzierten Bronzegiirtel
von Roga (Kr. Mecklenburg-Strelitz) einen Tanz erkennen, indem er das Zierband —

7 ygl. C. Dobiat, Menschendarstellungen auf ostalpiner Hallstattkeramik. Acta Arch. Hung, 34, 1982,
279-322; 1.. Nebelsick, Figurale Kunst der Hallstattzeit am Nordostalpenrand im Spannungsfeld
zwischen alteuropdischer Tradition und italischern Lebensstil. In: A, Lippert / K. Spindler (Hrsg.),
Festschrift zum 50jihrigen Bestehen des Instituts fiir Ur- und Frithgeschichte der Leopold-Franzens-
Universitit Innsbruck. Universitiisforsch. Prihist. Arch. 8 (Bonn 1992) 401 ff.; A. Eibner, Die
Stellung der Frau in der Hallstattkultur anhand der bildlichen Zeugnisse. Mitt. Anthrop. Ges. Wien
130/131, 2000/2001, 107 ff.— Vgl. auch Tagungsband Gediga/Mierzwinski/Piotrowski (Hrsg.), Die
Kunst det Bronzezeit und der frithen Eisenzeit in Mitteleuropa (Anm. 16).

18 Vel Anm. 17, — Maraszek/Zipf a.a.0.

9 C. Metzner, Das Griberfeld Am Kesselpfuhl, Berlin-Wittenau. Ausgrabungen in Berlin 7, 1986,
111 ff. bes. 125, 128 . Abb. 10, 93a; 116 Abb. 3a, XI; 146. — Vgl. auch aus dem Bereich der
jingstbronzezeitlichen Billendorfer Kultur Westsachsens die Rethung auf einer Scherbe von
Niinchritz: Karin Peschel, Die Billendorfer Kultur westlich der Elbe. Vertiffentlichungen des
Landesmuseums fiir Vorgeschichte Dresden 21 {Berlin 199¢) 73 Taf. 57, 13.

' Maraszek/Zipfa.a.0. 314 Abb. 5. — Photo bei E. Schuldt, Technik der Bronzezeit. Sonderausstellung
1965 (Schwerin 1965) Nr. 93.

2 R, Beltz, Ein Jjungbronzezeitlicher Fund ans Mecklenburg. Tn: Opuscula Archaeologica Oscari
Montelio Dicata (Stockholm 1913) 93.
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bildlich gesprochen - von seinen ,Fiien auf den Kopf* stellen lie (Taf. 5, 12)*. Das
komplette Blechband hat einen Durchmesser von ca. 17 cm und ist punktbuckelverziert.
Man erkennt neun , strichménnchenartig® dargestellte Personen, die sich an den Hinden
halten und sich ,,schliirfend” (E. Sprockhoff) bewegen. Bei den beiden AuBenpersonen ist
die freie Hand eingerollt, was als besondere Handhaltung, vielleicht als Aufforderung zum §
Einreihen, interpretiert wird. Das Geschlecht der Personen ist nicht angegeben, Sprockhoff
geht von Miannern aus. Wenn aber — wie im Ostalpengebiet — die seitlich des Kopfes ange-
brachten Punkte als Ohrringe zu deuten sind, kénnten auch fiir Roga Frauen als Reigen-
tinzer in Frage kommen. Motivlich ergéinzt werden die Rogaer Figuren durch Dar-
stellungen von pferdevogelartigen Mischwesen®. '

Auf sonstigen gleichzeitigen bronzenen Bildtragern, wie Hingebecken, Halsringen,
Rasiermessern, Pinzetten oder Plattenfibeln, finden sich meines Wissens keine weiteren
Reigentiinze. Man muB} schon auf den groBen Schatz der nordischen Felsbilder zuriick-
greifen, die jedoch — dhnlich wie bei der Valcamonica — eine gréflere Zeitspanne innerhalb
der gesamten nordischen Bronzezeit abdecken™, Auf einigen Felsbildern erkennt man
Reihen von Menschen, die zumindest einen Aufzug, wenn nicht einen Tanz bilden. Auf
dem Felsbild von Rished ist iiber einer von O. Almgren als , rituelle Hochzeit” gedeuteten
Szene eine Reihe aus acht Personen eingeschlagen, die sich alle an der Hand halten und in
ihrer Bewegung sich nach links wenden®. Die rechte Randfigur hilt zudem eine Hand mit
gespreizten Fingern nach oben; sie diirfte der Anfiihrer der Reihe sein (Taf. 4, 18). Das
Motiv eines Kriegeraufzuges, weniger eines Tanzes, obwohl es sicher auch Kriegertinze
gegeben haben wird, vermitteln zwei weitere Felsbildszenen: Das Felsbild von Aby zeigt
fiinf Krieger (Helm, Schwert), die mit emporgereckten Armen hinter- oder nebeneinander
nach rechts schreiten (Taf. 4, 19)*®. Ebenfalls nach rechts gehen auf der Felsbildszene von
Stora Berg ITT die durch grofie Scheiben, vermutlich Rundschilde, bis auf die Beine und
Fiie vollig verdeckten Personen, die drei kleine Gruppen (10, 9, 4 = 23 Personen)
bilden®”. Auf weitere Prozessionen und T#nze im Motivschatz anderer Felsbilder hat
bereits Almgren aufmerksam gemacht,

Man kann zum Thema Tanz im nordischen Bereich nicht das bekannie Periode II/ITI-
Grab (etwa 13./12. Jahrhundert v. Chr.) von Kivik (Schonen) mit seiner Bilderwelt fiberse-
hen®®. Nicht ohne Berechtigung sieht die Forschung in manchen der Szenen einen

z Sprockhoff, Das bronzene Zierband von Kronshagen bei Kiel, Offa 14, 1955, 14 ff. Abb. 8; ders.,

Jungbronzezeitliche Hortfunde in der Stidzone des nordischen Kreises (Periode V). Kataloge des

RGZM 16 (Mainz 1956) 168 . Abb. 48. 49.

Diese Art Tiersymbiose, zu denen sich auch Fische und Schlangen gesellen, spiclen eine bestimnte

Rolle in dem Symbolgut der ausgehenden spitten Bronzezeit Stidskandinaviens: F. Kaul, Ships on

Bronzes. A Study in Bronze Age Religion and Iconography (Kopenhagen 1998). ]

Aus der Fille der Literatur seinen zum Einstieg genannt T. Capelle, Geschlagen in Stein,

Skandinavische Felsbilder der Bronzezeit (Hannover 1983); J. Coles, Images of the Past (Udevalla

1990).

0. Almgren, Nordische Felszeichnungen als religidse Urkunden (Frankfurt a. M. 1934) 347 £ mit

Abb. 163.

% Coles a.2.0. 26 Abb. 13, b.

21 Sprockhoff 2.2.0. (1955) Abb. 8, 1.

% Vgl. die jingsten Arbeiten von K. Verlaecke, The Kivik Petroglyphs. A Reassessment of different
Options. Genmania 71, 1993, 1 ff,; K. Randsborg, Kivik. Archacology and Iconography. Acta Arch,
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Zusammenhang mit Totenfeiern, zu der auch Prozessionen gehdren, wie sie auf den
Wandsteinen Nr. 7 und Nr. 8 abgebildet sind (Taf. 5, 1). Auf Stein Nr. 8 (Taf 5', 1b)
scheint ein regelrechte Abfolge von Szenen eines zusammengehdrenden Aktes w1eder'
gegeben. Tn unserem Zusammenhang ist der Einsatz einer Mausikkapelle, darunter zwei
Lurenblisern, oberhalb der beiden ,sechundartig” vermummten Personengruppen vor
einem ,,altardhnlichen Gegenstand“29 von Bedeutung. Den unteren Abschiuss dieses
Steines bilden wiederum zwei Gruppen von je vier armlos dargestellten Personen an
einem offenen Kreis. Man hat den Findruck, dass sich die Handlung von Stein Nr. 8 auf
Stein Nr. 7 fortsetzt bzw. sich auf diesen bezieht, vielleicht auch umgekehrt (so K.
Randsborg) (Taf. 5, 1a): Vor einem zweirédrigen, bemannten und mit zwei Bferdgn
bespannten Streitwagen stehen wiederum vier Personen, in der Reihe darunter s_md ein
Fisch (Wal?) und zwei Pferde (nach Randsborg Hunde) antithetis.ch zuemand;r
dargestellt. In der untersten Reihe finden sich —nach links schreitend — wiederum acht in
gleicher Weise wie auf Stein Nr. 7 vermumumte Personen, die ein ynvermummier Mensch
anfithrt. Uber die Deutung der Bilder von Kivik gibt es eine grolle Meinungsvn?lfalt;
weitgehend einig ist man sich aber, dass die aneinander gereihten Menscheq Pr.ozessmnen
oder Tanze (das Geschlecht der vermummten Personen wird zuomeist als weiblich angege-
ben: , tanzende Frauen® nach H. Thrane) im Rahmen eines Totenkultes oder einer Trauer-
klage (,;mourning rituals“ nach Randsborg) durchfiihren. Nicht zuletzt der bis heutg immer
bemiihte Vergleich mit Bildszenen auf einigen bronzezeitlichen Larnakes Alt-Griechen-
Jands und Kretas, besonders mit dem Sarkophag von Hagia Triada, gab das Interpreta-
tionsmuster vor’.

Die Echtheit der Bronzebestandteile bzw. die ihrer Ornamentik des bereits 1336 aus
einem Moor bei Wismar (Mecklenburg) geborgenen bronzenen Horns, das in die Periode
T (ca. 12. Jahrhundert v. Chr.) datiert werden kann, wird heute nicht mehr bestritten®!.
Auf ihnen ist gleichfalls wie in Kivik eine offenbar zusammengehorende, in Zonen
angeordnete Bilderfolge zu sehen. Fiir unsere Thematik ist eine Motivgruppe aus Zone 4
des Horns von Bedeutung (Taf. 5, 3). Um einen Kreis (vgl. Kivik, Stein Nr. 8, untere
Reihe: Taf. 5, 1b) gruppieren sich sechs Figuren; davon ist nur eine mit allen vier
Extremititen dargestellt (Taf. 5, 3). Gewohnlich deutet man diesen Kreis, auch i_n
Analogie zu weiteren Darstellungen auf Felsbildern, als Sonnenscheibe, vor der dlle
Adoranten (Randsborg deutet sie als Vogel) stehen®”. Aber kénnte es sich bei dem Kreis
jedoch nicht um einen Tanzplatz handeln?

Kopenhagen 64, 1993, — Vgi, auch P. Schauer, Die Goldblechke gel der Bronzezeit. Ein Beitrag zur
Kulturverbindung zwischen Orient und Mitteleuropa. Romisch-Germ. Zentralmus. Mainz,
Monographien 8 (Bonn 1986) 55 {f.

2 go H. Thrane, Der nordische Kreis. In: M. J. Mellink / J. Filip (Hrsg.), Frithe Stufen der Kunst.
Propylsien Kunstgeschichte 14 (Berlin o. J.} 327 Nr. 387; Randsborg a.a.0. 118: ,,a vessel” als
Symbol fiir die Steinkiste?

3 ygl. z. B. Almgren a.2.0. 176 {f.; Schauer a.2.0.; Randsborg a.a.0.

3 Kritik an der Echtheit bei C. Althin, Studien zu den bronzezeitlichen Felszeichnungen in Skéne 1
(Lund 1945) 144—150, - Zuletzt behandelt von Randsborg a.a.0. 98 ff.

2 Detailabbildungen bei Almgren a.a.0. 91 f. Abb. 56 (hier Taf. 5,3b); Randsborg a.2.0. 100 f. Abb.
53, unten (alle Figuren jedoch nur mit zwei Extremitiiten) (hier Taf. 5, 3¢). — Auf dem Photo bei H.
Keiling, Die Kulturen der mecklenburgischen Bronzezeit. Arch. Funde und Denkmiler aus dem
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Bisher villig unbeachtet blieb eine weitere Darstellung von je drei ,,Strichmannchen®
unterhalb der gegenstiindigen Henkeldsen einer reichverzierten Giirteldose aus einem
reichen Periode IMl-zeitlichen Frauengrab (Doppelgrab mit Minnerbestattung) von
Bornhdved (Kx. Segeberg, Schleswig-Holstein) (Taf. 5, 11)**. Die ,,Minnchen* stehen mit
abwirts gestreckten Armen und gespreizten Beinen nebeneinander ohne sich zu beriihrer.
In der Art der Darstellung dhneln sie den den spitestbronzezeitlichen ,,Strichminnchen®
Stidfrankreichs (Taf. 2-3), so dass wir fiir beide die gleiche Deutung als Reigentinzer;in
Anspruch nehmen kénnen, nur mit dem wichtigen Unterschied des um fast 400 Jare
héheren Alters der Darstellung von Bornhved.

v

Die unzweifelhaften Beispiele aus der Spéitbronzezeit und friihen Eisenzeit belegen den
Brauch des Reigentanzes iiber weite Entfernungen Alteuropas hinweg. Aber auch wenn
seine bildlichen Nachweise erst vor allem aus dem 9.-7. Jahrhundert stammen, kann
daraus nicht unbedingt fiir alle Regionen eine Abhiingigkeit von der Bilderwelt des
geometrischen Griechenlands postuliert werden. Der frihe Bildbeleg von Bornhéved
spricht eindeutig dagegen. Es ist woh! eher so, dass im Zuge der ausgehenden Bronzezeit
das Bild des Menschen in der Kunst in weit gréBerem Male geldufig wurde als in den
Jahrhunderten davor, So blieb es nicht aus, dass auch der Tanz zu einem bestimmten und
in manchen Regionen sehr beliebten Motiv wurde. Ohne Zweifel gehort aber der Reigen
mit seinen einfachen Bewegungen zu den uralten Elementartinzen des Menschen und
wurde unabhéingig von Zeit und Raum zu bestimmten Anlissen getanzt, iiber die uns die
antiken Bild- und Schriftquellen nur analogiehaft Auskunft geben kénnen. So seien als
Beispiele fiir dltere Reigentinze aus weit entfernteren Regionen die in das 4. Jahrtausend
zu datierende, mit Tier- und Menschenszenen reich bemalte Keramik vom Tepe Siyalk,
Schicht III (Mitteliran) (Taf. 5, 5-10)** oder zahlreiche Felsbilder mit entsprechenden
Szenen genannt™. Eine genauere Analyse vorgeschichtlicher Ornamente und Symbole
sowic Bildszenen wird uns sicherlich in weit groBerem Umfang eine Welt enthiillen, die
wir bisher nur schemenhaft erahnen kénnen®.

Norden der DDR, Museumskatalog 6 (Schwerin 1987) 92 Abb. 46 sind jedoch die beiden Beine der
rechten mittleren Figur zu erkennen: vgl. hierzu Taf. 5, 3a.

K. Ketsten, Zur dlteren nordischen Bronzezeit (Neumiinster o. J. [1936]) Taf. 23, 3; 39, 60; Herrn
Prof. Dr. K.-H. Willroth, Géttingen danke ich herzlich fiir die Uberlassung der detaillierten
Neuzeichnung und fiir die Abbildungserlaubnis. — Zum Doppelgrab vgl. H. Schwerin v. Krosigk,
Untersuchungen zum vor- und frithgeschichtlichen Siedlungsablauf am Fundbild der Gemarkung
Bornhoved-Gannebek-Grof-Kummerfeld-Schmalensee, Kreis Segeberg/Holstein (Schleswig 1976)
93-97,

H. Mitller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte 2. Fungsteinzeit {Miinchen 1968) Nr. 602 Taf. 302, 5.
6. 16. 18. 20.

Vgl. im Uberblick B, Anati, Il museo immaginario della preistoria {(Milane 1995); deutsche Ausgabe
(leider unter missverstindlichem Titel): Hohlenmalerei (Diisseldorf/Ziirich 1997).

Vgl zum Beispiel fiir die Frithbronzezeit Ungarns: R. Schreiber, Szimbolikus dbrdzoldsok
korabronzkori edényeken (= Symbolische Darstellungen an den frithbronzezeitlichen GefiBen). Arch.
Ert. 111, 1984, 3 fF.

33

34

35

36

Albrecht Jockenhdvel 249

Tafel 1 1. Titbingen, Archiologisches Institut der Universitit Inv. Nr. 2657. Kanne, attisch-
geometrisch, Fundort unbekannt (nach M. Wegner [Anm. 4, Taf. U I b]). — 2. Miinster,
Archiologisches Museum der Universitit Inv. Nr. 272. Amphora, attisch-geometrisch {ebd. [Taf. UV
a]). — 3. Athen, Nationalmuseun. Gefiflscherbe, argivisch-geometrisch, aus dem Heraion von Argos
(ebd. [Taf. U VI d]). — 4. Paris, Louvre. Detail einer frithattischen Amphora. (nach K. Fittschen, Der
Schild des Achilleus. Arch. Homerica 11, Kapitel N, Bildkunst, Teil 1, N 16, Abb. 6). — 5. Athen,
Nationalmuseum Inv.-Nr. 804, GroBe Amphora vom Dipylon, attisch-geometrisch (nach M. Wegner
[Anm. 4, Taf. U TV a]). — 6. Heraklion, Museumn Inv.-Nr. 3903. Terrakottagruppe aus Palaikastro
(nach E. Sapouna-Sakellarakis [Anm. 7, Taf. 42, 1]). — 7. Heraklion, Museum Inv.-Nr. 15073,
Terrakottagruppe avs Palaikastro (nach A. Sakellarakis [Anm. 6, 8. 54 oben]). — 8. Hannover,
Kestner Museum 1961.21. Tongruppe (nach R. Tolle [Anm. 4, Taf. 28 a]). — Alle 0. M.




250 Reigentiinze in den frithen Metallzeiten Europas?

AN S RN T 0 L B T

g

e ey

o

Tafel 2 1. Cheval-Blane, Vaucluse (nach J. Gomez de Soto [Anm. §, S. 158 Abb. 3, 6]). —

2. 3. Saint-Aoustrille, Indre (nach J.-P. Pavireau [Anm. 8, 8. 226 Nr, 7, 8]). — 4. Moras-en-Valloire,
Drome (ebd. {S. 225 Nr. 8]). — 5. Vendres, Hérault {nach J. Gomez de Soto [Ann. 8, 8. 158 Abb.
5,4]). — 6. Grotte du Quéroy 4 Chazelles, Charente (ebd. [S. 158 Abb. 5, 1]). — 7. Sézérin du Rhéne,
Isére {nach U, Schaaff fAnm. 8, 5. 802 Abb. 5]). — 8. Mailhac, Aude (ebd.). — 9. Polignac, Haute-
Loire (ebd.}. — 10. Moras-en-Valtoire, Dréme (ebd.). — 11. Aslonnes, Vienne (ebd.). — 12. Agris,
Charente (ebd.). - 13. 8t. Rémy-de-Provence, Bouches-Du-Rhéne (ebd.). — 14. Aslonnes, Vienne
(ebd.). ~ 15. Rancogne, Charente (ebd.). — Alle 0. M.
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Tafel 3 1-4. Camp-Redon, Lansargues, Hérault (nach H. Prades {Anm. 8, Abb. 46, 1; 71, 2. 3. 8]). -
5. Tonnerre T, Mauguio, Hérault (nach B. Dedet, M. Py, H. Savay-Guerraz [Anm. 8, Abb. 63, 5]). -
6-9. Camp-Redon, Lansargues, Hérault (nach H. Prades [Anm. 8, Abb. 72, 4; 53, 13; 70, 22: 53, 1]).
~ 10, Tonnerre I, Mauguio, Hérault (nach B. Dedet, M. Py, H. Savay-Guerraz [Anm. 8§, Abb. 67). —
11. Camp-Redon, Lansargues, Hérault (nach H. Prades [Anm. 8, Abb. 53, I1]). — 12. Tonnerre I /11,
Mauguio, Hérault (ebd. [Abb. 91, 6]). — 13, 14, Camp-Redon, Lansargues, Hérault (ebd. [Abb, 53, 7;
71, 16]). — 15. La Rallongue, Lansargues, Hérault (ebd. [Abb. 8, 24]). — 16. Camp-Redon,
Lansargues, Hérault (ebd. [Abb. 58, 321). — 17. Darstellungen auf endbronzezeitlicher Keramik
Frankreichs und Kataloniens (nach J. Gomez de Soto {Anm. 8, S. 154 Abb. 2 c]). — Alle 0. M.
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Tafel4 1. Buvy, Mame (nach R. v. Uslar {Anm. 19, 8. 133 Abb. 2]). — 2. 3. Lac du Bourget,
Savoyen (cbd. [S. 134 Abb. 31). - 4. 5. Bologna (nach A, Boequet, M.-C. Lebascle [Anm. 9, §. 99
Abb. 23]). — 6. 7. 9. 10. 12--15 Wiesbaden-Erbenheim {nach G. Amann-Ilie w. P. Ille [Anm. 11, §. 38
ff. Abb. 2-3]). - 8. Villanova, Bologna (nach A. Bocquet, M.-C. Lebascle [Anm. 9, S. 99 Abb. 23D.
— 11. Grésine, Lac du Bourget (nach A. Bocguet, M.-C. Lebascle [Anm. 9, 8. 99 Abb. 23]). ~
16. Terzo Masso di Cemmo (a erste Phase; b zweite Phase, ¢ dritte Phase, d vierte Phase, e fiinfte
Phasc} (nach A. de Giuli, A. Priuti, Il Terzo Masso di Cemino, 1982, S, 4-7). — 17. Val Camonica
(nach E. Schumacher, Zur Datierung, Einordnung und Giiederung der Felsbilder des Valcamonica.
Prahist. Zeitschr. 58, 1983, 61-152: S. 86 Abb. 6). — I8, Rished (nach O. Almgren [Anm. 25, §. 347
Abb. 163]). — 19. Aby (nach J. Coles [Anm. 24, 8. 26 Abb. 13 b]). — Alle 0. M.
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Tafel 5 1. Kivik, Schonen, Wandsteine Nr. 7 und 8 (nach K. Randsborg [Anm. 28, S. 21 Abb. 10]).
— 2. GroB-Methling, Mecklenburg (nach R. Beltz [Anm. 21, S. 93 Abb. 3]). - 3. Details der
Ornamentik des Bronzehorns von Wismar (a nach H, Keiling [Anm. 32, S. 92 Abb. 46], b nach O.
Almgren [Anm. 25, 8. 92 Abb. 56], ¢ nach K. Randsborg [Anm. 28, 8. 101 Abb. 53]). — 4. Berlin-
Wittenau, Griberfeld ,,Am Kesselpfuhl®, Stefle 93 (nach C. Metzner [Anm. 19, 8. 128 Abb. 10, 93 a]).
— 5-10. Tepe Siyalk (nach H. Miiller-Karpe [Anm, 34]). — 11, Bornhéved (nach K.-H. Willroth
[Anm. 33]). — 12. Roga (nach E. Sprockhoff [Anm. 22, Abb. &, 8]). — Alle 0. M.
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