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Die Pubertit des Asthetischen
Zum Wahrnehmungsmodus des fragmentierten Blicks in
Die Verwirrungen des Zoglings Torlef und anderen Texten Robert Musils'

Jiirgen Gunia

Die Problematik psychologistischer Lektiire

Der wichtigste Erzihlstrang des 1906 erschienenen Romans Die Verwirrun-
gen des Zoglings Torleff von Robert Musil konstituiert sich um die Figur des
Basini. Basini ist einer der Zoglinge des Konvikts, in dem der Roman spielt.
Er hat Geld aus der sogenannten “Spiellade” des Instituts entwendet (GW 6,
36) und ist deshalb von seinen Mitzoglingen, Beineberg und vor allem Rei-
ting, der ihn des Diebstahls iiberfiihrt hat, erpre- und miBbrauchbar gewor-
den. In der mit ‘blutrotem Fahnenstoff® ausgelegten Dachkammer des Insti-
tuts (GW 6,39) wird Basini so zum Objekt der sadistischen Experimentier-
freude der Zoglinge.

Der um Basini angelegte Erzihlstrang war AnlaB fiir die zeitgenossische
Literaturkritik, Musils Roman als psychologisch-piidagogischen Roman zu
lesen. Dieser Lektiire zufolge ist der T6rlef nichts anderes als das exemplari-
sche Seelendiagramm einer Horde Pubertierender, die im Spannungsfeld
erwachender Triebregungen einerseits und der autoritiren Institution des
Internats andererseits angesiedelt ist. Der Roman wurde also indirekt etwa in
die Nihe von Frank Wedekinds Kindheitsdrama Frithlings Erwachen von
1891 oder Hermann Hesses Unterm Rad von 1906 geriickt.?

Der 76rlef3 brachte Musil zwar einen enormen Erfolg, doch war dieser
Erfolg erkauft mit dem “Ruf des Psychologen” (GW 7,967), der ihm von da
an anhaftete und der im Roman zuvorderst ein “Schliisselwerk des Erzie-
hungswesens” (GW 7,966) sehen wollte. Eine eindimensionale Rezeption,
gegen die sich Musil “von Anfang an [...] gewehrt” (GW 7,967) hat. Bei-
spielsweise in dem Essay Uber Robert Musil’s Biicher (1913), in welchem er
einem fiktiven Kritiker vorwirft, daB, wenn dieser “von den Absichten dieses
Dichters [dem Autor des 7érlef] nur die Psychologie” sehe, er “die Land-
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schaft im Wagen gesucht” (GW 8,997) habe. Der “Sechzehnjihrige” sei
vielmehr eine “List”: “[D]ie Darstellung eines Unfertigen, Versuchenden und
Versuchten ist natiirlich nicht selbst das Problem, sondern blof8 Mittel, um
das zu gestalten oder anzudeuten, was in diesem Unfertigen unfertig ist.”
(GW 8,996f.)

In der psychologistisch-pidagogischen ist bereits eine andere Rezeption
angelegt. Eine Rezeption, die das Gewicht stirker auf die Hauptfigur TérleB
und dessen Verhiltnis zur Mufter lenkt und die erst als ein Paradigma neuerer
literaturwissenschaftlicher Forschung begriffen werden kann. Sah die zeitge-
noéssische Kritik im 7drlef eine Fundgrube pidagogisch feinsinniger Beob-
achmllgell, so sieht die psychoanalytisch inspirierte Interpretation der neue-
ren Zeit im 76rlef beispielsweise eine subtile “Variation iiber den Odipus-
Komplex™. ‘

Zur spezifisch psychoanalytischen Literaturinterpretation seines Romans
konnte sich Musil freilich nicht mehr #ufiern. Bekannt ist jedoch einerseits,
dal} — entgegen frither Versuche, die einen unmittelbaren Einflufl der Psycho-
analyse im 7¢rlef nahelegen® — Musil um 1906 die Schriften Sigmund Freuds
noch nicht zur Kenntnis genommen haben diirfte.” Bekannt ist andererseits
die spitere Frontstellung Musils gegen die Psychoanalyse im allgemeinen,
ungeachtet des Sachverhalts, daB er selbst zeitlebens dem Bereich des Ero-
tisch-Sexuellen einen hohen Stellenwert fiir die dichterische Imagination zuzu-
gestehen bereit ist. Musils Ablehnung Freuds kulminiert — ich verkiirze und
iiberspitze hier — im Hinweis darauf, daff die Psychoanalyse eine Form ‘ra-
tioiden’ Systerndenkens sei, ein sich iiber die Agilitit der Phantasie hinwegset-
zender Reduktionismus. Psychoanalyse wird so kompatibel mit jenem Fall,
“wo.plotzlich Doméinen ganz vom Verstand erobert werden, in denen vordem
nur die Idee oder gar die Dichtung herrschte” (GW 8,1050).°

Nimmt man Musils Abwehr der psychologistisch-pédagogischen Lektiire
seines Romans sowie die Abwehr gegeniiber der Psychoanalyse ernst, so
ergibt sich die Frage, worin denn das ‘Unfertige am Unfertigen’ zu sehen ist,
wenn man bedenkt, dafl der Unfertige nicht einfach mit dem Pubertierenden
zu identifizieren ist. Anders gefragt: Was ist es, das Musil zeigen will, wenn
es sich nicht auf ein psychologisches Interesse reduzieren 1i8t? Eine Annihe-
rung aus der Retrospektive bote sich an, d. h. eine Anndherung aus der Per-
spektive des spiteren Musil. Die Titelfigur des Romans geriete so in die
Optik einer Suche nach dem “anderen Menschen” (T 1,643), die man nicht
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nur in bezug auf das Gesamtwerk, sondern auf ein ganzes Ensemble von
Diskursen (Mystik, Moral, Gesellschaft etc.) diskutieren miifite. In diesem
Zusammenhang liefe sich der Térleff auch auf bei Musil vielbeschworene
Begriffe wie “Kunst” oder “Dichtung” hin engfiihren, deren Demarkationsli-
nien in Essays wie Uber das Unanstindige und Kranke in der Kunst (1911)
oder Skizze der Erkenntnis des Dichters (1918) ebenso emphatisch wie pro-
grammatisch gezogen werden. Eine solche Inbezugsetzung ist, spitestens seit
der Arbeit von Annie Reniers-Servranckxs’, ein giingiger Standard der Mu-
silforschung. Auch der hier vorgestellte Ansatz folgt der Annahme, daB es
Konstanten vom 76rleff bis zum Mann ohne Eigenschaften gibt, die prizise

bestimmbar sind. Er versucht dies anhand der Wahmehmungsproblematik zu °

demonstrieren. Denn daB es im 76rleff um Wahrnehmung geht, wurde in der
Musil-Literatur wiederholt zur Kenntnis genommen. Und zwar aus der ideo-
logickritischen Sicht®, aber auch aus der wahrnehmungspsychologischen®,
anthropologischen'® oder neuerdings gar medientheoretischen Perspektive!".
Unser Ansatz unterscheidet sich aber von diesen Untersuchungen zur Wahr-
nehmung dadurch, daff er Wahrnehmung als Aisthesis eines genuin #stheti-
schen BewuBtseins begreift. Es geht also um die Genese eines spezifischen
Wahrnehmungsmodus als “Pubertit” des #sthetischen BewuBtseins. Was
darunter zu verstehen ist, soll im folgenden geklirt werden.

Weitere Voraussetzungen und Thesen

An die Ausgangsbasis dieses Aufsatzes schlieBen sich zuniichst einige Vor-
aussetzungen und Thesen an:

1. Auch ich werde den Térleff gewissermalien als Pubertitsroman lesen.
Als einen Roman, in dem es allerdings weniger um die Pubertit des Subjekts
namens Torlefl geht als vielmehr um die Pubertit des Asthetischen als Pro-
blematisierung der Aisthesis. Es wird versucht, die Figur des TérleB im An-
schluff an Musils Empfehlung als Mittel oder Funktion zu begreifen. Als eine
Art Matrix, auf der die Genese einer spezifischen Aisthesis aufgezeigt wird.
Eine Matrix, die sich schlicht und einfach deshalb anbietet, weil sich ein
Sechzehnjéhriger noch jenseits jener festen Denk- und Wahrnehmungsge-
wohnheiten aufhilt, die Musil als dem kiinstlerischen Gebiet gegeniiberste-
hend kennzeichnet. Pubertiit steht so'dem Erwachsenen als “ratioidem Ge-
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biet” gegeniiber — dem Gebiet des “Festen und der nicht in Betracht kom-
menden Abweichungen” (GW 8,1027). Institut sowie Zogling bilden also nur
einen #ufleren Rahmen'?, der das Experimentierfeld absteckt, in dem das
BewuBtsein im Modus einer bestimmten Wahrnehmung durchkonjugiert
wird. Pubertét bietet sich aber auch deshalb als Matrix an, weil hier neben
einer im weitesten Sinne intellektual-rationalistischen Undeterminiertheit
gerade auch die quasi noch ‘unbefangene’ erotisch-sexuelle Determiniertheit
dieser Wahrnehmung in den Vordergrund tritt,

Meine These liuft also darauf hinaus, daf} es im Roman nicht in erster Linie
um das individuelle Subjekt — Térlefs — geht. Ich ziele dementsprechend auch
nicht darauf ab zu zeigen, daB es sich um eine indirekte, freilich etwas in die
Linge gezogene Kiinstlernovelle a la Tonio Krdger (1903) handelt. Einer sol-
chen Lektiire beugt Musil vor, indem er in einer Vorausschau des Erzihlers
die Zukunft des TorleB ironisch als eines “junge[n] Mann[es] von sehr fei-
nem und empfindsamem Geiste” aufscheinen 14Bt, der zwar zu den “Zsthe-
tisch-intellektuellen Naturen” (GW 6,111) zihle, aber eben nicht ausdriick-
lich als Kiinstler ausgewiesen ist. Spéter dringt sich TérleB im iibrigen gar
das iiberaus biirgerliche “Bild eines Girtners” auf, “der jeden Morgen seine
Beete begieBt, mit gleichmiBiger, zuwartender Freundlichkeit” (GW 6,128).

2. Auch die hier vorgestellte Lektiire des Romans wird unter Zuhilfenah-
me der Psychoanalyse vonstatten gehen. Dennoch intendiere ich alles andere
als eine psychoanalytische Literaturinterpretation, Eine solche figuriert nicht
als Zweck, sondern als Mittel. Genauer gesagt, als Kontrastmittel — verein-
zelte Aspekte der Freudschen Theorie werden der literarischen Textur gewis-
sermalBen injiziert, um die erotisch-sexuelle Dimension der zur Debatte ste-
henden Wahrnehmungskonstellation aufblinken zu lassen. Eine solche Vor-
gehensweise versteht sich in der Tradition jener materialen Hermeneutik, der
Peter Szondi einen spezifisch dynamischen Wissensbegriff und im Anschluf
daran den Modus ‘perpetuierter Erkenntnis® zugewiesen hat.'® Es wird also
keine Anwendung diskursiv vermittelten Wissens stattfinden, sondern dieses
Wissen wird, zugunsten des literarischen Textes und der damit im Zusam-
menhang stehenden Thematik des Asthetischen, geradezu aufs Spiel gesetzt.
Dabei werden die wichtigsten Aspekte dieses Kontrastmittels der eigentli-
chen Lektiire in Form eines psychoanalytischen Szenarios vorausgeschickt.

3. Es wird keine erschopfende Analyse des Gesamtromans angestrebt.™
Hervorgehoben werden signifikante Stellen, die im 76r/ef geradezu einen
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Universalzugang zum spezifisch kiinstlerischen und gleichwohl erotisch
gesittigten Wahrnehmungsmodus herstellen, Dieser Zugang komprimiert
sich erwartungsgemif nicht in einem kompakt definierten Begriff, sondern
in dem Versuch, durch konsequentes Durchspielen assoziativer Moglichkei-
ten eine Konstante in Musils Texten aufzuzeigen. Weitere Texte, an denen
das in bezug auf den Térleff Festgehaltene erprobt und modifiziert wird, sind:
die Skizzen zur geplanten Erziéhlung Grauauges nebligster Herbst (um
1908), der Entwurf zum “Apperceptor” (um 1910), der von der Forschung
noch weitgehend vernachlidssigte Brief Susannens (1925) und schlieBlich das
Kapitel “Mondstrahlen bei Tage” (1937/38) aus der von Musil zuriickgezo-
genen Fortsetzung des Romans Der Mann ohne Eigenschaften (1930/32).

Die Funktionalisierung des Inzestverbots

Zundchst zum psychoanalytischen Szenario: In seiner 1912 und 1913 als
Artikelfolge verdffentlichten Studie Tofem und Tabu versucht Sigmund
Freud, das Verbot sexueller Kontakte zwischen Blutsverwandten aus ethno-
logischer Perspektive zu begriinden. Ausgangspunkt ist die “Darwinsche
Urhorde”, die im Prinzip &uflerst simpel strukturiert scheint: “Ein gewalttéti-
ger,. eifersiichtiger Vater, der alle Weibchen fiir sich behilt und die heran-
wachsenden Séhne vertreibt, nichts weiter.”'® Nichts weiter? “Eines Tages”,
schreibt Freud, “taten sich die ausgetricbenen Briider zusammen, erschlugen
und verzehrten den Vater und machten so der Vaterhorde ein Ende.” In der
Nachfolge des Vatermordes macht sich bemerkbar, was das Verhiltnis der
Sohne zum Vater seit jeher auszeichnete: Ambivalenz. “Sie [die Sthne] hal3-
ten den Vater, der ihrem Machtbediirfnis und ihren sexuellen Anspriichen im
Wege stand, aber sie liebten und bewunderten ihn auch.”® Aus diesem
Grund macht sich nach der Tat ein “Schuldbewultsein” der Séhne bemerk-
bar, das sich fortan im Phinomen des ‘nachtriglichen Gehorsams® dufert.
Das bedeutet, daB} sie das quasi personliche Gesetz des Vaters als unpersonli-
ches Verbot — als Gesetz ohne Gesetzgeber — internalisieren. Es wird zum
Inzestverbot, durch das “sie alle zugleich auf die von ihnen begehrten Frauen
verzichteten, um deren[t]willen sie doch in erster Linie den Vater beseitigt
hatten.”'” Das Inzestverbot strukturiert und organisiert den Briiderclan, indem
es die Briider daran hindert, sich im Kampf um das/die Weibchen gegenseitig
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abzuschlachten. Nicht mehr ein konkreter, dullerer Vater herrscht, sondern
das abstrakte, verinnerlichte Gesetz: das Inzesttabu.

Blendet man von der ursprungsmythologischen Konstruktion Freuds iiber
zu Musils Roman, so mufl man hervorheben, dafl der Vater des TorleB3 als
Figur #ullerst blaB gezeichnet ist und als Familienoberhaupt gar nicht erst in
den Blick geriit. Das einzige, was der Leser iiber den Vater erfahrt, ist dessen
Zugehdrigkeit zur oberen Gesellschaftsschicht (es handelt sich um einen
Hofrat). In der Situation zu Beginn des Romans, in der Torle auf dem
Bahnhof Abschied von den Eltern nimmt, erschépft sich die Anwesenheit des
Vaters obendrein darin, dal} er seine Obhutspflicht gegeniiber dem Sohn an
dessen Mitztgling Beineberg weiterdelegiert. Der Vater meldet sich also
allererst in einer Situation zu Wort, in der er seine viiterliche Macht iibertriigt
(GW 6,15). Der ohnehin abstrakte Vater — ein gesichtsloser Reprisentant des
Gesetzes — setzt sich geradezu selbst aufler Kraft, um stattdessen die Macht
an einen Reprisentanten des Briiderclans — in diesem Fall an den Mitzégling
seines Sohnes, an Beineberg — weiterzugeben. ;

Torlell reagiert auf diese Machtabgabe mit einem, wie es heifit, ‘unend-
lich gelangweilten’ “Aber Papa, was soll mir denn passieren?” (GW 6,15)
Man kann mit Freud iibertreibend nur vermuten, was ‘Papa’ moglicherweise
beflirchtet: es kénnte nimlich passieren, dafl der Sohn die Mutter, jenes “Ge-
stirn jenseits allen Begehrens”, als sexuell begehrliches Objekt entdeckt. Und
genau das passiert dann zunéichst auch, vor allem iiber den vom grofien Bru-
der Beineberg inszenierten Besuch bei der Dirne BoZena, dem “Kniuel aller
geschlechtlichen Begehrlichkeiten” (GW 6,33). Beides, das ethabene Gestirn
wie das sexuell determinierte Kniuel, gehen, wie es im Roman heift, in
BoZena eine “Ideenverschlingung” (GW 6,33) ein. Diese hat zur Folge, da}
nicht die Mutter von nun an im Mittelpunkt erotischer Phantasien steht, Die
Mutter ist nur die paradigmatische Entzauberung einer in unschuldsvoller
Hohe schwebenden supranaturalen Erscheinung. An ihr wird der Einbruch
und die Bedrohung des Sexuellen faBbar, die im Roman als zum Ichverlust
fiihrender Exzef vorgestellt wird, den es abzuwehren gilt (vgl. GW 6,108).

Noch bevor es zur besagten “Ideenverschlingung” kommt, hat sich jedoch
das Inzestverbot anderweitig materialisiert. Frau Hofrat TérleB nimlich tritt
mit einem ganz bestimmten Attribut in Erscheinung, und zwar dem Schleier
(GW 6,8, 15). Die Ausdriicklichkeit, mit der wiederholt auf diesen schwarzen
Schleier verwiesen wird, den die Mutter — dieses “Gestirn jenseits allen Be-
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gehrens” (GW 6,33) — tifigt, macht den Schleier geradezu zu ihrem Epithe-
ton, um nicht zu sagen: zum Epitheton des erhabenen Eindrucks auf ihren
Sohn. So aber ist der Blick auf die Mutter von Beginn an ein verstellter, ver-
gitterter. Und nicht nur das. Im Laufe des Romans wird Térlell diesen Schlei-
er verinnerlichen. Mehr noch: er wird ihn reproduzieren. Schon wenige Zeilen
nachdem vom Schleier der Mutter die Rede ist, heilit es, TorleB selbst sehe
“alles nur wie durch einen Schleier” (GW 6,8). Das ist entscheidend. Fortan
namlich wird er ein “Netz vor den Augen” (GW 6,17f.) mit sich herumtragen
und seine Umgebung gleichsam unter diesen vernetzten Bedingungen, im
“dunklen Schleier der Sinnlichkeit” (GW 6,63) wahmehmen. Man kann
sagen, dafl Torlel seine Umgebung als gehemmter Voyeur wahrnimmt. Seine

“unnatiirlich gewordenen Augen” (GW 6,64) bestitigen nun, was Musil in

einem Brief vom 21. Dezember 1906 an Paul Wiegler hinsichtlich der bio-
graphischen Begebenheiten in Méhrisch-Weilkirchen andeutete: “[I]ch be-
miihte mich méglichst zu verschleiern.” (B 24)

Der gehemmte Voyeur bezieht sich auf Bedingungen eines herabgemin-
derten Schautriebs. Mit dem Begriff des Schautriebs machte Freud auf die
Partialisierung des Sexualtriebs aufmerksam, d. h. auf seine unterschiedliche
Verteilung der Triebenergie auf die Sinnesorgane, die phallischen Charakter
annchmen.'® Die in der Tragddie des Sophokles iiberlieferte Sage um Kénig
Oidipus nimmt Freud als das bekannteste Beispiel dafiir, daB die Uber-
schreitung des Inzestverbots mit einer symbolischen Kastration bestraft wer-
den kann — mit der Blendung der Augen, einer Abtétung des Schautriebs als
Ersatzhandlung fiir die Amputation des Phallus.'

Der Schleier vor TérlefS’ Augen kann m. E. noch nicht als das Ergebnis
einer Bestrafung, einer Blendung gelesen werden, und zwar einfach deshalb,
weil es im Roman i. e. S. ja gar nicht zu einem Inzest geschweige denn zu
einem ausdriicklichen Inzestwunsch kommt. Der Schleier ist vielmehr das
materielle Korrelat des Inzestverbots. Freilich eines lochrig und rissig ge-
wordenen Inzestverbots, somit gleichzeitig Swrrogat des abstrakien, teilweise
entmichtigten Vaters. Torlel’ Augen funktionieren wie die Werfer heiller,
erotisch konnotierter Projektionsstrahlen, die sich allerdings im dichten Ma-
schenwerk des Netzes brechen. Der Schleier ist das materielle Substrat einer
nicht aufler Kraft gesetzten, aber doch invertierten, d. h. dsthetisch produktiv
gemachten &dipalen Konstellation. Am verschleierten Objekt konstituiert
sich das, was ich im folgenden den fragmentierten Blick nennen werde. Der
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Schleier verhiillt das Objekt und enthiillt gerade durch die Verhiillung das
Begehren des Subjekts. Dies ist die Dialektik des Schleiers, auf die Michel
Foucault bereits aufmerksam gemacht hat.*

Der Schleier wird in der Basini-Handlung einer harten Bew#hrungsprobe
ausgesetzt. Deren Hohepunkt ist ja die Verfithrung des Torlefl durch den mit
klischeehaften Attributen weiblicher Schonheit ausgestatteten und so als
androgyn vorgestellten Basini (vgl. GW 6,98). Allerdings wird der von T6r-
leR als Selbstverlust bis zuletzt abgewehrte Geschlechtsverkehr von diesem
wenig spiter relativiert: Im Grunde gehe es um eine “melancholische Sinn-
lichkeit” und um einen “neuen, ziellosen Hunger iiber Basini hinaus” (GW 6,
109).

Zusammenfassend kann man sagen, daB Musil in der Abschiedssituation
im 7Torlef die Ursprungsszene seiner Asthetik der verschleierten Wahrneh-
mung resp. des fragmentierten Blicks in Szene setzt. Die Reproduktion des
Schleiers im Bewulitsein des Torlef fiihrt nicht nur fort von der Mutter. Sie
funktionalisiert das Torlef umgebende Figurenensemble in einem spezifi-
schen Sinne. Die Figuren — die Mutter, BoZena und vor allem Basini auf der
einen, Reiting und Beineberg auf der anderen Seite — sind Punkte in diesem
Koordinatensystem, in dem das durch Torlef} personifizierte isthetische Be-
wubBtsein als Amplitude sichtbar wird.?' In dem MaBe, in welchem sich der
Wahmehmungsmodus des fragmentierten Blicks als verselbsténdigter Schleier
oder als Nefz priisentiert, in dem Mafle wird zugleich von der anfiinglichen
ddipalen Konstellation abstrahiert.

Zwielicht und “Hang zur Oberfliche”

Die von der Mutter losgeldste und, wenn man so will, objektive Entsprechung
des fragmentierten Blicks findet sich auch in den im Tdrleff-Roman vorherr-
schenden Lichtverhiltnissen wieder. Es ist das verschleiernde Licht des Ne-
bels und der Didmmerung, es sind “Vorstellungen des Helldunkels” (B 23),
die auch iiber 20 Jahre spiiter im Mann ohne Eigenschaffen in Form von
Oxymora, nimlich als “dunkle Helligkeit” (GW 6,190) oder als “Mond-
strahlen bei Tage” (GW 4,1087), beschrieben werden.?? Diese Lichtverhilt-
nisse generieren eine zusitzliche, melancholische Grundstimmung, eine
Atmosphiire des Verlusts, in der das Objekt des Verlusts gar nicht erst in den
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Blick gerit oder reflektiert wird. Dieses “Triiblicht” ist die wohl stirkste
Abstraktion des Wahmehmungsmodus vom Subjekt als auch vom begehrten
und verlorenen Objekt, ndmlich der Mutter. Anders gesagt: Im Triiblicht
objektiviert sich der Wahmehmungsmodus des fragmentierten Blicks.

Der fragmentierte Blick, der Voyeurismus hinter Gittern zeigt sich zudem
in anderen Texten Musils in einer #hnlich objektiven, d. h. vom Subjekt los-
geldst erscheinenden Entsprechung. So in Musils Entwurf zur Theorie des
“Apperceptors” (T II,927ff) aus der Zeit um 1910, einem beinahe schon
mechanistischen BewuBtseinsmodell, in welchem emotionale und intellek-
tuale Faktoren so austariert werden sollen, daBl dabei eine einigermafien im
Gleichgewicht schwebende Ich-Instanz entsteht. Entscheidend jedoch fiir das
mit dem Ich einhergehende gliickliche BewuBtsein ist ein Faktor, der zu-
gleich eine unerhorte Metapher in dem fiir Musils Verhilinisse ungewshnlich
begrifflich geprigten Text darstellt: es handelt sich um “leichte Wolken im
Objektiven” (T IL,939). Frst diese Metapher vollendet das ansonsten voll-
standig im Begrifflich-Komplexen operierende Konstrukt,

In den Skizzen zur Erzéhlung Grauauges nebligster Herbst, die in zeitli-
cher Nachbarschaft zu den Apperceptor-Notaten entstehen, ist das Merkmal
der herabgeminderten Sehkraft zum Namen des Protagonisten geworden.
D. h. er ist abermals an ein Subjekt gebunden, das ihn jedoch nur wie ein
Model auf dem Laufsteg des Textes vorfithrt. Was Grauauges nebligster
Herbst von den Verwirrungen des Zoglings Torlef3, aber auch von spéteren
Texten unterscheidet, ist seine existentielle Fiarbung. Dall die Metonymie der
grauen Augen nicht mehr nur das #sthetisch produktiv gemachte Inzestver-
bot, sondern geradezu die iiber den Protagonisten verhiingte Kastrationsdro-
hung zur Schau stellt, zeigt sich darin, dal Grauauge sich bereits wie “ent-
mannt” (GW 7,724) fiihlt. Wie im Torlef, so findet sich auch hier die vom
Subjekt losgeliste Version des fragmentierten Blicks, die sich schon im Na-
men “Grauauge” ankiindigt. Gemeint ist der herbstliche Nebel, in welchem
sich abermals Gehemmtheit und zugleich erotische Determiniertheit des
Blicks spiegeln, leuchten aus ihm doch immer wieder augenblickshaft Frauen
auf (GW 7,717f. und passim).

Auf andere mit dem Wahrnehmungsmodus des fragmentierten Blicks
verbundene Implikationen macht der Brief Susannens aufmerksam.” Darin
erzihlt die Hauptfigur (Susanne) davon, wie sie und ihr Mann in einem Ab-
teil einem Dritten gegeniibersitzen. Bei diesem Dritten handelt es sich um
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einen “Mann, der nur ein Auge hatte, das andere lag unter einer schwarzen
Binde” (GW 7,634). Der Einfugige wird nicht zum Gesprichspartner Susan-
nes, er bietet blofl Anlal} fiir Reflexionen, die innerhalb der Brieffiktion mit-
geteilt werden. Die “schwarze Binde” des Eindugigen, sein ‘abenteuerliches,
schwarzes Auge’ (GW 7,635), wird zunichst eindeutig-zweideutig mit einem
“Verlust an Sinnlichkeit” — also einer symbolischen Entmannung — in Ver-
bindung gebracht. In der Version der Eindugigkeit wird der fragmentierte
Blick geradezu zum mythologisch verortbaren Postulat einer “Poesie der
Eindugigkeit” (GW 7,635), die, wie im Text nahegelegt wird, in Odin resp.
Wotan, der fiir seine Weisheit ebenso einen Preis — den Verlust eines Auges —
zahlen mufite, seinen Bezugspunkt hat. Das mystische Korrelat der mytholo-
gisch konnotierten “Poesie der Eindugigkeit” findet sich sodann in der ‘tag-
hellen Mystik’ (GW 4,1089), die in den Gesprichen, die die Geschwister in
den unverdéffentlichten Kapiteln des Mann ohne Eigenschaften fithren, ver-
handelt wird. Wenn der Begriff ‘Mystik’ etymologisch auf ‘geschlossene’
Augen verweist, dann ist Eindugigkeit die zwinkernde oder blinzelnde Versi-
on der Mystik.**

Schliefilich ein letzter Aspekt des fragmentierten Blicks. Die ‘taghelle
Mystik’, von der eben die Rede war, disponiert im Mann ohne Eigenschaften
zum “Hang zur Oberfliche” (GW 4,1089). Sie bringt also eine Ablenkung
von der Tiefendimension der Wahmehmung mit sich, ganz so, wie auch
Eindugigkeit-zur Herabminderung stereoskopischen Sehens fiihrt. Das zeigt
sich im Brief Susannens in der Art und Weise, wie sich Susanne selbst aus
der Perspektive des Eindugigen schildert. (Formal macht sich das bemerkbar
im tempordren Riickfall in die dritte Person sowie im Tempuswechsel.) Sie
nimmt sich im Spiegel der Eindugigkeit wahr. Das heilt, sie sicht sich als
Konglomerat abstrakter Details, die nicht dazu fiihren, daB man sie sich als
Individuum vorstellen kann. Was Peter von Matt iiber die Gesichter Musils
sagte, das gilt fiir die Gestalt Susannes i ganzen: sie ist ein mathematisches
Konstrukt, eine geometrische Form.?® Sie gibt von sich ein Portrait, das
nichts anderes ist als ein akribisch auskonturierter Schattenrif3. _

Doch bei einer solchen oberflichenverhafteten Abstraktion bleibt der
Brief Susannens nicht stehen. Fiir ihren Mann némlich ist Susanne, wie aus-
driicklich angemerkt wird, “wie ein ausgelesenes Buch, das man fiir sehr
schon erklirt, denn daf} ein Buch schin ist, ist auch kein Ersatz dafiir, daB es
ausgelesen ist” (GW 7,636). Susanne miBbilligt diese Praxis ihres Mannes.
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Der Blick eines Ein#ugigen dagegen gehe weniger brutal und appetithaft
“wie eine Fingerspitze iiber das Gesicht und den Kérper hin” (GW 7,636).
Susanne ist also nicht nur Schattenriff, sondern sie imaginiert sich als Text,
wobei sie als Rezeptionsvorgabe eine Art Oberflichenlektiire gleich mitlie-
fert. Anders gesagt, Susanne kann als eine selbstreflexive Allegorie des poe-
tischen Textkorpus verstanden werden, der nicht ausgelesen, also in seiner
semantischen Tiefenstruktur ausgelotet werden will, sondern eine Oberflé-
chenlektiire verlangt, die den Korper des Textes nur im gleichwohl erotisch
konnotierten Modus der “Unbestimmtheit erregender Andeutung” (GW 7,
635) zur Kenntnis nehmen soll. Hier geht es nicht mehr primir um (frag-
mentierte) Wahrnehmung, sondern nur noch um eine dem literarischen Text
angemessene, passionierte Lektiire.

Adoleszenz des Asthetischen: Der Torleff im Anschluff an romantische Prosa

Susanne wird also transformiert in einen weiblichen Schriftkérper. Die Se-
miose des Korpers der Frau zum allegorischen ‘Corpus’ darf als spezifische
Eigenart romantischer Poesie angesehen werden.”® Auch die damit verbunde-
ne Schulung des Lesers, der den Text nicht auf einen bestimmten Referenz-
bereich entschliisseln, sondern sich lesend der “Unbestimmtheit erregender
Andeutung” hingeben soll, ist ein Topos romantisch-allegorisierender Re-
zeptionsisthetik. Im Prinzip aber sieht man sich bereits durch den Wahrneh-
mungsmodus des fragmentierten Blicks auf die Romantik verwiesen. So
heiBt es in Clemens Brentanos “verwildertem Roman” Godwi (1801), daB das
Romantische “ein Perspektiv” sei. Entsprechend findet die “Bestimmung des
Gegenstandes” allein durch die “Form des Glases” statt.”” Der fragmentierte
Blick erscheint so als Variante medial verfremdender Wahmehmung. In
Musils Text Triéddere (1936), in dem ein Wahrnelmungsexperiment durch
ein Fernrohr geschildert wird, wird dieser Zusammenhang vollends evident.®
Schliefilich finden sich auch die von Musil bevorzugten Lichtverhilmisse
(Dammerung, “Triiblicht”) in romantischen Texten (z. B. bei Joseph von
Eichendorff) prifiguriert.

Aber der Bezug zur Prosa der Romantik geht noch weiter.” Er LiBt sich
bis in die Struktur des Térlefi-Romans hineinverfolgen. So partizipiert der
Torleff am friadischen Schema romantischer Geschichtsphilosophie, wenn
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zundchst das klerikal-feudale Mittelalter — wie paradigmatisch in Novalis’
Heinrich von Ofterdingen (1802) — als eine Art Goldenes Zeitalter erscheint.
Représentiert wird dieses Zeitalter durch TorleB’ leidenschaftliche Freund-
schaft mit dem Fiirsten H., an dem das “Schweigen eines alten Landedel-
schlosses und frommer Ubungen” (GW 6,11) haftet. Nicht zufillig findet die
Faszination fiir den Fiirsten und das mit ihm assoziierte “Idyll” just in dem
Moment ein Ende, in dem Torlefl verniinftig wird: “Er iiberschiittete ihn mit
dem Spotte des Verniinftigen, zerstorte barbarisch das filigrane Geb#ude, in
dem dessen Seele heimisch war, und sie gingen im Zorne auseinander.” (GW 6,
12) Die Phase der Vernunft erfihrt ihrerseits durch das Problem der ‘imagi-
ndren Zahlen’, die die Zoglinge im Mathematikunterricht des Konvikts ken-
nenlernen, eine entscheidende Irritation. Am Beispiel der Wurzel aus minus
eins wird die Mathematik zum Statthalter einer l6chrigen, in sich unverniinf-
tigen Vernunft, denn: “es kann gar keine wirkliche Zahl geben, welche die

Quadratwurzel von etwas negativem wire.” (GW 6,73) Bezeichnenderweise

fithrt diese Erkenntnis nicht zu Térlel’ Hinwendung zum Irrationalen. Die
Ablehnung der Vernunft wird nicht durch Térle3, sondern durch Beineberg
vollzogen, dessen Reaktion und Tendenz zum Irrationalen im Roman unmif3-
verstindlich als “Ubertreibung” (GW 6,81) gebrandmarkt wird.

Die Phasen sind allerdings, genau genommen, nicht mit der zyklischen
Aufeinanderfolge von Zeitaltern zu verrechnen, weil sie als Entwicklungs-
phasen des TorleB vorgestellt werden. Auf die Destruktion der Vernunft folgt
auch nicht die wie auch immer geartete Vorahnung einer gelduterten Zu-
kunft. Die dritte Phase lduft im Aufweis imaginativ-erotisch perspektivierter
Wahrnehmung, in der Konstruktion des fragmentierten Blicks immer schon
mit. Nicht nur also, daB es sich nicht um Zeitalter, sondern um individuelle
Entwicklungsphasen handelt. Die Phasen des Torlel verhalten sich aullerdem
nicht zyklisch zueinander, sondern treten als in einem horizontalen Kontinu-
um ineinander verschachtelt auf. Dementsprechend verzichtet der Roman
auch auf die programmatische Verkiindigung einer poetischen Transformati-
on der Welt, auf das chiliastische Postulat einer Romantisierung der Wirk-

lichkeit — wie sie Novalis exemplarisch im Chiasmus “Der Traum wird Welt,

die Welt wird Traum” formuliert hat*® Er nimmt sich stattdessen ganz zuriick
in die Doppeldeutigkeit eines Pubertitsromans. Von der #sthetischen Pro-
blematik her gesehen, ist genau dies der Zweck dieser semantischen Ebene.
Streicht das- “Bild des Girtners” ironisch einen immerhin vorstellbaren
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kiinstlerischen Werdegang TérleB’ durch, so dementiert der Pubertiitsroman
immer schon einen romantischen Uberbietungsgestus, d. h. er nimmt ihn
zuriick in das Faktum des Vieldeutigen. Die psychologische Dimension er-
scheint so als eine Funktion des literarisch-allegorischen Konstrukts. Umge-
kehrt erweist sich in der Referenzialisierbarkeit des Romans die Zuriicknah-
me des Asthetischen, man konnte sagen: seine Entdogmatisierung. Die in die
Pubertit des Torlel eingeschriebene Pubertiit des Asthetischen wird nicht
anhand eines als Kiinstler ausgewiesenen Subjekts und nicht im Rahmen
eines emphatischen Manifests, sondern bereits aus der Perspektive der Ado-
leszenz, d. h. der ‘abgeklirten’ Fihigkeit zur Einklammerung geschrieben.
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