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Die ambivalente Rolle der osmanischen
Vergangenheit im libanesischen Gesangstheater
der 1950er und 1960er Jahre

INES WEINRICH

Wenn der libanesische Historiker Kamal Salibi schreibt, mit der Schaf-
fung eines Staates sei noch lange kein Nationalgefiihl geschaffen,'
dann verweist er damit indirekt auf die Funktion, die das Repertoire
der beiden Dichter und Komponisten Asi (‘Asi) und Mansour Rahbani
(Mansur ar-Rahbani) und der Sangerin Fairouz (Fayriiz) einnimmt. Von
den spéten 1950er Jahren bis in die Zeit des Biirgerkriegs hinein haben
sie die politischen Ereignisse und sozialen Entwicklungen im Libanon
begleitet und kiinstlerisch kommentiert. Sie waren zwar nicht die Einzi-
gen, doch bei weitem die Erfolgreichsten dabei. Vor allem Fairouz avan-
cierte zu einer Symbolfigur, einer Art Schutzpatronin des Libanon, die
fiir das Land sang, betete und nicht zuletzt aufgrund ihrer Weigerung,
fiir politische Personlichkeiten zu singen, sich den Ruf moralischer Inte-
gritat erwarb. Beispielhaft fiir ihre Integrationskraft ist der — mehr oder
weniger symbolisch gemeinte —noch zu Biirgerkriegszeiten vorgebrachte
Vorschlag, sie als Prasidentin zu nominieren, wenn man sich auf keinen
Kandidaten einigen kénne,? und noch immer vermag sie Tausende von
Anhéangern auf die StrafSe zu bringen®. Der Zeitpunkt ihres Karrierestarts
ist dabei nicht ganz unwichtig, denn auch nach seiner Unabhangigkeit
1943 sah sich der Staat immer wieder der Rechtfertigung ausgesetzt,
Beweis zu fiihren, dass der Libanon keine kiinstliche Schaffung, sondern
eine tief verwurzelte Nation sei. Die Osmanen, die das Gebiet des heuti-
gen Libanon immerhin nahezu 400 Jahre beherrschten und damit einen
wichtigen Bezugspunkt fiir die libanesische Vergangenheit darstellen,
werden im Repertoire sowohl direkt als auch indirekt thematisiert. Auf

! Kamal Salibi: A House of Many Mansions. The History of Lebanon Reconsidered, Berkeley,
Los Angeles/London (University of California Press) 1988, S. 19.

*  al-Liwa’, 26. Mai 1989.

3 Zuletzt bei einer Solidaritatskampagne im Juli 2010 in Beirut, als es um ihren rechtlichen
Anspruch an Liedern ging und ihre Anhénger die Offentlichkeit mobilisierten. Siehe
dazu al-Ahbar, an-Nahar, as-Safir und al-Hayat vom 27. Juli 2010.
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welche Weise ist aber genau die osmanische Vergangenheit im Werk
von Fairouz und den Rahbani-Briidern prasent?

Karrierewege

Fairouz (biirgerlich Nuhad Haddad) wurde Mitte der 1930er Jahre
geboren und wuchs in dem zentrumsnahen Viertel Zokak al-Blat in
Beirut auf. Die Familie stammte urspriinglich aus dem Libanongebirge,
wie auch die Familie ihres Ehemannes, Asi Rahbani (1923-86), den sie
Anfang der 1950er Jahre beim Libanesischen Rundfunk kennenlernte, wo
sie als Background-Sangerin arbeitete. Asi war damals wie sein Bruder
Mansour (1925-2009) als Komponist fiir verschiedene Rundfunkstatio-
nen tatig. Fairouz wurde in der Folgezeit die Sangerin, fiir die Asi und
Mansour hauptsachlich komponierten. 1955 heiratete sie Asi, und bis
Ende der 1950er Jahre verfiigte sie {iber ein breit gefachertes Repertoire
an stilistisch unterschiedlichen Liedern und iiber Auftritte nicht nur in
Beirut, sondern auch in Kairo und Damaskus. Dieses Repertoire umfass-
te patriotische Hymnen, libanesische Volkslieder, Tanzlieder mit latein-
amerikanischen Rhythmen sowie arabische klassische Vokalgenres.
Der beispiellose Aufstieg des Trios in den 1960ern fufst auf zwei
unterschiedlichen Faktoren: der Entwicklung eines neuen kiinstleri-
schen Genres und der Etablierung von neuen Auftrittsorten. Bereits
in den 1940er Jahren hatten die Briider Rahbani begonnen, 15- bis
20-mintitige Sketche zu schreiben, die iiberwiegend vom Leben auf
dem Dorf handeln. Die meist komischen Dialoge drehen sich um Strei-
tereien, Verwechslungen oder Liebensgeschichten und sind mit Liedern
durchsetzt. Auch an einem langeren Theaterstiick versuchten sich die
Briider. Auffithrungsorte waren verschiedene Dorffeste. In den frithen
1950er Jahren wurden einige Sketche dieser Art sehr erfolgreich in das
Programm des Libanesischen Rundfunks aufgenommen. In den darauf
folgenden Jahren arbeiteten die Briider dann diese Form zu zweiteiligen
Gesangstheaterstiicken* aus, die durchschnittlich 90 Minuten dauerten.
Der grobe Aufbau der Stiicke blieb jeweils gleich: eine musikalische
Einleitung, ein Chor (= »das Volk«), mehrere Solorollen, eine zusam-
menhadngende Geschichte um einen Konflikt, am Schluss die Losung
des Konflikts und ein Fest mit Gesang und Tanz. Die weibliche Solorolle
hatte in der Regel Fairouz inne, die mannlichen Solorollen besetzten sie

4 So die Ubersetzung des arabischen Terminus al-masrah al-§ind’; sie sind formal durch-
aus mit Musicals zu vergleichen und bestehen aus Musik, Tanz und gesungenen wie
gesprochenen Dialogen.
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mit populdren Sangern und Schauspielern wie Nasri Shamseddine (Nasr1
Sams ad-Din) oder Philemon Wahbe (Filaymtin Wahbi).

Die Auffiihrungsorte dieser Produktionen waren keinesfalls die
Theaterbiithnen in Beirut, sondern die neu geschaffenen Festivals, die in
den verschiedenen Landesteilen stattfanden. Hier ist in erster Linie das
Internationale Baalbek Festival zu nennen, das sich ab 1955 etablierte und
die antiken Stdtten der in der Bekaa-Ebene gelegenen Stadt Baalbek als
beeindruckende Kulisse verwendet. Heute ist der Name Fairouz eng mit
dem des Festivals verbunden. Dies soll aber nicht dariiber hinwegtau-
schen, dass ihre dortige Premiere nur nach zdhen Verhandlungen und
unter hochst skeptischer Beobachtung von Seiten des Festivalkomitees
stattfand. Denn das Festival war international ausgerichtet, vor allem
mit Orchestern und Kiinstlern aus Europa und Nordamerika besttickt,
und arabische Musik wie auch Musik aus anderen Weltregionen fan-
den erst spater Eingang. Nach einem triumphalen ersten Auftritt 1957
aber wurde Baalbek zu einer regelmafiigen Station in der Karriere von
Fairouz und den Rahbani-Briidern, und etwa die Halfe der Gesangs-
theaterstiicke hatte dort ihre Premiere. Zwei weitere Festivals wurden
ebenfalls Schauplatz solcher Premieren: das Zedernfestival im Norden
des Landes (ab 1964) sowie das Festival von Beiteddine im Schuf-Gebirge
(ab 1965).

Erst ab 1967 fiihrten sie ihre Theaterstiicke auch in Beirut auf, genauer
gesagt im Picadilly-Theater im Stadtteil Hamra. Auflerhalb des Libanons
war der wichtigste Auftrittsort die Internationale Messe von Damaskus, in
deren kulturellen Rahmenprogramm Fairouz ab 1960 nahezu jahrlich
auftrat. Internationale Tourneen sicherten dem Trio ein treues Publikum
fuir ihre Live-Auftritte. Das Fernsehen, das im Libanon ab 1962 zu senden
begann, stellte fiir die drei dagegen nur ein kurzes Intermezzo dar. Sie
drehten nur mehrere kurze Produktionen und bevorzugten ansonsten
die Biihne. Allerdings haben sie zwischen 1965 und 1968 drei Kinofilme
gedreht, und Ausschnitte aus diesen sowie aus den TV-Produktionen
sind bis heute hadufig im staatlichen libanesischen Fernsehen zu sehen.

Fairouz und die Rahbanis produzierten durchschnittlich jedes Jahr
ein neues Gesangstheaterstiick, das jedesmal zu einem Publikums-
magnet wurde, begleitet von enthusiastischen Kommentaren in der
libanesischen und arabischen Presse. Ihre Stiicke und Lieder waren
nicht zuletzt deshalb erfolgreich, weil darin allegorisch immer wieder
auf die jeweiligen politische Situation im Land Bezug genommen wird:
der libanesische Biirgerkrieg von 1958, der Putschversuch 1961/62, der
Palastinakonflikt, das Sozialsystem, die Sicherheitsdienste, Umstiirze,
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Wahlen, Migration, das Auseinanderbrechen der Gesellschaft und der
libanesische Biirgerkrieg 1975-91.

Fairouz und Asi Rahbani trennten sich 1979 beruflich wie privat.
Fairouz hat seither iiberwiegend mit ihrem Sohn Ziyad (Ziyad) Rahbani
zusammen gearbeitet, was fiir gemischte Reaktionen sorgte, da sich seine
Arbeiten Ende der 1970er Jahre musikalisch wie inhaltlich deutlich von
denen seines Vaters und seines Onkels abhoben. Doch verhinderte der
Biirgerkrieg ohnehin Auftritte im Libanon weitgehend. Nach Ende des
Kriegs ist Fairouz mehrmals in groflen Abstanden im Libanon aufgetre-
ten, und noch heute ist immer wieder einmal davon die Rede, dass ein
neuer Auftritt oder ein neues Album der grofien Diva bevorstehe.

Der Libanon als Dorf

Die erste Halfte der Gesangstheaterstiicke hat nahezu ausschliefslich das
Dorf zum Schauplatz. Der Konflikt spielt sich zwischen zwei Dorfern
oder zwei Gruppen innerhalb eines Dorfes ab: der Hass zwischen zwei
Familien, Streit um Wasserrechte, Diebstahl, Liebe und Eifersucht. Das
Leben ist heiter und frohlich, der Konflikt nur eine Unterbrechung
davon, bevor nach seiner Losung wieder zum urspriinglichen Leben
zuriickgekehrt werden kann. Erst ab 1967 wird die Stadt zum Schauplatz,
die Stiicke werden realistischer und sozialkritischer, die dargestellten
Konflikte schédrfer. Dies korrespondiert mit der politischen Situation:
nicht nur hatte die arabische Niederlage im Junikrieg 1967 insgesamt
fiir veranderte kiinstlerische Ausdrucksformen gesorgt, sondern im Li-
banon selbst wurden die sozialen Gegensétze und damit die politischen
Spannungen Ende der 1960er Jahre starker. Dramaturgisch lasst sich
dieser Wandel an der Behandlung der Zeit festmachen: Wahrend in den
Dorfstiicken die Autoren bemiiht sind, ein zeitloses Dorf zu zeichnen,
in dem die Wiederkehr und der natiirliche Kreislauf der Dinge betont
werden, wird aus der kreisenden Zeit in den spateren Stiicken eine nach
vorwarts gerichtete Zeit. Nicht mehr die Riickkehr in die alten Bahnen
ist das Ziel, sondern eine neue Zukunft.

Das Dorf der frithen Stiicke stellt einen Mikrokosmos der libanesi-
schen Gesellschaft dar. Seine Bewohner sind eher wiederkehrende Typen

> Siehe ausfiihrlich zu Leben und Werk Christopher Stone: Popular Culture and Nationalism
in Lebanon. The Fairouz and Rahbani Nation, London / New York (Routledge) 2006; Fawwaz
Tarabulusi: Fayriiz wa-r-Rahabina. Masrah al-garib wa-l-kanz wa-I-"ugiiba, Beirut (Riad el-
Rayyes) 2006; Ines Weinrich: Fayriiz und die Briider Rahbani. Musik, Moderne und Nation
im Libanon, Wiirzburg (Ergon) 2006.
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als eigenstandig handelnde Individuen, die Konflikte sind tiberschau-
und vor allem immer I8sbar. Das Interesse der Gemeinschaft wird letzten
Endes stets als tiber den individuellen Differenzen stehend erkannt, so
wie im Staat das Nationalgefiihl und Liebe zum Land immer starker als
die Partikularinteressen sein sollten. Dies fiigt sich in die Selbstsicht des
Libanon als >besonderes Land¢, in dem verschiedene Gemeinschaften
in einem vielzitierten >beispiellosen Mosaik« gleichberechtigt nebenein-
ander leben, wie es im Nationalpakt 1943 bis hin zum Abkommen von
Taif 1989 wiederholt dargelegt ist.®

Ein Beispiel ist das Stiick Briicke des Mondes (Gisr al-qamar), urauf-
gefiihrt 1962 in Baalbek: Ein Dorf hat seinem Nachbardorf das Wasser
abgeschnitten. Auf der Briicke nun hort der Dorfilteste die Stimme
eines verzauberten Madchens klagen. Nicht nur von seiner traurigen
Liebesgeschichte erzahlt das Méadchen, sondern auch von einem Schatz,
der am Fufie der Briicke verborgen sei. Inzwischen geht der Konflikt
zwischen beiden Dorfern weiter, und in einer Nacht ndhern sich die
jeweiligen Dorfbewohner, bewaffnet mit Spitzhacken und kurz vor ei-
ner handgreiflichen Auseinandersetzung. Da erscheint das verzauberte
Madchen auf der Briicke und kiindigt die Offenbarung des Schatzes an.
Die Menschen fragen zundchst verstandnislos zuriick, aber das Madchen
belehrt sie: »Der Frieden ist der Schatz aller Schétze«. Die Dorfbewoh-
ner legen daraufhin ihre Waffen nieder, und die Briicke, die die Dorfer
trennte, wird nun zur verbindenden Briicke. Das Wasser fliefst wieder,
und die neue Situation wird durch ein Fest besiegelt.”

Inmitten der Aufbau- und Reorganisationsphase, die dem Biirgerkrieg
von 1958 folgte, sollte Briicke des Mondes daran erinnern, wie kostbar
das ist, was man kurzzeitig verloren hatte. Das politische Gleichgewicht
war unter Staatsprasident Camille Chamoun aufier Kontrolle geraten,
die Opposition wuchs. Nach ersten Unruhen und Kédmpfen, zuletzt
auch unter Beteiligung amerikanischer Truppen, wurde im September
1958 eine neue Regierung gebildet. Diese war einigen Parteien zu pro-
oppositionell, so dass erneut Kdmpfe ausbrachen. Im erneut gebildeten
Kabinett waren schlieflich beide Biirgerkriegslager zu gleichen Teilen
vertreten. »Kein Sieger und kein Besiegter«, lautete die politische Formel.
Der neue Staatsprasident Fouad Chehab startete eine Politik des Aus-

¢ Vgl. zu beiden Dokumenten Fawwaz Traboulsi: A History of Modern Lebanon, London
(Pluto Press) 2007, S. 109-111 und S. 240-245.

7 Gisr al-qamar. Bridge of the Moon. I und II. Beirut: Voix de 1'Orient. A. Chahine & Fils.
TC-GVDL 99 und 100.
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gleichs und ein umfassendes Reformprogramm.® Die Briicke des Mondes
und darauf folgende Stiicke reflektieren den Zeitgeist jener Phase.

Was hat nun aber das Repertoire von Fairouz mit den Osmanen zu
tun? Konkret nehmen nur zwei Produktionen auf das Osmanische Reich
Bezug: das Theaterstiick Die Tage Fakhr ad-Dins (Ayyam Fahr ad-Din, 1966)
und der Film Safarbarlik (1967).

Die Tage Fakhr ad-Dins

Mit Fakhr ad-Din II., der Hauptfigur des Stiicks, haben die Rahbanis
nicht irgendeine historische Figur gewdhlt, sondern schlichtweg den
imaginierten Griindungsvater einer wie auch immer im Einzelnen in-
terpretierten libanesischen Nation. Der historische Fakhr ad-Din II. hatte
im System der indirekten Herrschaft der Osmanen 1590 die Verwaltung
des stidlichen Libanongebirges (Schuf) und der Provinz Sidon-Beirut
iibertragen bekommen. Durch geschickte Biindnispolitik und militdrische
Feldziige erweiterte er seinen Einflussbereich sukzessive, bis er schliefs-
lich 1633 von den Osmanen entmachtet wurde. Das 1966 in Baalbek
uraufgefiihrte Stiick Die Tage Fakhr ad-Dins setzt bei der Riickkehr Fakhr
ad-Dins aus dem toskanischen Exil (1613-18) ein. Es beschreibt einen
Herrscher, der von der Liebe zu seinem Land getrieben wird. Dieses
Land nennt er »Libanon«, obgleich im 16./17. Jahrhundert »Libanon«
als Bezeichnung fiir eine territoriale Einheit, die dazu noch der Grofse
des heutigen Libanon entsprach, ungebrauchlich war und lediglich als
Bezeichnung fiir das Libanongebirge (gabal lubnan) auftrat.’ Delegationen
aus allen Regionen des heutigen Libanon machen ihm ihre Aufwartung,
und sein Aufbauprogramm fiir das Land zeigt erstaunliche Parallelen
zum Reformprogramm unter Prasident Chehab. Doch Erfolg zieht Neid
an, und eine osmanisch-libanesische Intrige fiihrt dazu, dass ein zahlen-
maéfiig weit iiberlegenes osmanisches Heer gegen Fakhr ad-Din anrtickt.
Die libanesische Seite schldgt sich tapfer, aber als Fakhr ad-Din verraten
wird, beschliefst er, sich zu stellen, um das bereits Erreichte zu sichern.
Auch die Rolle von Fairouz, die das Madchen Itr al-Layl spielt, legt er
nahezu prophetisch dar: wenn er nicht mehr sein werde, werden ihr

8 Fiir eine Darstellung der politischen Ereignisse 1952-68 siehe Traboulsi: History (Anm. 6),
S. 128-155.

®  Als Libanongebirge wird der parallel zum Mittelmeer gelegene Gebirgszug bezeichnet,
zundchst nur sein Norden, spdter auch sein Stiden. Bis 1831 war das Libanongebirge
keine zusammenhingende Verwaltungseinheit. Vgl. ausfiihrlicher zu den geographi-
schen und administrativen Einheiten Maurus Reinkowski: Die Ordnung der Dinge. Eine
vergleichende Untersuchung der osmanischen Reformpolitik im 19. Jahrhundert, Miinchen (R.
Oldenbourg) 2005, S. 54 ff.
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Lied und damit die Liebe zum Libanon und schiefllich das Land beste-
hen bleiben."

Der Libanon in Die Tage Fakhr ad-Dins zeigt viele Elemente der offizi-
ellen Selbstsicht des Staates: die kulturelle wie wirtschaftliche Offnung
zu Europa, den freien Handel als Garant fiir politische Stabilitdt und
schlieflich die Verbindung der Berge mit dem Meer als Grundstein fiir
die gegenwartige territoriale Einheit. Das schliefSst aber nicht aus, dass
auch solche Personen, die nicht konform mit der Ideologie des >spezifisch
Libanesischen« (dem sogenannten >Libanonismus<) gehen, Gefallen am
Stiick finden. Die Unabhangigkeitsbestrebungen eines arabischen Emirs
gegen die osmanische Oberhoheit fiigen sich — inner- wie aufierhalb
Libanons — nahtlos auch in die Ideologie des arabischen Nationalismus
ein. Fakhr ad-Din II ist in der libanesischen Geschichtsschreibung
dariiber hinaus von den verschiedenen konfessionellen Gruppen so
unterschiedlich dargestellt worden, dass jede Gruppe im rahbanischen
Fakhr ad-Din ihren eigenen Helden sehen kann."

Safarbarlik

Safarbarlik ist ein aufwandig gedrehter, mit Gesangsszenen durchsetzter
Spielfilm, der zur Zeit des Ersten Weltkriegs spielt. Der Terminus safarbar-
lik ist in der 6stlichen Levante mit vielfdltigen und in der Regel negativen
Assoziationen verbunden. Er leitet sich von dem osmanischen seferberlik
("Mobilmachung) ab und verweist hier auf die totale Mobilmachung, als
das Osmanische Reich an der Seite von Deutschland und Osterreich-Un-
garn in den Ersten Weltkrieg eintritt. Nicht nur die Zwangsrekrutierung
von Seiten der Osmanen, die Familien und Liebespaare auseinanderreifst,
sondern auch die Not und das Elend der Bevolkerung, die im zweiten
Kriegsjahr unter einer verheerenden Hungersnot leidet, haben sich tief
ins kulturelle Gedéchtnis eingeschrieben.'? Bereits die erste Szene zeigt
deutlich die Konstellation der Fronten: Ein Bauer verldadt auf Befehl
der osmanischen Soldaten Mehl auf einen Zug, augenscheinlich fiir die

10 al-Ahawayn Rahbani: Ayyam Fahr ad-Din, Jounieh (Dinamik Grafik) 2005, S. 34f.

" Vgl. zu libanesischen Darstellungen Salibi: House (Anm. 1), S. 126 f. und S. 200f.; Axel
Havemann: Geschichte und Geschichtsschreibung im Libanon des 19. und 20. Jahrhunderts,
Beirut (Ergon) 2002, S. 190f., S. 219, S. 221 und S. 231 f.

2 Vgl. zur historischen Situation Linda Schatkowski-Schilcher: »The Famine of 1915-1918 in
Greater Syriac, in: John P. Spagnolo (Hg.): Problems of the Modern Middle East in Historical
Perspective. Essays in Honour of Albert Hourani, Oxford (Ithaca Press) 1992, S. 229-258; zu
den Bedeutungen von safarbarlik im kulturellen Gedéchtnis Najwa al-Qattan: » Safarbarlik:
Ottoman Syria and the Great War«, in: Thomas Philipp / Christoph Schumann (Hg.):
From the Syrian Land to the States of Syria and Lebanon, Beirut (Ergon) 2004, S. 163-173.
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Versorgung der Armee. Er bittet einen aufsichtfithrenden Soldaten, ei-
nen Sack Mehl fiir die Selbstversorgung des Dorfes behalten zu diirfen,
was barsch abgelehnt wird. Die Botschaft ist deutlich: Die libanesischen
Bauern, die die Lebensgrundlage der Region erwirtschaften, werden der
Friichte ihrer Arbeit beraubt von einer fremden Besatzungsmacht, noch
dazu fiir einen Krieg, mit dem sie nichts zu tun haben.

Fairouz spielt hier die junge Frau Adla ("Adla), die in einem Bergdorf
lebt und mit dem jungen Abduh ("Abduh) verlobt ist. Abduh fahrt ins
Tal, um einen Ring und Seide fiir seine Braut zu kaufen. Dort wird er
gemeinsam mit anderen jungen Mannern von den Osmanen aufgegriffen
und in ein Lager verschleppt. Als Adla dies erfahrt, fahrt auch sie ins
Tal, um nach ihm zu suchen. Auf dem Weg macht sie Bekanntschaft mit
den libanesischen Kampfern, die, immer in Gefahr entdeckt zu werden,
verschiedene Aktionen organisieren und durchfiihren: den Uberfall eines
Zuges und den anschlieffenden Raub von Waffen und Uniformen, die
Befreiung von Gefangenen, den Kauf von Mehl in Damaskus und sein
Schmuggel in die Dorfer. Adla schiitzt die Kimpfer, indem sie einen von
ihnen als ihren Bruder ausgibt, ein anderes Mal die Gruppe vor einer
Durchsuchung warnt und schlieslich durch eine List Soldaten ablenkt.
Das Dorf ihrer Tante, bei der Adla abgestiegen ist, wird zum Mittelpunkt:
von hier aus operieren die Kampfer, die inzwischen unter anderem
Abduh befreit haben, und hierher soll das ersehnte Mehl geschmuggelt
werden. Doch auf der Briicke zum Dorf kommt es zum offenen Kampf
zwischen den osmanischen Soldaten und den libanesischen Kampfern.
Die Lage ist aussichtslos, und die Kampfer ziehen sich in ein Boot an
der Kiiste zurtick, um sich an einem anderen Ort fiir die bevorstehenden
Kéampfe zu sammeln. Auch Abduh geht mit ihnen."”

Im Mittelpunkt des Films stehen nicht die komplexen Ereignisse
des Ersten Weltkriegs, sondern der Befreiungskampf gegen eine Besat-
zungsmacht. Der Gegner ist eindeutig identifizierbar; doch wer genau
das »Wir« im Kampf gegen »Sie« — die Osmanen — ist, wird nirgends
konkret ausgesprochen. Geographisch ist das »Wir« in den Bergdor-
fern zu Hause, aber am Ende wird auch die Kiiste mit einbezogen,
wie in Tage Fakhr ad-Dins. Die militarischen Gegner der Osmanen sind
die libanesischen Kampfer gabadayat, ein Terminus, der vielschichtige
Assoziationen wachruft. Ein gabaday ist etymologisch zunéchst einfach
ein >starker Mann« und bezeichnete in weiten Teilen des Osmanischen
Reichs eine lokale Personlichkeit, deren Position sich durchaus ihrem

B Safarbarlik. Produktion: Nadir al-Atasi. Vertrieb: a$-Sarika al-mutahhida li-t-tigara wa-
s-sinama (VHS).
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physischem Vermd&gen verdankt. Ins libanesische klientelistische System
integriert, hat der gabaday spéter eine klar definierte politische und so-
ziale Rolle mit Vorgesetzten und Untergebenen.' In den rahbanischen
Stiicken treten gabadayat iiberwiegend in Gruppen auf und stellen eine
soziale Fiihrungsgruppe dar, deren Stirke durchaus in ihrer korper-
lichen Kampffahigkeit liegt. Sie sind eine Art Miliz der Dorfer, die
starken Manner, die physisch das Dorf zu schiitzen in der Lage sind.
In Safarbarlik avancieren sie zu Untergrund- und Widerstandskampfern.
Haben sich in frithen Stiicken gabadayat verschiedener Dorfer bekampft
(z. B. in Briicke des Mondes), so sind sie jetzt gegen einen iibergeordneten
Gegner vereint.

Die Osmanen dienen hier als Folie fiir einen Gegner von auflen. Die
Rollen von Gut und Bose sind eindeutig belegt, die Komplexitat des
Films liegt woanders: in einer libanesisch-palédstinensisch-arabischen
Vieldeutigkeit. Verlobung und verhinderte Hochzeit sind ein Motiv
von Safarbarlik, gehen hier aber dariiber hinaus. Im Film wird die ver-
sprochene Hochzeit gleichzeitig zum Start des Kampfes, oder in der
Terminologie der spaten 1960er Jahre: der Revolution. Als Abduh nach
einigem Zogern zu den qabadayat ins Boot steigt, weist er Adla an, den
Ring anzustecken. Adla winkt dem entschwindenden Boot mit ihrem
Brautschleier nach. Die Verschrankung der Geliebten mit dem zu befrei-
enden Land ist ein zentraler Topos der gleichzeitig aufkommenden pa-
lastinensischen Widerstandsliteratur (adab al-muqgawama). In dieser Lesart
werden die libanesischen gabadayat zu palédstinensischen fida’iyiin'. Dies
macht den Film wiederum tiiber den Libanon hinaus relevant. Wer nicht
den palastinensischen respektive libanesischen Kampf als zentrales
Anliegen interpretieren mochte, kann auch hier wieder einen arabisch-
osmanischen Kampf sehen. Doch dienen die Osmanen tatsdchlich nur
als Folie eines feindlichen Gegeniibers?

Das libanesische Dorf in Zeit und Raum
Es lohnt sich, einen Blick auf die Beschaffenheit des libanesischen Dorfes

im Gesangstheater zu werfen. Denn auch ohne konkrete Beziige auf
historische Ereignisse oder Personen ist Osmanisches prasent, namlich

1 Vgl. Michael Johnson: »Political Bosses and Strong-Arm Retainers in the Sunni Muslim
Quarters of Beirut, 1943-1992«, in: Joseph Gugler (Hg.): Cities in the Developing World: Is-
sues, Theory, and Policy, New York / Oxford (Oxford University Press) 1997, S. 327-340.

5 Sg. fida’, seit Mitte der 1960er hauptsédchlicher Terminus fiir die paldstinensischen
Kampfer.
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auf der Zeitachse. Die Dorfer sind keinesfalls in der Gegenwart der
1950er und 1960er Jahre angesiedelt, sondern in einer Periode, die spa-
testens vor dem Ersten Weltkrieg endet. Darauf deutet eine ganze Reihe
von Charakteristika, die das Dorfleben pragen und sich vor allem in
den Wirtschaftsformen zeigen. Es gibt weder elektrischen Strom noch
Maschinen, sondern die viel besungene Laterne erhellt die Wege und
Héuser, die Erntearbeiten werden manuell verrichtet, und das Wasser
wird am Brunnen geschopft. Besonders pragend ist die Seidenproduk-
tion, die in mehreren Stiicken den Handlungshintergrund bildet und
in zahlreichen Liedern prasent ist (Gesange zum Aufbereiten der Sei-
denkokons oder zum Spinnen der Seidenfdden). Die Seidenproduktion,
ab dem spéten 16. Jahrhundert ein lukrativer Wirtschaftszweig, spielte
eine gewichtige Rolle bis ins 20. Jahrhundert hinein. Auch verschiedene
Amtsbezeichnungen markieren die osmanische Zeit. In Die Person (as-
Sahs, 1968) tritt beispielsweise ein mutasarrif (Distriktgouverneur) auf,
was auf die Periode zwischen 1861 und 1914 verweist, als das gesamte
Libanongebirge eine Verwaltungseinheit (mutasarrifiya) wurde. Diese
mutasarrifiya wiederum bildete den Nukleus fiir den spéteren Libanon
in seinen Grenzen von 1920.

Solche Charakteristika sind nicht allein in den rahbanischen Stiicken
zu finden, sondern auch in denen ihrer Kollegen. Denn nicht allein
die Rahbanis produzierten Dorfstiicke, sie wurden Vorreiter fiir eine
regelrechte Modewelle. Gemeinsam mit ihren Kollegen Toufik al-Basha
(Tawfiq al-Basa, 1924-2005) und Zaki Nassif (Zaki Nasif, 1916-2004) waren
die Rahbanis initiativ bei der Einfithrung von libanesischer Musik auf in-
ternationalen Biihnen gewesen. Es bildeten sich rasch weitere Gruppen,
die bei verschiedenen Festivals auftraten, angefangen vom Internationalen
Baalbek Festival bis hin zu Sommerfestivals in kleineren Stadten. Die
weibliche Hauptrolle war haufig mit Sabah (Sabah) besetzt, die médnn-
liche Rolle mit Romeo Lahoud (Lahhtuid) oder Wadi Safi (Wadi® as-Saft).
Wenn nicht ohnehin als zeitloses Dorf bezeichnet,'® wird der Bezug zur
osmanischen Periode hochstens indirekt hergestellt: beispielsweise durch
Erwdahnung der »Herrschaft der Emire«, ohne auf einen Einzelnen naher
einzugehen, oder des osmanischen Pachtsystems'. Das Stiick Die Burg
(al-Qala‘a, Baalbek 1967) stellt die Verbindung unter anderem durch
Bezug auf einen Ort her, ein zu groflen Teilen noch erhaltenes Bauwerk

' So in Unser Land bis in alle Ewigkeit (Arduna ila I-abad), uraufgefiihrt in Baalbek 1964.
7 So in as-Sallal (Wasserfall, hier Name eines Dorfes), uraufgefiihrt in Baalbek 1963.
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bei Tripolis, das im frithen 19. Jahrhundert errichtet wurde. Erlauternde
Begleittexte im Programmbheft vertiefen dies.'

Bei Fairouz und den Rahbanis, den erfolgreichsten Protagonisten
dieser kiinstlerischen Ausdrucksform, sind dariiber hinaus noch spe-
zifischere Formen von kultureller Zugehorigkeit auszumachen. Denn
eine geographische Region ist bei ihnen in starkerer Weise prasent als
andere Regionen. Naturbeschreibungen in Liedern, die Schnee, Herbst-
blatter, Walder, Felsen und Berge nennen, sowie Dialekt und regional-
spezifische Ausdriicke kennzeichnen die Bergregion. Mansour Rahbani
erinnert riickblickend, wie schwierig es fiir die Briider zu Beginn ihrer
Karriere war, sich mit diesen damals ganz und gar nicht marktgangi-
gen Kennzeichen im Radio durchzusetzen.”” Zu weiteren Kennzeichen
der Berge gehort die Seidenproduktion, die im Libanongebirge ihr
Zentrum hatte. Schliefilich steht auch in den hier naher vorgestellten
Produktionen die Bergregion jeweils an exponierter Stelle: in Die Tage
Fakhr ad-Dins ist die Heldin Mitglied der Delegation aus dem Gebirge,
und sie ist die Einzige, die dem Emir gegeniiber mit einer spezifischen
Botschaft auftritt, wahrend alle anderen nur ihren Grufl iiberbringen.
Die Heldin aus Safarbarlik ist ebenfalls in einem Bergdorf zu Hause. Das
in den meisten Produktionen portrétierte Dorf ist also keinesfalls ohne
Zeit- und Raumbezug. Die im Kontext der Auffiihrungen nahe gelegte
»Zeitlosigkeit« ist eher dem Bestreben zuzuordnen, den Libanon als
zeitlose — und daher als priexistent vor der eigentlichen Staatsgriin-
dung — Grofle darzustellen.

Die in den Gesangstheaterstiicken portratierte libanesische Kultur
tragt demnach drei Kennzeichen: sie ist landlich, viele Charakteristika
gehen auf die osmanische Epoche zuriick, und kulturelle Ausdrucks-
formen aus der Bergregion sind iiberproportional reprasentiert. Das
Libanongebirge ist die Region, aus der die Verfechter des Staates in
seinen heutigen Grenzen stammen: es ist traditionell das Siedlungsbiet
der Maroniten, d. h. der Gruppe, die fiir die Entstehung des Libanon in
seinen heutigen Grenzen als Hauptverantwortliche zeichnen. Ihre Fiihrer
hatten fiir die Erweiterung der Grenzen mit 6konomischen, aber auch
kulturellen Argumenten votiert: der wirtschaftlich sinnvollen Einheit
zwischen Berg- und Kiistenregion, historischer Kontinuitiat und spezi-
fisch kulturellen Charakteristika, die den Libanon von seiner Umgebung
unterschieden. Es ging nachfolgend darum, diesen Libanon auch fiir
die anderen Gruppen >annehmbar« zu machen, sowohl fiir Gruppen

8 Vgl. die Programmhefte des Internationalen Baalbek Festivals 1959-74, besonders 1963
(nicht paginiert), 1964 (nicht paginiert), 1967, S. 84-90 und S. 142.
9 Interview mit Mansour Rahbani, 10.12.1998 in Antelias.
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aus den 1920 neu hinzu gekommenen Gebieten als auch fiir Gruppen
innerhalb der damaligen mutasarrifiya. Das Repertoire von Fairouz und
den Rahbanis hat entscheidend dazu beigetragen.

Zeitgleich ist ein anderes Phanomen zu beobachten, welches mit
dem beschriebenen Prozess ineinander greift. Viele volksmusikalische
Genres sind in der gesamten Ostlichen Levante mit regionalen Varianten
vertreten. Jetzt wird plotzlich das Attribut »libanesisch« virulent, d. h.
Genres, die zuvor nach ihrer regionaltypischen Herkunft benannt oder
schlichtweg unter ihrem Genrenamen bekannt waren, erhalten das At-
tribut »libanesisch«. Gleichzeitig etablierten die Rahbanis einen neuen
musikalischen Stil: sie wiederholten die volksmusikalischen Genres nicht
in derselben Weise, wie sie sie kannten, sondern veranderten sie, fiigten
neue Stiicke an, dnderten die Instrumentierung, kiirzten hier und dort
und beschleunigten das Tempo. Damit erschienen den Horern die Stiicke
vertraut, aber keinesfalls iiberholt, sondern zeitgemafs.

Dies korrelierte mit den verdnderten Sozialstrukturen: ein Grofiteil
der stadtischen Bevolkerung hatte ihre Wurzeln im ldndlichen Raum. Die
libanesische Migration bewegte sich nicht allein nach aufien, sondern der
Libanon erlebte im 20. Jahrhundert auch eine starke Binnenmigration, als
eine Abwanderung aus den landlichen Gebieten in die Stadte einsetzte.
Fiir Viele, die ihr Dorf verlieffen, wurde Beirut zum Ort von Bildung
und Arbeit. Sie fiihlten sich von dem Repertoire von Fairouz und den
Rahbanis in besonderer Weise angesprochen. Die Sehnsucht nach der
Kindheit und die Nostalgie eines verlorenen Ortes werden hier gepaart
mit Veranderung, Aufbruchstimmung und politischem Engagement.
Das Repertoire wirkte wie eine Klammer, die sowohl die Menschen
zwischen Herkunftsort und Lebensort als auch die Menschen aus ganz
unterschiedlichen Regionen miteinander verbindet.

Der aus dem Siiden stammende Autor Hassan Daoud (Hasan Dawid)
beschreibt die Atmosphére der 1960er Jahre, als er an der Libanesischen
Universitdt in Beirut Padagogik studierte und die Lieder von Fairouz
allgegenwartig waren. Sie bildeten den Hintergrund zu den Diskussio-
nen und Gesprachen in der Cafeteria der Pidagogischen Fakultat. Mehr
noch: die Lieder waren das verbindende Element fiir die Studierenden
mit solch unterschiedlichen Hintergriinden, wie sie gerade an der Li-
banesischen Universitdt zusammenkamen:

Fairouz war ein Faktor dafiir, weshalb die Fakultit fiir Padagogik so eine
wunderbare Erfahrung war. Jemand, der nicht aus dem Siiden stammt, wiirde
dies wahrscheinlich nicht so sehen. Fiir Einen aus dem Siiden war Fairouz
der Passagierschein in die Kreise, die ihn an der Padagogischen Fakultat
iiberwaltigten: die Madchen vom Lyzeum und von der Jesuitenschule. Als
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ob die aus dem Siiden und die vom Lyzeum und der Jesuitenschule einen
gemeinsamen Nenner hatten: Fairouz. Als ob diese Mischung unbewusst nach
einem gemeinsamen Nenner suchte, und einer der Faktoren dieses Nenners
war eben Fairouz.?

Die Osmanen als Feind —
Osmanisches als Objekt der Nostalgie

In den 1960er Jahren wird also die osmanische Vergangenheit zum kul-
turellen Referenzrahmen fiir kiinstlerische Produktionen, die durchaus
reprasentative Funktionen erfiillen. Denn die Auffithrungsorte sind keine
geschlossenen Biithnen, sondern internationale Festivals, die einen wich-
tigen Pfeiler im aufblithenden libanesischen Tourismussektor darstellen.
Auch grofie Hotels wie das Phoenicia in Beiruts sogenanntem >Hoteldi-
strikt< oder Bithnen in Paris werden zu Schauplatzen libanesischer Dar-
bietungen. Diese dienten nicht allein dem Unterhaltungszweck, sondern
sollten ein kulturell reiches und historisch weit zuriickreichendes Land
prasentieren — angesichts der konkurrierenden Modelle von historischer
Genese des Staates Libanon und seiner kulturellen Zugehorigkeit durch-
aus ein Politikum. Die Auffiihrungsorte erfiillten eine doppelte Funktion,
indem sie konsolidierend nach innen und selbstbewusst nach auflen
wirkten. Zwischen innen und auflen besteht eine dritte Gruppe: Der
Tourismussektor umfasst im Libanon neben den tiblichen Bildungs- und
Vergniigungsreisenden auch eine grofle Anzahl im Ausland lebender
Libanesen, von denen Viele die Sommermonate im Land verbringen.
Sie gehoren nicht nur zu den Festivalbesuchern innerhalb des Libanons,
sondern sind auch die hauptsachlichen Adressaten der internationalen
Tourneen.

Die osmanische Vergangenheit wird nicht, wie des ofteren in der
lokalen Geschichtsschreibung, als Epoche eines kulturellen Niedergangs
dargestellt, sondern soll mit seiner kulturellen Ausstrahlung in die Ge-
genwart wirken. Damit fallt ein grofSer Teil der realen Lebensumstande
im 19. Jahrhundert, als 6konomischer Druck Viele zur Auswanderung

2 Hasan Dawiad: »Sahadac, in: Muhammad Abi Samra: Tahirat al-Ahawayn Rahbani. Fayriiz.
Mulhaq sahadat wa-mugabalat, Beirut (al-Gami‘a al-Lubnaniya. Ma‘had al-‘ulam al-
igtima‘iya) 1985, S. 86-90, hier S. 88. Die Libanesische Universitat ist die einzige staatliche
Universitat neben den privaten, {iberwiegend konfessionell gebundenen Universitaten.
Die in Beirut aufgewachsenen Abgéangerinnen der oft franzdsischsprachigen christlichen
Schulen markieren hier den Gegenpol zu den Abgingern aus dem Stiden des Landes,
eine Region ohne nennenswerte Investitionen von Seite des Staates und ohne politische
Lobby.
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zwang, zugunsten einer idyllischen Darstellung weg. Das Vorbild fiir
das Zusammenleben in einem zeitlosen Libanon, der unanfechtbar tiber
allem zu schweben scheint — ofter als »Libanon des Traums« bezeich-
net —, wird in die Vergangenheit verlegt. Hierdurch fillt ein grofler
Teil des Einlosungsdrucks des Idealbilds weg. Stattdessen wird das
Publikum durch bis ins letzte Detail liebevoll und gekonnt gestaltete
Aulffithrungen in den Bann gezogen. Das idealtypische Dorf tragt fast
immer dieselben Kennzeichen: Hauser, geschmiickt mit Blumen und
Baumen, ein Brunnen oder eine Quelle, ein Dorfplatz, wo die Ernte und
andere jahreszeitliche Feste gefeiert werden. Als Bewohner finden sich
in wechselnden Konstellationen: der Dorfvorsteher, ein Verkaufer, ein
Dieb oder anderer Unruhestifter, ein junges Liebespaar, altere Dorfbe-
wohner und ein komisches Paar, das fiir weitere Verwirrung sorgt. Die
Dialoge sind heiter und komisch, oft mit dem typischen Wortwitz, wie
er auch in der libanesischen Dialektdichtung zu finden ist. Gemeinsam
mit farbenprachtigen Kostiimen, eingangigen Liedern und mitreiffenden
Ténzen waren dies die Zutaten fiir in der Erinnerung Vieler unvergess-
liche Auffithrungen.”

Auf der anderen Seite erfiillt die osmanische Vergangenheit eine ganz
andere Funktion: Sie ist die Zeit des grofsen Kampfes gegen den Feind,
der der Verwirklichung der libanesischen Unabhéngigkeit im Wege
steht. Und der Feind ist hier niemand anders als die Osmanen selbst.
Wie passt dies zusammen? Was auf den ersten Blick wie ein Widerspruch
aussieht, ist bei ndherer Betrachtung keiner. Die Osmanen sind dann
als Feind dargestellt, wenn sie tatsdchlich als handelnde Personen auf-
treten wie in Tage Fakhr ad-Dins oder in Safarbarlik. In den Dorfstiicken
dagegen sind Osmanen weitgehend abwesend. Gelegentlich tritt ein
niederer Ordnungshiiter auf, der aber fiir die Handlung nicht weiter
zentral ist. Der eigentliche Konflikt verlauft zwischen den Mitgliedern
der Dorfgemeinschaft. Damit ist ein weiteres Merkmal der Konstella-
tion genannt: Treten die Osmanen als Protagonisten auf, sind sie der
iibergeordnete Gegner. Konflikte spielen sich dann nicht innerhalb der
Dorfgemeinschaft ab, sondern zwischen der libanesischen Gemeinschaft
und den Osmanen. Osmanen als feindliches Gegeniiber werden dann
aktiviert, wenn der Aufbruch in eine neue Zeit angestrebt wird. Im
Werk der Rahbanis und Fairouz’ fallt dies in eine Schaffensphase, in der
sie sich zumindest voriibergehend von den Dorfstiicken entfernen und
versuchen, weitere Kreise des libanesischen und arabischen Publikums

2 Ohne dass an dieser Stelle ndher darauf eingegangen werden kann, sei klargestellt, dass
es sich selbstverstandlich um bearbeitete Volkskultur handelte, d. h. choreographierte
Ténze, arrangierte Volksmusik und designte Kostiime.
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fiir sich zu gewinnen, indem sie die Bergregion weniger stark in den
Vordergrund stellen.

Fairouz und die Rahbanis sind konstituierend fiir das Lebensge-
fiihl einer Generation gewesen, die in den 1950er und 1960er Jahren
aufwuchs. Eine doppelte Funktion hatten sie fiir die, die in jener Zeit
aus dem Dorf zum Arbeiten oder Studieren nach Beirut kamen. Eine
Kindheit oder Jugend ohne die Lieder von Fairouz ist fiir sie nahezu
unvorstellbar. Viele von ihnen erwéhnen in Gespréchen, sie hitten die
Lieder »mit der Muttermilch aufgesogen«. Heute erscheint das Reper-
toire jener Zeit mit seiner affimierenden Haltung zum >Projekt Liba-
nons, seiner Betonung des Zugehorigkeitsgefiihls zu einem grofieren
Ganzen und seinem Optimismus auf fast befremdliche Weise iiberholt.
Die Werke nachfolgender Generationen sind eher durch Gesten des
Sich-Sperrens, tiefes Misstrauen und den Willen zur Entlarvung solcher
Projekte gekennzeichnet. Zeitgendssische Kiinstler oder solche, die ab
den 1970er Jahren begonnen haben, sich kiinstlerisch zu dufsern, greifen
gerade Thematiken wie Zerrissenheit und die individuelle Suche nach
Zugehorigkeit auf.





