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THOMAS BAUER

WIE SALOME
IN DEN ORIENT KAM

ABB, 8. 88/89
Kamil Polak, Ausschnitt aus der Videoanimation fiir Safome, Miinchen 2019
Die Animation ist inspiriert von Deckenmalereien der Holzsynagoge von Chodorow,
die 1941 wihrend der deutschen Besatzung zerstirt und als Modell
im Nahum Goldmann Diagpora Maseum Tel Aviv wiederaufgebaut wurde.

Die 1714 entstandenen Malereien von Israel Ben Mordechai Lisnicki zeigten unter
anderem die zwolf Tierkreiszeichen sowie symboliseh anfgeladene Fabelwesen
und Tiere wie Einhorn, Lowe, Greif, Hase, Affe und Elefant.

Sie reprisentierten religitse Vorstellungen wie die Erwartung des Messias,
aber auch Aspekte des Alltagslebens.
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Exegese einer Heiligengeschichte
Die Salome von Richard Strauss wird gemeinhin - und wurde
auch von ihrem Komponisten - als ,,Orientoper” betrachtet, was
gich lange in entsprechend klischeehaften Kostiimen und Bithnen-
bildern widerspiegelte. Aber selbst wenn die Inszenierung die
Handlung an einem anderen Ort und zu einer anderen Zeit
spielen lisst als im antiken Galiléia, bleibt die bewusst an diverse
Harmonien und Klangfarben aug der nahéstlichen Tradition
ankniipfende Musik: ,Ich hatte schon lange an den Orient- und
Judenopern anszusetzen, dags ithnen wirklich dstliches Kolorit
und glithende Sonne fehlt“, schreibt der Komponist in der Riick-
schau. ,,Dag Bediirfnis gab mir wirklich exotische Harmonik ein,
die besonders in fremdartigen Kadenzen schillerte, wie Chan-
geant-Seide.“ Dass aber Safome iiberhaupt als Orienfoper gelten
kann, ist alles andere als selbstverstindlich. Zwar spielf die Oper
in Galilda, aber galt und gilt uns das ,,Heilige Land* eigentlich als
»Orient“? Tmmerhin kommen ja auch die ,Weisen ans demn Morgen-
land®, wenn sie zn Herodes Antipas’ Vater Herodes dem Grolien
nach Jerusalem ziehen, gus dem Orient und nieht én den Orient.
Ixe beiden Herodes-Geschichten, die dltere von Herodes dem
{Jroben, seiner Frau Mariamne und geiner Schwester 8alome und
ihre Fortsetzung eine Generation spiter mit Herodes Antipas,
seiner Frau Herodias und seiner Stieftochter Salome, liefern
nicht per se einen Orientstoff, auch wenn sie in Palistina spielen.
Furopéische Kiinstler und Autoren nahmen die Herodes-
(Geschichten von Anfang an als Stoff aus der antiken Greschichte
wahr - Judia war ja rémischer Vasall, spiter rémische Proving,
und dementsprechend treten in Herodes-Dramen Romer mit
Iateinischen Namen auf. Dann ist es aber vor allem ein biblischer
Stofl. Der diltere Herodes, der ,,(GroBe”, horchte die Weisen aus
dem Morgenland aus und befahl den Kindermord in Bethlehem
(Matthius 2,1-18), und der jiingere, sein Sohn Herodes Antipas,
liefl Johannes den Thufer, der ihn wegen seiner Ehe mit Herodias
- der Frau seines Bruders - getadelt hatte, gefangen nehmen
und auf den Wunsch seiner von Herodias angestachelten Stief-
tochter képfen (Matthius 14,1-12, Markus 6,14-29). Zahlreiche
(Femilde von Kiinstlern wie Lucas Cranach d. A., Tizian (eine
Kopie von Franz von Lenbach kann in der Sammlung Schack in
Miinchen besichtigt werden), Guido Reni und, noch um 1861, Jan
Adam Krusemann und vielen anderen zeigen Salome mit dem
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LUKAS CRANACH D. A., Salome mit dem Kopf Johannes des Tdufers, 1600/1605
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Haupt des Johannes als edle Dame, die auch eine deutsche oder
italienische Fiirstin sein kénnte - und tatséichlich sallen adlige
Damen Malern in ihren prichtigsten Gewindern gern als Salome
Modell, ungeachtet der charalkterlichen Defizite dieser (immerhin
ja doch biblischen) Figur.

Nicht anders verhilt es sich mit den beiden wichtigsten Biih-
nenwerken des 19. Jahrhunderts, die die Geschichte des #lteren
Herodes und seiner IPamilie dramatisieren. 1844 entstand das
Doppeldrama Herodes der Grofie von Friedrich Riickert, 1849
wurde in Wien Friedrich Hebbels Herodes und Mariamne urauf-
gefiihrt. Bs sind Dramen von Eifersucht und Machtgier, in deren
Text nichts auf einen exotischen Schauplatz hindeutet und in
denen nichts wie ,Changeant-Seide® schillert. Dies ist im Falle
Riickerts besonders bemerkenswert, der nicht nur Profesgor fiir
orientalische Literaturen und Sprachen war, sondern auch - zusam-
men mit August von Platen - die deutsche Literatur um Motive,
Themen und Formen aus orientalischen Literaturen bereicherte
und zahlreiche kongeniale Ubersetzungen aus dem Arabischen,
Pergischen, Ilebriischen und anderen Sprachen anfertigte. Zeit-
gleich mit Platen fiithrte er die in der arabischen Dichtung ent-
standene und in der pergischen weiterentwickelte poetigche Form
des Ghasels in die deutsche Poesie ein (drei seiner Gthaselen ver-
tonte, ebenfalls kongenial, Strauss in seinem Opus 87). Niemand
anderer wire pridestinierter gewesen als Riickert, ans dem Hero-
des-Stoff ein orientalizierendes Stiick zn machen - doch nichts
dergleichen. Auller ,Balsamdiiften” nichts Orientalisches, weder
formal noch inhaltlich. Damit Salome aus dem antiken, biblischen
und realen Galilda in einen imaginierten Orient kommen konnte,
musste sich erst das européische Orientbild griindlich wandeln.

Erotisierter Sehnsuchtsort

Der Orient - was auch immer man zu verschiedenen Zeiten
darunter verstand - war fiir Europa immer eine Obsession; eine
Obsession, die nicht wenig zum Selbstbild beigetragen hat, das
Europa von sich selbst entwarf und entwirft. Dieser Orient,
immerhin die Nachbarregion Huropas, ist fremd genug, um als
Projektionsfliche fiir alle moglichen Sehnsiichte und Angste,
Geschichtsbilder und Zukunftsszenarien zu dienen, aber auch
nicht go fremd, dass man von der Realitéit ganz absehen konnte.
Da aber diese Realitit komplex war (und umso komplexer
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CARL WUTTKE, Blick auf eine orientalische Stadi, o. J.
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erschien, je niher man hinschaute), blieb der Orient ein ambiva-
lenter Ort, ein Ort der Faszination und Verheifung genauso wie
ein Ort des Behreckens und der Furcht. Der Orient ist eine Region
ohne fest nmrissene Grenzen, aber er ist bis heute eine Region,
deren Ambiguitit sowohl Identifikation als auch Abgrenzung
herauszufordern scheint. Es wire aufschlussreich, eine Kultur-
geschichte Europas anhand seiner Orientbilder zu schreiben.
Fiir das européische Opernpublikum wird der Orient (sieht
man von den Barockopern ab, in denen er blofe Staffage ist)
erstmals im spidten 18. Jahrhundert nicht nur sichtbar, sondern
in Form von Janitscharenmusik anch horbar, zu einer Zeit also,
zu der das Osmanische Reich seine Schrecken verloren hatte und
zum kalkulierbaren Faktor im europiischen M#chtespiel, sei es
als Kriegsgegner oder Biindnispartner, geworden war. Damit
hatte sich das Feindbild des kriegerischen und gransamen Orien-
talen iiberlebt (das gleichwohl in den sadistischen Ziigen Osmins
in Mozarts Fnifiihrung aus dem Serail noch nachwirkt). Im
deutschsprachigen Raum folgt ein Jahrhundert einer Orient-
rezeption, die eine weder vorher noch nachher wieder erreichte
Offenheit und Unbefangenheit erkennen lisst. Der Orient - in
Deutschland ist es vor allem der arabisch-, persisch- und tiirkisch-
gprachige - ist nicht nur Objekt der Neugier, sondern auch
Inspirationsquelle ersten Ranges. 1819 erschien Goethes spites
Meisterwerk, der West-dstliche Divan, durch den der Orient dem
bisher allein giiltigen Modell der klassischen Antike alg gleich-
berechtigtes Vorbild an die Seite gestellt wird. Es folgen Dichter
wie Riickert und Platen, die eine Welle literarischer Orientbe-
geisterung auslosen. Ahnliches ereignet sich in der Malerei; unter
den vielen deutschen ,Orientmalern® sei der Kosmopolit Carl
‘Wauttke (1849-1927) hervorgehoben: Der Architektur- und Land-
schaftsmaler war auf vier Kontinenten tiitig und malte Motive
aus Kongtantinopel, Jerusalem, Kairo, Tunis, Peking und Tokio
- nicht anders und ebenso wenig klischeehaft wie solche aus
Europa und Nordamerika. Wahrecheinlich entspricht eine solche
erfrischend vorurteilsarme und erlebnisoffene Orientrezeption
nicht mehr gegenwértigen Identitits- und Abgrenzungsbediirf-
nissen, die in einem Orient, der heute vor allem mit dem Islam
assoziiert wird, oft wieder das ganz Andere, Fremde, gar Bedroh-
liche sehen wollen. Dies mag, neben der allgemeinen Krise der
Spieloper, ein Grund sein, warum die sowohl musikalisch als auch
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textlich geniale Oper Der Barbier von Bagdad von Peter Cornelius,
die Franz Lizzt 1858 urauftithrte, ihrerseits zum Biihnenexoten
geworden ist: Der dort gezeichnete humane und zutiefst sympa-
thische Orient passt kanm mehr zu dem Orientbild, das die
Medien heute vielfach vermitteln.

(Heichzeitig und parallel zu dieser aufgeschlossenen Neugier
auf den Orient erregte - und dies im doppelten Sinn des Wortes
- der dort tiher die Jahrhunderte in der Tat weniger verkrampfte
Umgang mit Erotik nnd Sexualitdt Menschen im Westen, und
auch dies wieder in voller Ambiguitit. Mit der vermeintlichen
Sittenlosigkeit des ,Orientalen® - ein schon zur Zeit der Kreuz-
ziige wirkmiichtiges Konzept - lie3 sich gut die Notwendigkeit
einer mission civilisatrice des Kolonialismus in einer Region
rechtfertigen, die kein auffilliges Zivilisationsgefille zu Europa
erkennen lieB. So aber schickten Franzosen und Briten Militirs
und Arzte, um dieses ,Sittlichkeitsdefizit* zu beheben. Neben
Sklaverei, Vielehe und Prostitution gerieten auch mann-ménn-
liche Bezichungen ins Visier. Das britische Mannlichkeitsbild
des monogamen, heterosexuellen, sportlich abgehirteten ,rich-
tigen“ Mannes wurde in den britischen Kolonien propagiert und
sogar strafrechtlich im Verbot mann-ménnlicher Sexualbeziehun-
gen nmgesetzt, wag bis hente in Indien und Pakistan fiir heftige
Kontroversen sorgt. Dieses Minnlichkeitgideal wurde aber anch
seit der Mitte deg 19. und verstiirkt in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts von einer neuen einheimischen, westlich orien-
tierten und nationalistisch gesinnten Elite in Nordafrika und im
Nahen Osten iibernommen. Fiir dag Aufkommen der dort vorher
unbekannten Homophobie war dieses Ménnerbild weit wirkungs-
voller als gpiterer islamistischer Tugendeifer.

Aber die Ambivalenz einer repressiven Sexualmoral, wie sie
in Europa herrschte, ldgst sich nicht einhegen, und so stimulierte
der orientalische Sex (oder das, was man dafiir hielt) nicht nur
ordnungspolitischen Eifer, sondern auch und vor allem die sinn-
liche Vorstellungswelt vieler Europider. Der Orient wurde zum
erotischen Sehnsuchtsort, teils real (- zahlreiche schwule Kiinst-
ler und Schriftsteller fanden in Nordafrika dag, was ihnen in
ihrer europischen Heimat verwehrt war -) und mehr noch
imaginir, ablesbar an Literatur und Kunst. In Frankreich zuerst
halten frivol sich rikelnde Odalisken oder wehrlos nackt feilge-
haltene Sklavinnen Einzug in die Malerei. Harems- und Frauen-
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biderszenen bar jeder Realitit bestimmen immer mehzr die
Orientmalerei. Das bekannteste Machwerk dieses schwiilstigen
Orient-Erotikkitsches ist das Gemilde Das tiirkische Bad des
franztsischen Malers Jean-Anguste-Dominigue Ingres von 1863.
Ingres war zwar nie im Orient gewesen (und wiire in ein Frauen-
bad obnehin nicht hineingekommen}, priagte aber mit seinen
nackten Odalisken und Sklavinnen jahrzehntelang die Orient-
imagination in Frankreich nnd dariiber hinaus.

Die biblische Geschichte von Herodes und seiner Stieftoch-
ter ist nun per se nicht unbedingt ein erotisch aufgeladener Stoff.
Der Tanz der S8alome, der dem IHerodes so gefallen hat, ist nicht
notwendigerweise ein erotischer Tanz, und die ehebrecherische
YVerbindung Herodias-Herodes verdankt sich machtpolitischem
Kalkiil, nicht einer moralischen Ziigellosigkeit der Herodias.
Uber Jahrhunderte hinweg ist der Stoff auch nichi in einem
yorientalischen Orient® verortet worden. Eg bedurfte erst dieser
doppelten Neubesetzung als sowohl erotisches als auch orienta-
lisches Sujet, um Salome in den Orient zn bringen. Nur weil der
Stoff jetzt als ein erotischer betrachtet wurde, konnte ex mit dem
erotischen Imaginationsort ,,Orient” verbunden werden, und nur,
well er als orientalischer betrachtet wurde, konnte er die ganze
Palette orientalischer Erotikklischees entfalten.

In der framzisischen Literatur vollzieht sich diese Entwick-
Inng bei Autoren wie Gustave Flaubert (1821-1880), Stéphane
Mallarmé (1842-1898) und Joris-Karl Hnysmans {1848-1907}, ehe
Osear Wilde, bezeichnenderweise auf Franzésisch, 1898 sein
Drama Safomé verdffentlichte, in dem er die Fignr der Salome
rusiitzlich erotisiert. Jetzt fordert gie dag Haupt des Johannes
wegen ihrer frugtrierten erotischen Fasgzination an Johannes (,,zu
meiner eigenen Lust“) und nicht auf Anstiftung ihrer Mutter. In
der Malerei war die Verschmelzung von Erotik und Orient in der
Figur der Salome spitestens seit den 1870er Jahren durch Maler
wie Henri Regnault (1843-1871} und Gustave Moreau {1826-1898)
endgiiltig vollzogen, wohingegen diese Verbindung in der deut-
schen Malerei offensichtlich erst nach der deutschen Erstauf-
fithrung von Oscar Wildes Salome 1902 selbstverstindlich warde.
Lovis Corinth malt 1903 Gertrud Eysoldt als Salome, die erste
deutsche Darstellerin der Rolle; 1906 malt Franz von Stuck eine
erotisch-orientalische Salome gleich dreimal (eine davon ist in
der Stiadtischen Galerie im Lenbachhaus ausgestellt).
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HENRI ALEXANDRE GEORGES REGNATULT, Salomé, 1870
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Neue Eindeutigkeiten, verlagerte Ambiguititen

Wie diese Synthese von Orient und Erotik zur Entstehungszeit
von Strauss’ Salome literarisch ausgesehen hat, zeigt auf héchst
anschauliche Weise das Gedicht Herodias des damals ziemlich
beriihmten Wiener Dichters Richard Schaukal. Die erste Fassung
ist im Jahr der deutschen Erstauftiihrung der Wilde’schen Salome
(aber wahrscheinlich dayvon unbeeinflusst) entstanden, eine revidierte
Fassung im Jahr 1909, zwei Jahre nach der Wiener Erstauffiih-
rung der Oper (und héchstwahrscheinlich in Kenntnis derselben).

Richard Schaukal
Herodias (1902)

Herodias erschien: zwei Panther gingen
gelassen ziingelnd, schmiegsam ihr zu Seiten,
bei ihrer schmalen Leiber weichem Gleiten
klirrten die Ketten aus gefeilten Ringen.

Ein Zwerg begann sogleich mit frechen Fratzen
des Geifermaules rings im Kreis zu h6hnen
liisterne Blicke unter glatten Glatzen,

die griiffiend sich geneigt den Zimbeltdnen.

Zwolf nackte Midchen, unter steilen Briisten
goldene Giirtel, ohne Haar und Fehle,
die Arme hoch gekreuzt vor Kinn und Kehle,

erschauerten in Wiinschen, die sie kiissten.

Herodiasg, ein spiltiges gerafites
gilberdurchwirktes griines Florgewand

um breite Hiiften, griilite mit der Hand:

kein Leben rann durch ihr genusserschlafftes,

schneebleiches Antlitz mit gefirbten Lidern.
Ihr matter Leib hob sich bei jedem Schritte,
und furchtbar funkelte in Nabelmitte
der riesige Rubin vor ihren Gliedern.

(Das Buch der Tage und Trdume,
Leipzig 1902)
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Richard Schaukal
Herodias (1909)

Zuerst ein Zwerg, der gleich mit frechen Fratzen
des Geifermanls den Kreis begann zu hhnen,
da Krausgelockte sich den Zimbeltonen

und Harfen tief geneigt und glatte Glatzen.

Ziwolf nackte Madchen, knapp an steilen Briisten
goldene Schuppengiirtel, ambrawarme

vor Kinn und Kehle hochgekreuzte Arme,

die geile Blicke liistern spi#ihend kiissten.

Herodias. Ziwei schwarze Panther gleiten,

den glatten Leib an ihre Schenkel schmiegend
geschmeidig weich die samtnen Flanken wiegend,
gelassen ziingelnd lautlos ihr zu Seiten.

Hinab die breiten weichen Hiiften klaffte
gilbergewirkt das griine Florgewand.
Langsam zum Grul hob sie die gelbe Hand
starrend von Steinen. Wie das lusterschlafite

schneebleiche Fleisch der Wangen unter Lidern,
safrangefirbten schweren, bei der Schritte
Erschiittern bebte, schwankte nach dem Tritte
der riesige Rubin vor ihren Gliedern.

(Bilder. Der ausgewdhlten Gedichie
zwetter erweiterter Teil, Miinchen und Leipzig 1909)



Schon in der Erstfassung des Gedichts gehen Orient und Erotik
eine perfekte Synthese ein. Die Herrscherin Herodias mit ihren
Panthern repriisentiert gleichzeitig die ,,orientalische Despotie®
als auch die femme fotale. Der Hofawerg - ein weiteres Zeichen
despotischer Herrschaft - macht sich iiber die Liisternheit der
Hoflinge lustig, die nackten, goldgeschmiickten Sklavinnen ver-
korpern Despotie, exotischen Luxms und unstillbare, vielleicht
oar Verderbenbringeﬁde Lust gleichermaflen, Motive, die beim
Auftritt der Herodias aufgegriffen und fortgefithrt werden. Die
wie leblos gezeichnete Herodias, ein Symbol auch des , geschichts-
logen® Orients, ist die leibhaftige VerkGrperung orientalischer
Dekadenz, ein nicht nur in der Literatur der décadence, sondern
anch in der Politik des Imperialismus zentrales Konzept, lieferte
der angebliche Niedergang orientalischer Kulturen doch ein
wichtiges Argument fiir imperialistische Interventionen.
Erkennt man schon in Schaukals Herodias von 1902 viel von
der Atmosphire aus Stranss’ Salome (in der ein Grofiteil der
décadence und der todbringenden Erotik einer femme fatale von
Herodias zu Salome iibergegangen ist), so wird Schaukals Gedicht
nach seiner Begegnung mit der Oper noch ,orientalischer” und
noch erotomanischer. Schankal fithrt jetzt Herodias nicht schon
am Anfang des Gedichts ein, sondern ldsst zuerst den Zwerg und
dann die nackten Sklavinnen auftreten, ehe die Hauptfigur
erscheint, eingefithrt zo Beginn der dritten und mittleren Strophe
durch blofe Nennung ihres Namens, der nicht mehr in einen
Satz eingebettet wird. Die noch stirkere Erotigierung (,,geile
Blicke“ statt ,Wiinsche®; die Panther gehen nicht nur Herodias
»zu Seiten®, sie schmiegen vielmehr ihren glatten Leib an ihre
Schenkel; ang Herodias’ ,gennsserschlafftern Antlitz® wird , lust-
erschlafftes Fleisch®) ist nniibersehbar, aber auch die Orientali-
gierung: Zn Panthern, Zitabeln und Rubin der Erstfassung treten
weitere orientalische Luxusartikel wie Ambra vnd Safran, die
Dekadenz wird noch stirker ausgemalt (die ,Hand® wird jetzt zur
szelben Hand, starrend vor Steinen”), und es ist wohl keine Unter-
stellung, in den ,krausgelockten® Liistlingen, die jetzt den Glatz-
kopfen an die Seite treten, ein antisemitisches Klischee zu sehen.
Schaukals Gedicht ist gerade in seiner Parallelitiit za Wildes
Dramsa und zu Stranss’ Oper eine konsequente Folge der Fort-
entwicklung des Herodes- bzw. Salome-Stoffs, in deren Verlanf
sich das dahinterstehende Orienthild zunehmend zu einer wenig
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ambiguititshaltigen Synthese aus Erotik, Orient und décadence
verfestigte. Schaunkals revidierte Fassung aus dem Jahr 1909 hin
zu einer noch erotischeren, ,orientalischeren® und dekadenteren
Gestaltung ist eine durchans konsequente Rezeptionsleistung
der Strauss’schen Oper. Doch Ambiguitit ldsst sich nicht besei-
tigen, sondern nur verlagern, nnd so bietet die Salome in Strauss’
Fassung jenseits des ziemlich eindeutig gewordenen Orient-
klischees Ambiguititen nnd Deuntungsmoglichkeiten in Fiille,
wenn auch anderer Art, Salome kann den Orient also ruhig
wieder verlassen. Die Prognosen der Uranffiihrungskritiker, die
das baldige Verschwinden der Oper vou den Biihnen prophezei-
ten, werden sich so oder so bis anf Weiteres nicht bewahrheiten.
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Bibliothekslesesaal der Jeschiwa Chachmei von Lublin, 1934 (Fotograf unbekannt)
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