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1. sahd I-qalbu ‘an Salma wa-malla i-‘awadili
wa-ma kada la’yan hubbu Salma yuzayili
2. fu’adiva hattd tara gayyu Sabrbatt
wa-hattd ‘ald waptun mina $-§aybi Samili
3. yuganni’uhii ma’u l-ywrannd’i tahtahi
| Sakirun kea->aprdfi t-tagamati nasili
4,  fa-lid marhaban bi-$-Saybi min wafdi za>ivin
maid ya'ti 1a tubgab ‘alayhi l-madapili
5. wa-sugyd li-ray“ani $~Sababi fa->innahi
afii iiqan’n JTd-dalwi *id 2and gahilii
6. wa-alhii bi-Salmid wa-hya laddun hadituha
[i-1alibihd mas’ilu hayrin fa-badili
7. wa-baydd v fTha li-l-mubdlimi sabwatun
wa-fahwun li-man yarni *ila I-lahwi s’ﬁgﬂﬁ
8. laydliya *id tusbi I-halima bi-dallihi
wa-masyin hazili r-rag i fihi tafatudi
9. wa-Saynay mahdtin f7 siwdrin maraduha
riyvagun sarat ﬁhd‘!-guyﬂgu l-lmw_d_ti[ﬁ
10.  wa- ashama rayyani l-qurini ka->annahii
‘asdwidy Ranumdna s-sibdju l->atawili
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. wa-tahii ‘ald bardiyyardyni gadahuma

namiru I-miyahi wa-I-“uyiinu I-galagili
fa-man yaku mi‘zdla I-yadayni makanuhii _

Yida kasarat ‘an nabihd I-harbu hamila
fa-qad “alimat fityanu Dubyina *annant

*and I-farisu I-hami d-dimara [-muqatili
wa->anni *aruddu I-kabsa wa-I-kabsu gamihun

wa-argi“u rumﬁ:‘ wa-fiwa rayvanu nahili
wa-Sindi ida I-harbu I=“awdnu talaqqahat

wa-"abdat hawadiha I-putitbu z-zalazili
fuwalu I-gard qad kada yadhabu kahilan

Sawddu -madd wa-l-aqbi wa-I-halqu kamilit
Sagasiu sarthiyyun ka’anna sahilahii |

mazamiru Sarbin fawabatha galagila
matd yura markithan yugal bazu ganisin

wa-fi masyihi “inda I-qiyadi tasatuli
taqiilu ’ida *absartahii wa-hwa $a@’imun

hib@ un “ald naszin *awi s-sidu matili
hariigu *adamimin wa->ahsanu ma‘qilin

>idd lam takun *illa I-giyada ma‘agilia
mubarrizu §aydtin wa->in yatlu “anatan

yadarhd ka-dawdin “ata ftha mubayili
yurd tamiha I-“aynayni yarni ka’annahi

mu>anisu du “rin fa-hwa bi-I->udni hatilii
*ida I-haylu min gibbi I-wagifi ra’aytaha

wa->a yunuhda mitlu [-gildti hawagili
wa-qalgaltuhii hatta ka’anna dulii‘ahi

safifu hasirin_farragathu r-rawamili
yard §-Sadda wa-t-tagriba nadran *idd ‘ada

wa-qad lahigat bi-g-sulbi minhu $-Sawakilil
lakii tuhurun “igun ka’anna madigaha

 gidahun baraha sani‘u I-kaffi nabili
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THOMAS BAUER

wa-summu -hawami ma yubdalf °ida gara

‘a-wa‘tu nagan “annat lahit >am gandadilii
wa-salhabatun garda’>u bagin marisuha

muwalttagatun mithe -hirawati ha’ili
kumaytun ‘abanndtu s-sarati nama biha

’ila@ nasabi I-hayli §-Sarthu wa-Gafilia
mina I-mushatirrati I-giyadi timirratun

lagigun hawaha s-sabsabu I-mutamahilii
safulum bi-haddayha wa-qad tala garyuha

kama gallaba I-kaffa - aladdu I-mugadilii
yufarrituhd ‘an kabbati I-hayli masdaqun

karimun wa-sSaddun laysa fihi tahadulii
wa-"in rudda min fadli -‘inani tawarradat

huwiyya gatatin *atba‘atha I->agadili
muqarrabatun lam tuqta‘ad gayra garatin

wa-lam tamtari I->atha’a minhd s-sal@’ilii
’idd damurat kanat gadayata hullabin

‘umirrat *a‘alihd wa-sudda I->asdfilia
wa-qad *asbahat “indi tilddan ‘agilatan

wa-min kulli malin mutladatun ‘aqa’ili
wa-ahbisuhd ma dama li-z-zayti “asirun

wa-md dfa fawqa [ ardi hafin wa-na<ili
wa-masfihatun fadfadatun tubbaiyyatun

wa’ ahd I-qatiru tagtawiha l-ma‘abili
dildsun ka-zahri n-nini Ia yastati‘uha

sindnun wa-1a tilka l-hiza>u d-dawahilii
muwasSahatun baydd’u danin habikuha

lahd halagun ba‘da I->anamili fadilia
musahharatun tuhnd I->asabiu nahwaha

’ida gumi‘at yawma I-hifazi I-qabd’ilii
wa-tasbigatun fT tarkatin himyariyyatin

duldmisatin tarfaddu ‘anha I-ganddili

[3
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ka’anna §uca‘a §-Samsi fT hagaratiha
| magabihu ruhbanin zahathd l-qanadilu

wa-gawbun yurd ka-§-Samsi f1 tahyati d-duga

wa->abyadu madin fT d-daribati qasilii
sulafu hadidin ma yazalu bﬁs&muhﬂ

daligan wa-qaddathu I-qurinu I->awd’ili
wa->amlasu hindiyyun matd ya“lu hadduhi

durd I-baydi la taslam “alayhi I-kawahili
>idd md “add 1-<adi biki nahwa girnihi

wa-gad samahii gawlan fadatka l-mandagilii
‘a-lasta nagiyyan ma tuliqu bika d-durd

wa-la *anta >in talat bika I-kaffu nakilia
husamun hafivyu I-garsi “inda stilalini

safihatuhit mimma tanaqqa s-saqa’ili
wa-muftaridun ladnu I-ku‘abi ka’annama

tagasiahu munbd‘un mina z-zayti sa’ili
Jasammu *idd ma huzza marat sar@tuhii

kama mara tubanu r-vimali I-muwa’ilii
lahii faritun madi I-girari ka’annahi

hilalun bada fi zulmati I-layli niahilia
fa-da® d@ wa-lakin md tard ra’ya ‘usbatin

>atatniya minhum mundiyatun ‘ada’ili
yahuzziina Sirdi bi-lI-magibi wa-dinahi

li-garmihimi mandihatun wa-ma’>akili

“ald hini >an Furribtu wa-§tadda ganibi

wa-*unbiha minni rahbatan man *unadili
wa-gawazty ra’sa l->arbaina fa->asbahgt

ganatiya la yulfa laha d-dahra “adili
fa-gad “alimil f1 salifi d-dahri >annant

mi‘annun *ida Sadda I-gird’u wa-nabili
zaimun li-man qadaftuhii bi->awabidin

yugannt biha s-sari wa-tuhda r-rawahili
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mudakkaratin tulgd katiran ruwatuhd

dawahin laha {1 kulli *ardin azamili
tukarru fa-13 tazdadu *illa stindratan

Yida razati 5-$ira §-$ifdhu Fawamili
Ja-man >armihi minhad bi-baytin yalub bihi

ka-Samati waghin laysa li-8-§ami gasili
kadaka gaza’1 fi l-hadiyyi wa-"in *aqui

fa-la l-bahru manzithun wa-Ia s-sawtu sahilii
Ja-Caddi qarida $-$i°ri 2 in kunta mugziran

Jfa-inna gazira §-5i°ri ma $a’a q@’ilia
li-na“ti subahiyyin tawilin Saga’uhi

lahit ragamiyydtun wa-safra’u dabili
bagina lahii mimma yubarri wa->aklubun

tasalsalu f1 a‘naqihinna s-salasili
Suhamun wa-Miqld’u I-ganisi wa-Salhabun

wa-Gadld u wa-s-Sirhanu wa-I-Mutanawili
bandtu saligiyyayni kand hayatahi

Ja-mdtda fa-awda Sahsuhu fa-hwa hamili
wa->ayqana *id matd bi-gi‘in wa-haybatin

' Wa~qcila lahii §-Saytanu >innaka ‘@il

Ja-tawwafa fi ashabihi yastatibuhum

Ja->aba wa-qad *akdar ‘alayhi F-mas@’ilia
Yita sibyatin mitli [-magal; wa-hirmilin

rawadin wa-min Sarri n-nisa’i I-haramilii
Ja-qala lahd hal min ta*amin fa->innant

adummu ilayki n-ndsa *ummuki habili
Ja-qdlat na‘am hada t-tawivyu wa-ma’uhii

wa-mubtariqun min ha’ili I-gildi gahilia
Ja-lamma tanahat nafsuhil min ta“amiha _

wa-"amsd talthan ma yu‘anithi batila
tagasia yuridu n-nawma fadla rida’iht

Ja->a‘ya ‘ala I-ayni r-rugdda I-balabilii
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2. UBERSETZUNG

1.

Das Herz ist erniichtert von [der Liebe zu] Salma und die Tadle-
rinnen sind [des Tadelns] tiberdriissig geworden, doch hat sich
kaum die Liebe zu Salma (auch nur) langsam und mithsam
geldst '

von meinem Herzen, che nicht die Unvernunft meiner Jugend
davongeflogen war und che sich nicht Strdhnen von weillem
Haar iiberall [auf meinem Kopf] ausgebreitet haben,

(Strihnen), die der Saft der Hennapflanze rot firbt, unter dem
[aber] verblaBte Sprosse sind, die wie Spitzen von fagam-Gras
aussehen.

Kein Willkomm dem weilen Haar! Ist es doch Bote [des To-
des:] eines Besuchers, vor dem man, wenn er kommt, die Ein-
ginge nicht verschlieBen kann.

Und [dagegen ein Willkomm:] e¢in Regenschauer fiir die Bliite
der Jugend, denn die war mir ein zuverldssiger Gefihrte zu der
Zeit, als ich noch unwissend war

und ich mir immer die Zeit mit Salma vertricben habe, ist sie
doch fiir den, der darum nachsucht, eine, mit der sich zu unter-
halten sii03 ist, eine, dic man um etwas Gutes bittet und die (die-
ses} dann auch gewihrt;

und (ist sie doch) eine Hellgesichtige, eine, die den, der gern
flirtet, dazu bringt, sich kindisch zu benehmen, und dic dem, der
auf Vergniigen erpicht ist, zeitvertreibendes Vergniigen bietet

in den Nichten, wo sie [sogar] den Verniinftigen zu toricht-
kindischem Verhalten bringt durch ihr Kokettieren und durch
einen Gang mit schwerfilligen Schritten, in dem eine wiegende

- Bewegung liegt,

und mit den Augen einer Oryxantilope inmitten einer Antilopen-
herde, deren Weidegebiet die Vegetationsinseln sind, auf die sich
die bestindigen Regenfille nachts ergossen haben,

1 Im arab. Text nicht enthaltene Informationen (z.B. Erlduterungen, die Angabe des
Tert. comp. bei Vergleichen, des ersetzten Nomens bei Metonymien und Metaphern) sind in
eckige Klammern gesetzt. Der Text ist so formuliert, daB das in eckige Klammern Gesetzte
weggelassen werden kann. Die runden Kiammern miissen dagegen mitgelesen werden.
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und mit [ihrem Haar:] einem Schwarzen mit {ippigen Haarflech-
ten, das den langgestreckten, langen schwarzen Schlangen von
Ramman gleicht.

Und sie schreitet auf [Beinen:] zwei Papyrusstauden, dic gesun-
des Wasser und gebiischumstandene Quellen genéihrt haben.

Wer nun immer aber mit waffenlosen Hinden dasteht, wenn der
Krieg seine Zihne bleckt, der ist von bedeutungslosem Rang.

Doch die Ménner der Dubyan haben schon erfahren, daB ich
der Ritter, der Beschiitzer von allem Schiitzenswerten und der
Kéampfer [von ihnen] bin,

und daB ich den Anfithrer [der Feinde] zuriicktreibe — und wenn
er sich noch so wild gebérdet —, und daB ich meine Lanze [immer
wieder in die Reihen der Feinde] zuriickkehren lasse, auch wenn
sie sich schon [mit Blut] sattgetrunken und die erste Triinkung
gehabt hat.

Ich habe bei mir, wenn der immer wieder aufflammende Krieg
[mit Kimpfen] schwanger wird und erschiitternde Ereignisse
seinen [erneuten] Beginn anzeigen,

[cinen Hengst : ] einen mit langem Riicken, der beinahe in seinem
[iberaus michtigen ] Widerrist verschwindet, etnen, der am Ziel
und beim zweiten Lauf [noch immer] ein schneller Renner ist,
und (seine) Gestalt ist vollkommen,

[einen Hengst:] einen laut Wiehernden, einen von as-Sarih Ab-
stammenden, dessen Wiehern [den T'énen von] Oboen bei einem
Zechgelage gleicht, denen Gléckchen antworten.

Wenn man sicht, wie er geritten wird, sagt man: [Das ist] der
Falke eines Jégers. Und wenn er gefiihrt wird, setzt er in seinem
Gang die Schritte gleichméaBig.

Man sagt, wenn man ihn erblickt, wie er [auf einem Hiigel] still
dasteht: [Das ist] ein aufrecht stehendes Zelt auf einer Anhéhe
oder der Wolf; '

(ein Hengst ) einer, der von den [{ibrigen Pferden in den] Schwa-
dronen deutlich absticht, und der der sicherste Zufluchtsort ist,
wenn es [im Kampf] keine andere Zuflucht mehr gibt als die
schnellen Renner;

einer, der die [ihcm‘gesteckten] Zicle hinter sich i8¢, und der,
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. wenn er eine Onagerherde verfolgt, diese [so stark dezimiert]

zuriicklaBt wie einen Trupp Kamele, unter denen ein
GroBspuriger gewlitet hat [, der mit mehr geschlachteten Kame-
len als andere Gastgeber bei seinen Gisten Eindiuck schinden
will].

Man sieht, wie er dic Augen aufwirts richtet, wobei-er unver-
wandt spdht, als hitte er etwas bemerkt, was [ihm] Schreck
einjagt. schlieBlich tiberlistet er [die Gerdusche] mit den Ohren.

Wenn man die [anderen] Pferde nach dem Schnelltrab sicht, wie
ihre Augen eingesunken sind und Wasserlochern im Felsgestein
gleichen,

und ich ihn umhergehetzt habe, daB es scheint, als wiren seine
[hervorstehenden] Rippen Stringe [des Geflechts] einer Matte,
die die Flechterinnen in Abstinden angeordnet haben,

dann betrachtet er den Spurt und den Galopp [noch immer] als
ein Versprechen [, das er einzuldsen hat], wihrend die Flanken
schon [vor Magerkeit gewissermaBen] an sein Riickgrat geheftet
sind.

Er hat [Beine: Kiesel] WegstoBende, Wohlgerundete, deren
Muskelfasern Pfeilschiften gleichen, die einer mit geschickten
Hinden, ¢in Pieilmacher zurechtgeschnitten hat,

und (er hat) [Hufe:] solche mit harten Seitenwinden, so dafB} es
ihm egal ist, wenn er lduft, ob er sich nun dem weichem Boden
von Sanddinen, in dem die FiBe einsinken, gegeniibersicht,
oder Steinen.

Und (ich habe) [eine Stute:] eine Langgestreckte, Kurzhaarige,
eine, deren Kraft lange vorhilt, eine Zuverlissige, ¢ine gleich
einem Stock [Schlanke], eine Gelte,

eine Rotbraune, Starkriickige, die [die beriihmten Hengste] as-
Sarih und Gafil zum Stammbaum der [edelsten] Pferde
emporheben,

eine von denen, die sich [im Lauf} lang ausstrecken, eine von den
schnellen Rennern, eine Feurige, eine Hartnéckige, die sich in
der weit ausgedehnten wasserlosen Wiiste am wohlsten fiihlt,

cine, die, obwohl sie schon lange gelaufen ist, [noch immer so
feurig und ibermiitig ist, daB sie] ihre Wangen zur Seite wendet,
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so wie der streitslichtige Disputant die Hand hin- und herdreht.

Dabei verschaffen ihr eine edle Zuverldssigkeit sowie ein Spurt,
in dem es kein Ermatten gibt, einen Vorsprung vor dem Ansturm
der [anderen] Plerde.

Wenn man ihr die Ziigel nachldBt, eilt sie zur Trinke, so
[schnell ] wie ein Flughuhn davonstiirzt, das von den Falken ver-
folgt wird.

[Die Stute:] Eine beim Zeit (ihres Besitzers) Gehaltene, die nur
bei einem Uberfall geritten wird und an deren Zitzen noch kein
Fohlen gesaugt hat.

Wenn sie abgemagert ist, ist sic [wie] eine junge Gazelle, die
Wolfsmilch friBt, deren obere Kérperteile [kompakt sind wie
Stricke, die] festgedreht worden sind und deren [Beine:] untere
Korperteile zusammengeschniirt worden sind.

(Diese Stute) ist mir als kostbares Verméchtnis zugefallen — und
(mehr) als alles Vermdgen sind doch kostbare Vermichtnisse.

Ich werde sie in Gewahrsam halten [auf ewig:] solange es je-
manden gibt, der Olivend] auspreBt und solange [Menschen:]
BarfiiBige oder Beschuhte auf der Erde herumlaufen.

Und (ich habe) |einen Kettenpanzer:] einen [am Korper]
HerabflieBenden, Weiten, ecinen Tubba‘itischen, fiir dessen Zu-
verldssigkeit die Nagelung burgt und den die flachen Pfeilspit-
zen verabscheuen,

einen, der glatt ist wie die Oberfliche eines Fisches, einen, gegen
den weder eine Lanzenspitze noch [gar] jene Kinderpfeile an-
kommen, die {in ihn] eindringen wollen,

einen [wegen der einzelnen Ketten, aus denen er bestcht,
gewissermaflen] Gestreiften, einen hell Glinzenden, einen, des-
sen Ketten dicht beieinander sind, einen, der [lang hinabreicht
und somit] Ringe hat, die {iber die Fingerspitzen hinausreichen,

einen weithin Bekannten, einen, in dessen Richtung die Lente die .
Finger ausstrecken, wenn am Tag, an dem es gilt, sich {vor den
Feinden] zu verteidigen, die Stimme versammelt werden.

Und (ich habe) eine Kettenhaube (mit Nackenschutz) unter
einem himyaritischen Helm, einem glatten, von dem die Steine
[, die auf ihn treffen, beim Aufprall] zertrimmert werden,
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Es scheint, als wiren die Sonnenstrahlen auf seinen Rindern die
Lampen cines Einsiedlermonchs, die von Kerzen hell erleuchtet
werden.

Und (ich habe) einen Schild, den man in der Finsternis des
[Staubwolken-] Dunkels [wihrend einer Schiacht] gleich einer
Sonne sieht, und [ein Schwert:] ein hell Glinzendes, das tief in
den Getroffenen eindringt, ein Scharfes,

[das Beste:] den Ausbruchwein vom Eisen, eines, dessen Schnei-
de nie stumpf wird und das die frithesten Generationen geformt
haben.

Und (ich habe) [ein zweites Schwert:] ein Glattes, Indisches;
wenn dessen Schneide von oben auf die Scheitel der Helme [der
Feinde] trifft, bleiben ihm gegeniiber nicht {einmal) die Schul-
tern heil.

Wenn der Laufer mit ihm [zum Angriff] in Richtung seines
Gegners lduft — wobei er zuvor an {das Schwert) eine Rede ge-

richtet hat: ,Mogen die [anderen] Schwerter dein Losegeld
sein!®

»Bist du denn nicht ein reines, eines, das sich nicht mit den
Scheiteln [der Helme] aufhilt [sondern gleich tiefer eindringt],
und bist du doch auch keines, das, wenn sich die Hand mit dir
ausstreckt, zaudert!®

—(dann) ist es ein scharfes, dessen Rasseln, wenn man es aus der
Scheide zieht, kanm horbar ist, eines, dessen Klinge eine von
denen ist, die die Schwertschleifer blankpoliert haben.

Und (ich habe) [eine Lanze:] cine regelmiBig und gerade Ge-
formte, eine mit elastischen Knoten, eine, die {wegen ihrer glat-

- ten und glinzenden Oberfliche] aussieht, als wire sie bedeckt

von hervorquellendem Olivendl, flieBendem,

eine [in den Knoten] Feste; wenn man sie vibrieren [iBt,
schwingt ihr Oberteil hin und her, so wie sich die fliichtende
Schlange der Sanddiinen hin- und herschlingelt.

Sie hat [eine Spitze:] einen ,Fiihrer®, dessen Schneide tief eiﬁ-
dringt, der wie ein abnehmender Halbmond aussieht, der im
Nachtdunkel leuchtet.

Jetzt aber lall das! Vielmehr [sag’ an]: Was soll man von der
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Ansicht einer Gruppe von Leuten halten, von der mich schwer
ertrigliche Beleidigungen erreicht haben?

(Leute), die dauernd versuchen, hinter meinem Riicken meinen
Ruf zu erschiittern, doch miissen sic sich [, bevor ihnen dies
gelingt,] durch einen weiten Raum und viel Futter hin-
durchknabbern!

(Und dies) gerade zu der Zeit, wo ich Erfahrung gewonnen habe
und meine Seite stark geworden ist und wo der, mit dem ich [im
Rededuell] wetteifere, immer von mir aus Furcht zum Bellen
gebracht wird,

und ich Anfang Vierzig iiberschritten habe und [meine Redege-
wandtheit: ] meine ,,Lanze™ jetzt auf ewig aufl keinen treffen
wird, der dagegenhalten kénnte.

Dabei haben sie doch schon vor langem erfahren, dafB ich ein
Geschickter bin und ciner, der, wenn der Wettstreit ernst wird,
zu allem reden kann,

einer, der denen gegeniiber, die ich [mit Schmihversen] bewor-
fen habe, fiir [Verse voll ausgefallener Worter: ] Ungezdhmte
biirgt, die [so berithmt werden, daf sie] der Nachtreisende singt
und (mit denen) die Reitkamele rufend angetrieben werden.

(Verse,) an die man erinnert wird, [denn] man trifft oft auf
Uberlieferer, die sie tradieren, [Verse, die nicht im Verborgenen
bleiben, vielmehr] der Sonne ausgesetzte, die in allen moglichen
Gegenden ein Echo hervorrufen,

(Verse,) die wiederholt werden, wobei sie aber nur an Leucht-
kraft zunehmen, wenn die [Gedichte] hervorbringenden Lippen
die Dichtung erproben.

Aufjedem, den ich mit einem Vers von (dieser Dichtung) bewer-
fe, wird etwas leuchten, das einem Muttermal im Gesicht gleicht
—und Muttermale kann niemand abwaschen!

So also ist meine Vergeltung, wenn man [Spottverse:] Ge-
schenke austauscht, und wenn ich spreche, ist [mein Vorrat an
Dichtung:] das Meer nicht ausgeschopft, noch die Stimme
heiser. '

So richte das Gedichte-Zurechtfeilen, wenn du (wirklich so)
tiberreich (an Dichtung) bist [wie du behauptet hast] —denn der
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" an Dichtung Uberreiche ist doch einer, der zu sagen versteht,

was immer er will —

hin zur Beschreibung [eines Jigers:] cines Subahiten, der schon
lange im Elend lebt, der Ragampfeile hat und [einen Bogen:]
einen Gelben, Elastischen.

(Pfeile,) die von all denen, die er immer glattschabt, noch iibrig
geblieben sind, und Hunde, an deren Hélsen die Halskettchen
klimpern;

(ndmlich) ,Schwarzer®, ,,Jéigerspiel“, LSLanger”, ,Falkin®,
Schakal® und ,,Greifer®, ’ ‘

Abkémmlinge eines Salfigi-Paares, das sein Lebensunterhalt
war — doch sind die beiden gestorben, da ist seine Gestalt einge-
sunken und er hat all sein Ansehen verloren.

Und er wubBte ganz genau, als die beiden gestorben waren, dal
jetzt Hunger und MiBerfolg [auf der Jagd] angesagt sind. Aber
der Ddmon hat zu ihm gesagt: ,Eine groBe Familic hast du zu
versorgen, [also laf}’ dich nicht so gehen]!®

So macht er denn die Runde unter seinen Gefihrten, um sie

‘anzubetteln, doch er kehrt heim, nachdem seine Bitten auf taube

Ohren gestoflen waren,

zu Kindern [, die mager siqd] wie WeitschieBpfeile, und [zu
seinem Weib:] einer Idiotin, einer Herumstreunerin — die iibel-
sten Weiber sind doch die Idiotinnen!

Dann sagt er zu ihr: ,,Gibt es etwas zu essen? Mir bleibt nichts,
als mich bei dir tiber die Menschen zu beklagen. Verflucht und
verwinscht!®

Da antiworiet sie: ,Ja, [zum Trinken] diesen Brunnen mit seinem

* Wasser und [zum Essen] eine verbrannte, ein Jahr alte, vertrock-

nete Haut“.

Nachdem er von ihrem Essen genug hat und er am Abend abge-
hetzt ist — ist es doch keine Kleinigkeit, die thm Sorge macht —

deckt er sich, weil er schlafen will, mit dem Saum seines Mantels
zu, aber die Sorgen verscheuchen den Schlaf von seinen Augen.
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3. KOMMENTAR

Text nach Muf. 17; vgl. auch Muzarrid ed. al-%Atiya Nr. 2.

2: V. 1 u. 2 als Beispiel fiir den seltenen Fall eines Enjambements,
bei dem das Akkusativobjekt im zweiten Vers steht, bel Bloch Kiinstler.
Wert 220 Anm. 15 Punkt c.

3: Zu tagam (der Beschreibung nach vielleicht ein Gras) vgl. Dinaw.
Nabat V. 2 § 147 mit weiteren Parallelstellen.

8: Zur ,Schwerfélligkeit* der Geliebten vgl. Lichtenstidter Nasib
42. — tafdtul: gemeint ist eine ,drehende®, d.h. wohl ,,wiegende“ Bewe-
gung. Der VI. Stamm nicht in den Lex., auch sonst nicht belegt. Vielleicht
eine ad-hoc-Bildung unseres Dichters (lectio facilior: rtataqulun
»achwerfilligkeit™).

9: Vgl. ‘Alqama 4/2: bi-‘aynay mahdtin.

10: Vgl. Imrlq. 4/35: wa->ashamu rayydnu I-‘asibi (vom Pferd!). — Zu
den *as@wid-Schlangen vgl. Fischer Farb 275 mit Anm. 2.

11: Vgl. Qais b. -H. 2/6: tahti ‘aid bardivyatayni gadahuma. Beide
Verse gehen aber unterschiedlich weiter, auBerdem steht Qais im Metrum
Kéamil (zu solchen Fillen vgl. Bloch ,Formeln“ passim).

15: hawadr aus Metrumszwang statt hawdadiya.

16: Dal das Pferd als ,langriickig” geschildert wird, kritisiert al-
Asma‘T, doch heifit es in einem Vers bei a. “Ubaida Hail 63/-4 vom Pferd
tawilu l-qard (dagegen ebd. S. 84/—6 qasiru z-zahri). - qad kdda yadhabu
kahilan ist vor dem Hintergrund einer Formulierung wie ‘azzathu ... ka-
hifuh in Z15/10 (also dem Vorbild des Muzarridgedichts) zu verstehen,
dhnlich Z 19/10.

17: Der Vers iibs. nach Fischer Farb 136 (zu *agas¥). - Ahnlich die
Vergleiche von Onagergeschrei mit Qboen oder Floten Labid 11/43 und
Sammah 6/17, mit Gléckchen b. Mugbil 29/23.

18: Zum tberaus hiufigen Vergleich von Pferden mit einem Falken
vgl. b, Qut. Ma‘ani 38.

19: Der Vergleich der Silhouette eines auf einer Hohe oder fern am
- Horizont stehenden Tiers mit einem Zelt noch Hud. 16/20, a. leas 6/5 in

- Hud. (Hell), a. Du’aib 3/4, Dii r-Rumma (a.S.) 33/50.

20: Zu hariig und dhnl. Ausdriicken vgl. Fischer Farb 301 f.

23; Zu min gibbi l-wagifi vgl. Bidr b. a. H. 12/15 und a. Du’ad 26/6:
gibba l-wagifi, woraus hervorgeht, daB min gibbi hier, anders als der Kom.
will, nur ,,nach” heiBBt. — Zu gi/as und #hnlichen Vergleichen vgl. Ullmann
Wolf 124f. . |

26: tuhur (so nach Var., der Text hat fuhar) wohl pl. zu takir ,weg-,
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ausstoBend“ (vom Pferd Bisr b. a. I. 18/10). Lt. Kom. sollen die Rippen
- gemeint sein, doch 1. heiBt es oft, dal} die Beine der Pferde Kiesel
wegstoBen (in Verbindung mit t4r z.B. Bisr b. a. H. 35/7), wihrend auch
der Kom. nicht recht weil3, was die Rippen weg- oder ausstoBen sollen {(das
Fleisch, das Geschrei etc.), 2. wird ‘¢ meist von Beinen gebraucht (vgl.
Fischer Farb 391f.), 3. muB es sich bei den beschricbenen Sehnen oder

Muskeln um Beinsehnen handeln (vgl. ‘Alqama 1/27: wa-gulbun ka-"a“naqi
- d-diba‘i madiguha), und 4. ist die Reihenfolge der Beschreibungen nicht
zufillig: V. 25: Lauf, V.26: Beine, V.27: Hufe. — nabif hat V. 57 dic Bed.
sgeschickt®, die das Schol. auch hier angibt, doch paBt , Pfeilmacher®
entschieden besser, in welcher Bed. das Wort z.B. b. Kab b, Z. 12/27 belegt
1st. :
28: bagin marisuhd: vgl. baqi t-tamilari D r-Rumma. (a.S.) 27/47
(vom Onager), maris in vorliegender Bed. aber sonst nicht belegt. — Der
hirawa gen. Stock im Vgl mit e. Pferd z.B. Imrlg. 52/49, a. Du’ad 23/4,
Muf. 18/15, Labid 3/3, mit e. Onager a. Du’aib 3/7.

29: Zur Pferdegenecalogie vgl. a. “Ubaida Hail 651X, dort S. 67 auch
weitere Verse, in denen as-Sarih genannt wird, aullerdem b. -Kalbi Hail
Index. Das Pferd Gafil kommt dagegen sonst nicht vor. — ‘abanndtu s-
sarati: vgl. Da r-Rumma (a.S.) 68/15: “abannd I-qard vom Kamelhengst.

36: Noldeke und andere haben den Vers 81 der Mu‘all. des ‘Amr b.

K. (waritnahunna ... wa-nirituhd ... ) umgestellt mit der Begriindung, man -

konne Pferde nicht iiber mehrere Generationen vererben (vgl. Néldeke
Ftinf Mo¢all. I 17). Da aber auch in unserem Gedicht (vielleicht sogar nach
dem Vorbild ‘Amrs) die Stute als ,,Erbgut® bez. wird, die, so die Konse-
quenz aus dem folgenden Vers, auch weitervererbt werden wird, ist auch
bei ‘Amr die tradierte Versfolge beizubehalten. Gemeint ist wohl, daB sich
die Zuchtlinie schon seit Generationen in Sippenbesitz befindet.

39: Durch die Bezeichnung Aiza’ ,Pfeile, mit denen Kinder das
Schielen lernen®, werden die Pfeile der Gegner ironisch herabgesetzt; zum
Wort vgl. Dinaw. Nabat V. 1 § 1239, 1241 mit weiteren Belegen.

40: Derselbe Sachverhalt Aus 37/14.

44: Der Glanz des Schilds muB3 keineswegs auf Metallschilde hindeu-
ten (so Jacob Beduinen 136), sondern kann auch durch Eindlen verursacht.
werden, vgl. auch Schwarzlose Waffen 356 mit Hinweis auf Jes. 21,5;
auBerdem V.50 von der Lanze. — Vier Ragazverse iiber den Schild von
Muzarrids Sohn Kafir bei b. Qut. Ma“ani 1104.

51: Zu *asamm von der Lanze vgl. Fischer Farb 111.

54: qarm hier Verbalsubst. zu garama (i) knabbern®; das Bild vom
»Nagen® fiir das Schidigen des Rufes-auch Hud 97/18.
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59: mudakkara ist ein Wortspiel. Sonst ist es Metonymie fiir die Ka-
melstute und heiBt ,eine Hengstgleiche®, z.B. Muf. 25/7, Bir b. a. H. 7/6,
34/8 und oft. — *azamil ,summende, knarrende etc. Gerdusche®, vgl. Fi-
scher Farb 204 f.

64: ragamiyydt: nach einem Ort ar-Ragam benannt, vgl. Schwarzlo-
se Waffen 290. — dabi/ heilt von der Lanze ,biegsam, elastisch®, vgl. -
Schwarzlose Waffen 236, Lewin Voc. Hud. 138, N6ldeke Fiinf Mo“all. I 38;
diese Bed. paBt auch vom Bogen besser als das vom Schol. angegcbene
wausgetrocknet®,

65: Ichiibs. mit Lyall nach der Var. tasalsalu st. tagalgalu.

66: suham bzw. subam (zu beiden vgl. Fischer Farb 115) ist hiufiger
Hundename, vgl. Noldeke Fiinf Mo‘all. 11 84. An der Art der Namensge-
bung hat sich bis heute nichts gedndert, vgl. diec Aufstellung alter und
neuer Saltigi-Namen bei Allen/ Smith Hunting Techniques 1271, - Zu
*agdal vgl. ebd. 128 und Fischer Farb 206,

67: Zum Namen salizgiyy vgl. Allen/ Smith Hunting Techniques
120f.

68: Der Vers auch zit. EI' s.v. shaitan (A.S. Tritton),

69: istataba eigentl. ,jmdn. um Vergeltung, Dank nachsuchen®;
Lyall iibs. ,,begging from them the means to live“. — Auch die neunzeitlichen
Sleb, mit denen die altarabischen Broterwerbsjiger vicles gemein haben,
gingen betteln, vgl. Betts Solubba 64 b.

72: Muzarrid iibertreibt wohl. Es wird sich um Dérrfleisch gehandelt
haben, das auch von den $1eb hergestellt wurde, vgl. Betts Solubba 63 a.

73: Var. ta‘amuhd st. ta“amuhi, so auch Lyall.

4. INTERPRETATION

Muzarrid b. Dirar ist in vorislamischer Zeit geboren und mufl wohl
wihrend oder kurz nach dem Kalifat des “Utman gestorben sein?, Er steht
vollig im Schatten seines jingeren (und wohi auch wirklich genialeren)
Bruders a§-Sammah?, doch ist ihm mit der hier zu besprechenden lamiyya
ein Wurf gelungen, mit dem er sich seinen Platz in der arabischen
Literaturgeschichte gesichert hat. Das Gedicht, aut dessen Besonderheit

2 vgl. AL-ATIYAS Einleitung zum Diwan und GAS IT 241 mit weiterer Literatur. Der
Name Muzarrid kommt mit und ohne Artikel vor.

3 Einem dritten Bruder namens Gaz® wird gelegentlich (und wohlzu Unrecht) das hier
behandelte Gedicht zugeschrleben
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schon der Jubilar hingewiesen hat*, hat aus mehreren Griinden eine aus-
" fiihrlichere Behandlung verdient. Zum ecinen zeigt sich in thm besonders
schon das Lebensgefiihl und Wertesystem der altarabischen Aristokratie,
und zum anderen gibt es wohl kaum ein Gedicht, in dem ein altarabischer
Dichter deutlicher Selbstauskunft iiber Sinnrund Art seines Dichtens gibt.
Aber wenn auch Muzarrids lamiyya schon an sich ein faszinierendes Ge-
~dicht ist, so darf es doch nicht isoliert betrachtet werden. Denn die
altarabischen Gedichte stehen nicht nur fiir sich selbst, sie sind vielmehr
cingebunden in und entstanden aus einer Tradition, die nicht nur Hinter-
grund der einzelnen Gedichte ist, sondern deren Bewiltigung und Umfor-
mung eines der Hauptanliegen der Dichter war, Die Originalitét einzelner
Formulierungen, die kiinstlerische Absicht hinter vielen Vergleichen, die
Motive fiir Aufbau und Struktur eines Gedichts und schlieBlich der tiefere
Sinn einzelner Gedichte — all dies erschliet sich nur vor dem Hintergrund
der Tradition, durch Kenntnis derjenigen Verse, Vergleiche, Qasiden etc.,
die sich der Dichter zum Vorbild genommen hat und durch deren Umge-
staltung und Umdeutung er brillieren wollte. Und dies ist der dritte Grund,
sich mit Muzarrids /@miyya zu beschiftigen, entpuppt sich dieses Gedicht
doch als Umformung von und Synthese aus mehreren lteren Qagiden.

Schon im ersten Vers seiner Qaside weist Muzarrid uniiberhorbar auf
eines seiner Vorlagegedichte hin: gaha l-qalbu ‘an Salma wa-malla I-
“awadili ist Zitat und, im zweiten Teil, Umformung des Beginns der Zu-
hairqaside Z 15: saha I-qalbu ‘an Salma wa->agsara batiluh. Beide Qasiden
stehen im Tawil und haben fast den gleichen Reim. Man kdnnte nun
cinwenden, sahad l-galbu sei eine Formel® und die Ubereinstimmung des-
halb zufillig, aber dies ist nicht der Fall. Viele Nasibe beginnen in der Tat
mit einer Formel, viele — darunter auch unserer — aber auch nicht. Wih-
rend sich ndmlich fiir einen Nasibbeginn wie li-mani d-diyaru zahlreiche
Beispicle finden lassen®, gibt es auBer unserem Gedicht soweit ich sehe nur
noch drei voromayyadische Qasiden, die mit denselben Worten beginnen.
Zwei divon stammen von Zuhair. Es sind dies die Tawil-/@miyyas Z 14 und
Z 15. Von diesen beiden Gedichten hat Muzarrid Z 15 als Grundlage ge-
nommen, wihrend es zu Z 14 und einem dritten, das im Diwan al-A“3as
steht (Nt. 77), keine weiteren Parallelen gibt.

4 vel. Waaner Grundzige I 100,

5 so irrtiimlich auch Jacopr Qaside 16 Anm. 8.

5 z.B. Imrlq. 59, ‘Abid 12, 16, Bidr b. a. H. 38, Z4, a. Du’ad 26, Muf. 19, 25, 122 (drei
verschiedene Dichter), Hutai’a (Taha) 102, Humaid b. T. 8.97, Nabiga G. 27, vgl. auch
DAammv Qas. nadira 8. 74, GUBORT Qas. nadira §. 200.
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Zuhair war nun wiederum der RawT und vielleicht auch der Stiefsohn
des Dichters Aus b. Hagar. Und so ist es nicht verwunderlich, daf} ein
Gedicht des Aus (Nr. 35, ebenfalls eine Jamiyye im Tawil, allerdings mit
dem Reim 3/2) mit ganz dhnlichen Worten beginnt: sakd qalbuhi ‘an suk-
rihi fa-ta’ammald. Und dies ist nun das zweite Gedicht, das sich Muzarrid
zum Vorbild genommen hat, wie iibrigens schon sein Bruder a§-Sammab,
der in seiner ,,Bogenqaside” Sammah 8 mehrfach auf die Bogenverse im
Gedicht des Aus Bezug nimmt. Mir ist aufler den genannten fiinf Gedich-
ten kein anderes eines vor- oder frithislamischen Dichters bekannt, das
gleichfalls mit den Worten sahd I-galbu | gqalbuhii beginnen wiirde”. Erst in
der Omayyadenzeit treffen wir wieder auf eine mit sahd I-galbu ‘an Salma
eingeleitete Qaside, nimlich auf eine Tawil-/amiyya al-Ahtals (Ahtal (Qb.)
37) — aber auch dieses Gedicht ist wieder eine Imitation der Zuhairqaside
Z 158, die sich also groBer Beriihmtheit erfreut haben muB. Doch betrach-
ten wir den Aufbau der Muzarrid-Qaside im einzelnen :

1. Nasib (V. 1-11): Wie bei Zuhair beginnt der Nasib mit dem Motiv
des ,alternden Liebhabers“®, das, wie immer, wo es vorkommt, eine
pessimistische Grundstimmung schafft, die im Laufe des Gedichts durch
die Bekriftigung der Tugenden der muruwwa iberwunden werden wird —
ein Grundmuster zahlreicher Mufahara-Qasiden®, so daB also schon
durch den ersten Vers der Stimmungsverlauf der Qaside vorgezeichnet ist.
AuBer durch den Einleitungsvers und das Altersmotiv hat Muzarrid noch
mit mehreren Wendungen auf Zuhairs Nasib angespielt: Das Reimwort
des ersten Verses (yuzayilii) entspricht dem des dritten Zuhairverses (nu-
zayiluh) und die klangvolle Formulierung mina §-Saybi $amili ist ein Zitat
aus dem vierten Zuhairvers (wa-§-Saybu $amiluh)1*. Und schlieBlich ver-
bergen sich hinter den Worten a/-guyiitu [-hawatili das erste und letzte
Wort des Verses Z 15/8 (wa-gaytin .../... hawdtiluhj} ), dem als Einlei-
tungsvers der Mufahara besonderes Gewicht zukommt. Eben dieses Zitats
wegen schweift Muzarrid von den Augen der Geliebten zu den Weidegriin-
den der Antilopen ab, was einem zunichst {iberfliissig erscheint. Durch all
diese Anspielungen, die sich nur hier im Nasib finden, hat Muzarrid jedem

7 Zwar gleichfalls mit dem Verbum gahd, doch deutlich anders Muf. 81 ynd Tarafa 5 -
sowie Imrlq. {Ibr.) 60, das iibrigens seinerseits als Vorbild fiir Z 15 gedient haben konnte.

® Eine weitere Imitation ist b. Muqbil 32, wo aber erst der siebte Vers (sahd Lgalbu “an
“ahli r-Rikd’i) auf Z. 15/1 Bezug nimmt. .

* Hierzu vgl. Jacont Qaside 41 £
12 vel. MoNTGoMERY Dichotomy passim, o
' Auch in Thn Mugbils Nachahmung (32/5) zitiert; auBerder Nabiga D. 2141,
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Zuhorer nochmals deutlich zu verstehen gegeben, auf welches Gedicht er
- sich beruft. ' :

Bei Zuhair folgt auf das Altersmotiv ein zweiter Nasib, der das Motiv
der verlassehien Wohnstitten zum Inhalt hat. Das hat Muzarrid nicht
nachgemacht, doch ist auch sein Nasib zweigeteilt. Auf das Altersmotiv
folgt, anders als bei Zuhair mit dem Vorhergehenden logisch und syntak-
tisch verkniipft, einc Beschreibung der Geliebten, die als Ruckblick auf

“vergangene Jugendfreuden motiviert wird (V. 5-11). Dadurch wird der
Nasib gleichzeitig in die iibrige Qaside eingepaBt, denn der Rest des Ge-
dichts besteht ja hauptsichlich aus Beschreibungen, so daB es nur konse-
quent- ist, auch den Nasib dem deskriptiven Charakter der Qagide
anzupassen.

2. Einleitung der Mufahara (V. 12—14). Ebenso wie bei Zuhair folgt
auf den Nasib eine Mufidharal?. Die Zuhairsche Einleitung hat Muzarrid
bereits im Nasib verarbeitet. Eine dhnliche Einleitung mit waw rubba,
womit gewdhnlich die Mufahara beginnt, kam bei Muzarrid auch nicht in
Frage, weil sich daran zwar, wie bei Zuhair, die Beschreibung eines einzi-
gen Gegenstands anschlieBen 148t, nicht aber eine ganze Reihe von Be-
schreibungen, die parallel zueinander stehen und von cinem einzigen Vers
abhingig sind. Dies leistet V. 15: Ich habe, wenn der Krieg aufflammt,
einen Hengst (V. 16) und eine Stute (V. 28) und einen Panzer (V. 38) etc.”
Die Idee zu diesem Vers stammt sicher von Aus, der es aber ganz anders
formuliert (Aus 35/7: wa->innl mru’un *a‘dadtu li-I-harbi ...). Aber V.15
wiire keine gute Uberleitung zur Mufahara gewesen, und so hat Muzarrid
noch drei Verse davorgesetzt, die mehrere Aufgaben zu erfiillen haben: Da
als Einleitung weder ein waw rubba noch ein , Uberleitungsmotiv B¥ (aus
denselben Griinden, aber auch, weil Muzarrid es fiir eine spatere Stelle
aufsparen wollte) in Frage kam, stellt ein sentenzidser Vers wie V. 12 einen
cinigermaBen akzeptablen Ubergang dar (es ist trotzdem der einzige
grofBere Bruch im Aufbau der ganzen Qaside). Der Vers nimmt die
pessimistische Stimmung des Nasib wieder auf. Wer alt ist, hat vom Leben
nichts mehr zu erwarten, hieB es da. Und jetzt: Wer waffenlos ist, ist im
Krieg nichts wert. Beides scheint auf dasselbe hinauszulaufen, doch gleich
die nédchsten beiden Verse belehren uns eines Besseren: Ich bin, sagt der
Dichter, keineswegs ein unbedeutendes Nichts (hdmil), sondern ein Held,

12 Jacos! hat Qaside 13 den Miitelteil des Zuhairgedichts als ,Kamelritt“ verbucht,
doch handelt es sich, wie sowohl die Einleitung mit waw rubba als auch die Jagdthematik
zeigen, eindeutig um eine Mufahara. Gedichte des Aufbaus Nasib - Mufibara — Madih, die
Jacosr Qaside 104 nicht vorgesehen sind, kommen fters vor, z.B. A®53 1 und 21.
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ein Ritter und Kédmpfer, der alles, was es zu schiitzen gilt (Sippe, Besitz,
Ehre), wirkungsvoll beschiitzt, also einer, der den Wertvorstellungen der
altarabischen Aristokratie im besonderen MaBe entspricht. Das Thema
der Qaside, ja das ganze Idealbild des altarabischen Ritters wird in zwei
Versen priagnant formuliert. Gleichzeitig dienen diese Verse gewis-
sermafen als Uberschrift fir alles Folgende, stimmen sie den Hérer in die
Thematik ein und rahmen zusammen mit den Versen 55ff. den langen
Mittelteil des Gedichts ein.

3. Mufahara I: Beschreibungsteil. Den lingsten und gewichtigsten
Teil, das Hauptstiick der Qaside, bildet die 37 Verse umfassende Be-
schreibung von Pferden und Waffen. Beschrieben werden nacheinander
ein Hengst (V.16-27), ecine Stute (V.28-37), ein Kettenpanzer
(V.38-41), ein Helm (V.42-43), ein Schild (V.44A), zwei Schwerter
(V.44B-45 und 46—49) und eine Lanze (V. 50-52). Kein einziges dieser
Dinge wird von Muzarrid zum erstenmal bedichtet, aber in dieser Voll-
standigkeit und Ausfihrlichkeit wird die Ausriistung des Kriegers nirgends
sonst behandelt. Dennoch hatte Muzarrid auch in diesem Teil Vorbilder.
Die Pferdethematik 146t zunichst noch Beziige zum Zuhairgedicht erken-
nen. Die Mufahara Z15 beginnt mit einer Pferdebeschreibung
(£ 15/9—11), auf die die Schilderung einer ,,Sportjagd“!3 auf eine Herde
Onager folgt (Z15/12-29), die wiederum in einer kleinen Pferdebe-
schreibung ausklingt (das Jagdpferd wird V.29 nochmals regulir durch
Metonymien eingefithrt). Die Jagdthematik paBt nicht in Muzarrids Kon-
zept, doch spiegelt sich die zweimalige Pferdebeschreibung Zuhairs in der
Beschreibung zweier Pferde durch Muzarrid wieder, und eine Referenz auf
die Onagerjagd Zuhairs hat Muzarrid in V. 21 eingebaut. Ansonsten ist die
Pferdebeschreibung Muzarrids relativ eigenstindig. Ein unmittelbares
Vorbild scheint er nicht gehabt zu haben, doch ist natlirlich beinahe jeder
Vers nichts anderes als die Neuformulierung dessen, was iltere Dichter
frither ausgesprochen haben. DaB die Pferdebeschreibungen Muzarrids
dennoch anders wirken als die seiner Vorginger, liegt daran, daB der
Dichter die Pferde kaum in ihrem Aussehen beschreibt, sondern fast aus-
schlieBlich ihre Eigenschaften und die Wirkung, die sie auf andere haben,
schildert. Lediglich die Beschreibung des Hengstes schlieBt mit der Be-
schreibung von Korperteilen ab (V.26f.) und ist damit parallel zur Be- -
schreibung der Geliebten im Nasib aufgebaut, die Muzarrid ebenfalls mit

1 Zu diesem Thema vgl. Jacosr Qaside 67—70, SEIDENSTICKER Samardal 151, , WAG-
NER Grundzuge 11091, IT 46-58.
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der Beschreibung von Korperteilen beendet, nachdem er vorher die Eigen-

. schaften der Gelicbten und dic von ihr ausgehende Wirkung geschildert
hat. AuBerdem f&lit bei Muzarrids Pferdebeschreibungen auf, daf kon-
ventionelle Pferdeepitheta (nach dem beriihmten Muster Imrlq. 52/45:
salimi §-$azd “abli §-Sawd Sanigi n-nasd) fast vollig fehlen.

Weit seltener als Pferdebeschreibungen sind ausfiihrliche Waffenbe-
schreibungen. Dagegen kommen in zahllosen Gedichten kurze, ein bis

" zwel Verse umfassende Schilderungen der einen oder anderen Waffe vor.
So findet man im Diwan “Antaras kaum ein Gedicht, in dem nicht irgend-
wo eine Lanze erwihnt wird. Auch die Kombination mehrerer Waffen
kommt gelegentlich vor, doch gibt es fast kein Gedicht, in dem mindestens
vier Waffen ldnger als zehn Verse beschrieben werden. Fast — denn die
groBe Ausnahme ist das Gedicht Aus 335, das fast zur Génze aus Waffen-
schilderungen besteht. Und wie bei Muzarrid werden auch bei Aus die
Waffen nicht, wie meist sonst, im Verlauf einer Kampfesszene erwihnt,
sondern in einer von einem Vers abhingigen Aufzdhlung eine nach der
anderen beschrieben. Es war damit selbstverstindlich, dafl Muzarrids
Zuhorer bei seinen Waffenschilderungen an das Vorbild des Aus dachten
und gespannt waren, auf welche Art und Weise Muzarrid dieses sein Vor-
bild umformen wiirde. Und dies ging so: Aus beschreibt nacheinander die
Lanze (V.8f.), den Panzer (V.10-12), das Schwert (V.13-16) und
schliefit mit einer langen Episode, in der die Herstellung von Bogen und
Pfeilen thematisiert wird (V.17 —42). Diesen letzten Teil konnte Muzarrid
nicht verwenden, weil Bogen und Pfeile zunéchst in aller Regel als Waffen
des Broterwerbsjigers erwihnt werden und in diesem Zusammenhang
auch bei Muzarrid in V. 64 vorkommen. Zur Ausriistung des Ritters geh&-
ren sie eigentlich nicht. Auflerdem paBt der episodenhafte Charakter der
Ausschen Bogenszene nicht in Muzarrids Gedicht, wo aber wiederum die
abschlieBende Jigerszene eine Art Gegenstlick dazu darstellt. Und viel-
leicht hatte ja Muzarrids Bruder schon seine ,,Bogenqaside” gedichtet, in
der er eben diese Aussche Bogenepisode zur Vorlage hatte und diese so
ausfithrlich ausgestaltet hat, daB das Thema damit fiir alle Zeiten er-
schopft war.

Muzarrid 146t nun Bogen und Pfeile weg, fiigt dagegen Helm und
Schild hinzu und beschreibt nicht ein Schwert, sondern deren zwei.
AuBerdem verindert er die Reihenfolge, gestaltet jede Beschreibung um
mindestens einen Vers linger als Aus und findet fiir alles neue Formulie-
rungen, und zwar dergestalt, daB sich beide Gedichte in kaum einem Wort
gleichen. Von dem Wort *agamm (Aus V.8, Muz. V. 51) abgesehen, das
vielleicht absichtlich zitiert wird {wozu gleich), kehren bei Muzarrid zwar
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einige Metonymien und Epitheta wieder, die schon Aus verwendet hatte,
aber auch diese nicht ohne geschickte Umformung und Umdeutung:
Dem Ausdruck wa-’abyada hindiyyan, mit dem Aus V. 13 sein Schwert cin-
fiihrt, entspricht bei Muzarrid einerseits wa->abyadu madin... V.44, mit dem
er das erste Schwert, andererseits wa-"amlasu hindiyyun V. 46, womit er das
zweite Schwert einfithrt. Letzterem entspricht wiederum wa->amlasa si-
liyyan bei Aus (V. 10), womit aber der Panzer gemeint ist. Neben diesem
Spiel mit Metonymien hat sich Muzarrid vor allem auf die Umdeutung der
Vergleiche des Aus konzentriert. Der erste Vergleich des Aus steht V. 8, der
mit dem Wort *asamm beginnt. In ihm werden die Knoten der Lanze
wegen ihrer Festigkeit mit Dattelkernen verglichen!4. Diesen Vergleich
hat Muzarrid in V. 51, der ebenfalls mit *asamm beginnt, durch einen ganz
anderen, so weit ich sche einmaligen Vergleich ersetzt. In V. 9 vergleicht
Aus die Lanzenspitze wegen ihres Glanzes mit einer Lampe (misbah).
Diesen Vergleich hat Muzarrid gleich zweimal umgestaltet: Unter Beibe-
haltung des Primum und Tertium comparationis vergleicht er die Lanzen-
spitze V.52 mit einem Halbmond (ein konventioneller Vergleichsgegen-
-stand fiir Kamele wegen der Magerkeit / des Gekriimmiseins®, also nicht
nur eine Umformung des Aus-Vergleichs, sondern gleichzeitig ein Bezug
. auf die Konvention generell), und unter Beibehaltung des Secundum und
Tertium comparationis vergleicht er V.43 den Glanz der Sonne auf dem
Helm mit masabih!®. V.10 steht bei Aus der {iberaus konventionelle Ver-
gleich des Panzers mit der Oberfliche eines Tlimpels, eines Teichs etc.'7.
Muzarrid iibernimmt den Vergleich V. 39, doch ist das Secundum compa-
rationis jetzt nicht mehr die Oberflidche des Gewissers, sondern das, was
darinnen ist, nimlich ein Fisch, dessen Oberfléiche ja gleichfalls glinzend
ist und dessen Schuppen ¢in vergleichbares Muster bilden!®. Vers 11f.
fithrt Aus tGber zwei Verse einen Vergleich durch, wonach es scheint, als
wiirden auf dem Panzer wegen seines Glanzes Sonnenstrahlen funkein. Die
Sonnenstrahlen, einschlieBlich der Worte Sams und $u<a<, die auch Aus

1+ Auch dies vielleicht schon Umdeuntung eines konventionellen Vergleichs, denn
normalerweise werden mit Dattelkernen die Hufstrahlen der Pferde verglichen.

' vgl, ULLMANN Wolf 70, '

1® Gleichzeitig ein Imra’alqais-Zitat, vgl. Imrlq. 52/20, wo Sterne mit masabifu ruhba--
mip verglichen werden.

17 AuBerdem z.B. Z 11/12, Muf. 7/9, 74/7, 75/6, 117;7 und oft.

'8 Da es bei diesem Vergleich weniger um eine genaue Entsprechung des Vergleichsge-
genstands als vielmehr auf die originelie Umdeutung diterer Vergleiche ankommit, ist der

SchluB, daB es sich bei Muzarrids Panzer nm einen Schuppenpanzer handeln misse (so JTacos
Bedumen 136), nicht berechtigt.
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verwendet, treffen bei Muzarrid nicht auf den Panzer, sondern auf den
© Helm (V.43). Und gleich danach wird die Sonne zum Vergleichsgegen-
stand fiir den Glanz des Schildes, ein in dieser Form wohl beispielloser
Vergleich. Aber auf diese Weise ist, genau wie bei Aus, auch bei Muzarrid
zwei Verse lang von der Sonne und ihrem Glanz die Rede. Die Schwert-
schilderung des Aus enthilt drei Vergleiche. Muzarrids Schwert-
schilderungen enthalten — und dies ist sicher auch eine Besonderheit —
keinen einzigen Vergleich! Stattdessen findet sich V. 50 ¢in Vergleich,
dessen Primum comparationis der Glanz der Lanzen ist, also auch dies eine
verbliifffende Wendung, denn wihrend die Schwerter bei Aus und vielen
anderen Dichtern wegen ihres Glanzes verglichen werden, werden es Lan-
zen sonst nie. Und in noch einem Punkt verhilt sich Muzarrids Schwert
anders als das dés Aus: Wenn man das Schwert des Aus aus der Scheide
zieht, dann — natiirlich — glinzt es (V. 14), das des Muzarrid dagegen 148t
kaum ein Gerdusch hdren (V. 49).

Wie man sieht, ist die Bedeutung all dieser Vergleiche und Schilderun-
gen nicht in threm Wortlaut erschépft. Die Absicht des Dichters wird
vielmehr erst verstindlich, wenn man weil}, auf welche Vorbilder er sich
bezieht. Muzarrid wollte dem Zuhorer nicht nur sagen, daB sein Schwert
beim Herausziehen aus der Scheide nicht klappert, sondern auch, daB er
ein Dichter ist, der einen Vers des Aus auf geschickte Weise umdeuten
kann. Und auBer der Freude an cinem treffenden Bild erwarteten die
Zuhorer auch immer eine geschickte Umformung der Tradition, bewun-
derten sie die ,,Kunst des ,Umschmiedens’ der ,poetischen Eisen® ande-
rer“1?. Man mul} also im Falle der altarabischen Dichtung einen anderen
Begriff von ,,Originalitit® zugrunde legen als wir dies gewohnt sind. So
sind von den 28 Vergleichen der Qaside, zu denen noch zwei ausfithrlich
gestaltete Metaphern (V. 11 und 20} hinzukommen, allenfalls drei oder
vier wirklich originell in dem Sinn, dafl zuvor niemals etwas Vergleichba-
res gesagt worden ist. Alle iibrigen sind entweder Umdeutungen dlterer
Vergleiche oder gar Zitate. Alle Versanfinge von V.9 bis V. 11 etwa sind
ausnahmslos Zitate dlterer Dichter. Aber auch in diesem Fall mag einem
altarabischen Horer der Vergleich originell erschienen sein, wenn ndmlich,
wic z.B. in V. 11, der Dichter den Anfang eines dlteren Vergleichs wortlich
zitiert, ithn dabei noch von einem Metrum in ein anderes transponiert und

'* Gruser Dialektik 256, Gruber meint damit nicht die altarabische, sondern
altprovenzalische Dichtung, mit der die altarabische aber, bei beinahe véllig unter-
schiedlichen Inhalten, typologisch engstens verwandt ist.



64 THOMAS BAUER [23

gleichzeitig einen anderen Schluf} findet. Auch dazu gehort Kunstfertig-
keit, und gerade dadurch beweist der Dichter virtuose Beherrschung der
Dichtungstradition.

AufschluBreich ist auch die Art, wie der Dichter die Vergleiche ein-
setzt. Muzarrids Vergleiche sind nicht gleichmiBig {iber das Gedicht ver-
teilt, sondern zu Gruppen gebiindelt, wodurch ihnen grofiere Wirkung
zukommt. Die erste Gruppe beschlieBt den Nasib (V.9-11). Nach sechs
vergleichlosen Versen folgt die Hengstbeschreibung, die mit sieben Ver-
gleichen, darunter einem mit zweifachem Secundum comparationis
(V.19), und einer Metapher (V. 20) der an Bildern reichste Abschnitt der
Qaside ist. Demgegeniiber hebt sich die Stutenbeschreibung mit nur vier
Vergleichen, zwischen denen jeweils mindestens ein Vers Abstand ist,
deutlich ab. Dadurch verhindert der Dichter, da die Beschreibung zweier
Pferde hintereinander monoton wirkt. In der Panzerbeschreibung gibt es
nur einen Vergleich (V. 39), dafir stehen V. 43f. wieder zwei hintereinan-
der. Das Schwert wird ganz ohne Vergleiche beschrieben, dafiir enthilt
Jeder Vers der Lanzenbeschreibung je einen Vergleich. Es folgt also jedem
Vergleichsblock ein Abschnitt mit wenig oder gar keinen Vergleichen.
Immer, wenn mindestens zwei Bilder hintereinanderstehen, wird jedes
anders eingeleitet, um Monotonie zu vermeiden (z.B. V. 17; ka’anna,
V. 18: yugal, V. 19: taqiilu, V. 20: Mctapher).

4. Mufahara II: Der SchluBteil. Auf duBerst verbliiffende Weise
beginnt V. 53 der SchluBteil des Gedichts: Die Worte da® da leiten in
zahlreichen Qasiden vom Nasib zur Mufahara tiber?°, Man hitte sie also
bei Muzarrid nach V. 11 erwartet. An dieser Stelle aber l6sen sie Erstaunen
aus. Denn was vorausgeht, ist eine Mufahara, und was folgt — ist ebenfalls
eine Mufédhara! Trotzdem wollte Muzarrid das nun Folgende als eigenen,
dritten Teil seiner Qaside verstanden wissen. Denn fa-da® dd ist ein so
deutliches Gliederungssignal, daB3 die Horer nicht anders konnten, als die
Qaside als dreiteilig zu empfinden, obwohl sie in Wirklichkeit nur aus
Nasib und Mufahara besteht. Aber einen dritten Teil braucht Muzarrids
Qaside, denn auch das Zuhairgedicht, dessen Vorbild trotz der Ab-
schweifung auf das Aus-Gedicht immer noch prisent ist, hat einen dritten
Teil, ndmlich ein Madth. Und in diesem Madih werden u.a. die rhetori-
schen Fihigkeiten des Gepriesenen gefeiert (Z 15/37-40). Genau dieses
Motiv greift Muzarrid nun auf, doch preist er keinen anderen, sondern
sich selbst, wodurch er sich unausgesprochen mit dem von Zuhair Geprie-

20 Das sog. ,Trostmotiv®, vgl. Jacosr Qaside 51,
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senen gleichsetzt und gewissermaBen die ganze Qaside Zuhairs fiir sich

- usurpiert. Zuvor fligt Muzarrid noch einige Verse an, die auf einen uns
unbekannten AnlaB bezogen sind. Dabei kommt er nochmals auf das
SAltersmotiv® des Nasib zuriick, wobei er nun, nach endgiiltig iiberwunde-
nem Pessimismus, die Tatsache seines Alters ins Positive verkehrt: Nicht
wertlos hat ihn das Alter gemacht, sondern erfahren und unschlagbar.
Auch auf die Einleitung der Mufahara nimmt der Dichter nochmals Be-
zug. Hat er sich dort gerithmt, die Lanze des Kampfers zu fiihren (V. 14),
so ist es nun die ,Lanze® der Dichtkunst (V. 56), mit der er zuzustechen
weill. _

Muzarrids Mufahara ist nicht nur formal, sondern auch inhaltlich
zweigeteilt. Rittertum und Ehre ruhen auf zwei Pfeilern: auf Besitz und
Koénnen. Hat Muzarrid im Beschreibungsteil gezeigt, was er hat, zeigt er
nun, was er kann: Als Stammessprecher gelingt es ihm, jeden Gegner im
Redewettstreit niederzukdmpfen?!. Seine Gedichte werden weithin be-
rithmt, und dadurch wird dem, den er in diesen Gedichten geschmiht hat,
ein bleibendes Schandmal aufgedriickt. Der Grund fiir die Berithmtheit
der Gedichte aber ist ihre Kunstfertigkeit: Sie sind *awabid ,ungezdhmt"®,
also schwer verstindlich, voll ausgefallener Worter?2. Dergleichen riih-
men sich auch andere?3, und Ruqai® al-Wilibi dichtet, er verfasse Qasiden,
Lderen ausgefallene Ausdriicke die Uberlieferer zum Weinen bringen*
{vastabki r-ruwdata garibuhda)**. Nun sind die schwierigen Passagen der
Gedichte gerade nicht die Aiga>-Verse oder die anderen Botschaftsthemen,
wic sie am Ende der Qasiden stehen, sondern vielmehr die zweckfreien
Teile, die Beschreibungen vor allem und die Tierepisoden. Hier zeigt der
Dichter seine Kunstfertigkeit, hier beweist er seine Fihigkeit im Umgang
mit der Tradition, genau wie Muzarrid dies getan hat. Gerade dieser Teile
wegen aber sind die Qagiden tradiert worden, denn die Bewohner /7 kulli
ardin (V. 59) interessieren sich womdoglich gar nicht fiir die Personen und
Vorfille, die in den SchluBteilen von Botschafts- und Lobqasiden traktiert
worden-sind. Sie interessieren sich aber fiir die kiinstierische Gestaltung
von Nasib, Kamelritt, Tierepisode oder Waffenbeschreibung, und dieser

21 Pyrallelstellen bei GoLpz. Abh. I 87 if. und BLocH Geistesleben 1871

22 "awdhid im selben Sinn z.B. Abid 10/17, Hud. 97/17, vgl. auch N6LD. WB s.v., wo
>awdabid aber (nach Goldziher) als ,stetig, verweilend gedeutet wird, doch vgl. die in den
beiden foigenden Anmerkungen genannten Stellen, wo Verse als garib etc. bezeichnet werden.
Auch Lyarr hat ‘Abid 10/17 die Bed. ,wild, ungezdhmt, scheu, schwer zu fassen” zugrunde
gelegt und @bs. ,full of strange startling words®, Vgl. auch b. Ra#iq “Umda IT 185,

23 Sehr schén b. Mugbil 17/28 und D r-Rumma (a.8.) 51748 -50.

2+ In DAMIN Qas. nadira 8. 33, 7. Vers.



66 ' THOMAS BAUER [25

Teile wegen horen sie die Gedichte an, lernen sie sie wohl auch auswendig.

Und damit wird zwangsldufig auch die Botschaft in alle Welt hinausgetra-
- gen, fiir die die zweckfreien und kiinstlerisch besonders anspruchsvollen
Qasidenteile gewissermailen das Vehikel darstellen.

Muzarrid belidBt es aber nicht dabet, seine rhetorischen Fihigkeiten
zu rithmen, sondern tritt sofort den Beweis an. Den Schluf3 seiner Qaside
bildet ein Stiick, das man zum Genre der ,Episode“ rechnen kann. Viele
Mufaharas sclilieflen mit einer Tierepisode (Antilope, Onager, StrauB), die
sich an das Lob der Kamelstute anschlieBt. Dieser Tradition folgt auch
Muzarrid, aber mit zwei signifikanten Unterschieden: Erstens ist seine
Episode keine Tier-, sondern eine Jigerepisode, wofiir es kein Vorbild
gibt?*, und zweitens wird sie auf ganz iiberraschende Art motiviert. In
V. 62 behauptet der Dichter, daB ihm nie die rechten Worte ausgehen, daBl
»das Meer nicht erschopft ist“. Und nun fordert er sich sclbst heraus, eine
Probe seiner Kunst abzulegen. Hierfilir wiihlt er aber kein hig@’, wie man
vielleicht vermuten konnte, denn wenn sich die Dichter ihres Kénnens
riihmen, rithmen sie sich meist der praktischen Seite ihrer Kunst, d.h. sie
betonen, dafl sie in Ratsversammlungen immer das treffende Wort finden,
dal sic mit einem gezielten Schmihvers ihren Gegner ein Leben lang
stigmatisieren etc., wie dies ja auch Muzarrid getan hat. Das war ein
Topos. In Wirklichkeit beweist ein Dichter seine Kunstfertigkeit nicht in
der ,Pflicht”, sondern in der ,Kiir*, nimlich in der zweckfreien Be-
schreibung, wo der Dichter das gesamte Repertoire seiner Fihigkeiten erst
richtig anwenden kann. So wihlt auch Muzarrid eine Beschreibung
(na‘t), um sein Kénnen zu zeigen. Nun kénnte man einwenden, eine
solche Ankiindigung kime in Vers 63 etwas spit, hat doch Muzarrid in
den eben vorausgegangenen sechzig Versen schon weitaus mehr Tiere und
Sachen beschrieben, als in einer Qaside sonst iiblich. Aber vorher hat
Muzarrid lauter Sachen beschrieben, die auch sonst in der Dichtung be-
handelt werden, hat also nichts getan, was nicht im Rahmen der Konven-
tion liegt. Jetzt will der Dichter etwas ganz Unerhértes tun: Er will etwas
beschreiben, was so noch niemand getan hat, denn den ,an Dichtung
reichen” Dichter erkennt man daran, daB er dichtet, ,, woriiber er will“26 —

3 »

ein erstaunlicher Satz angesichts des weit verbreiteten Vorurteils von der

2% Um genau zu sein: es gibt noch eine; nimlich Imrlq. 29/1-8, eine kurze, offenbar
aus dem Zusammenhang gerissene r@’ivya im Madid (1), die das Thema bemerkenswert
langweilig abhandelt, Die Authentizitit des Stiicks ist stark in Zweifel zu zichen.

26 Dem Muzarridschen Unternehmen vergleichbar ist das Gedicht ‘Abid 23, wo der
Dichter ab V. 8 als Beweis seiner dichterischen Fihigkeiten einen Fisch beschreibt. -
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Monotonie der altarabischen Dichtung, denn er zeigt, daB die Dichter
“durchaus originell sein wollten. '

Nun mag der Leser etwas enttiduscht sein, wenn unser Dichter nach
einer solchen Ankiindigung tiber etwas dichtet, was so ungedichtet doch
nicht war. Jigerbeschreibungen kommen schlieBlich schon in den #ltesten
erhaltenen Qasiden vor. Die ,Broterwerbsjiger®, also jene Bevolkerungs-

teile des alten Arabien, die ihren Lebensunterhalt durch die Jagd bestritten
und deshalb materielle Armut und soziale Deklassierung zu erdulden
hatten, begegnen uns aber in der Dichtung sonst nur im Rahmen der
Antilopen- und Onagerepisode?”. Muzarrid hat also sein Thema mit Recht
als etwas Neues empfunden. Denn zum einen hat der Dichter die Jigerbe-
schreibung aus ihrem alten Zusammenhang in der Tierepisode geldst und
erstmals eine selbstindige Jégerbeschreibung prisentiert, und zum ande-
ren entledigt sich Muzarrid seiner sclbstgestellten Aufgabe auf cine in jeder
Bedeutung des Wortes ,unerhorten® Weise, so daf3 sein Anspruch, ctwas
Neues zu bieten, vollig erfiillt wird?®. Denn etwas Neues zu dichten hief}
fiir die altarabischen Dichter nicht, die Konvention ginzlich zu verlassen,
sondern nur, sie soweit zu erweitern, daBl das Spannungsfeld zwischen
Konvention und Originalitit erhalten bleibt. In einer Poesie, in der die
Gedichte einen GroBteil ihrer Bedeutung gerade durch den Bezug auf die
Tradition erhalten, hitte ein radikales Abweichen von der Tradition weit
mehr einen Verlust als einen Zugewinn an Sinn und Aussage bedeutet.

Der Abschnitt beginnt ganz konventionell mit der Aufzihlung des
spérlichen Besitzes. DaB der Jiger als Besitzer von Bogen und Pfeilen
genannt wird, ist geradezu die Standardeinleitung und 4Bt nichts
AuBergewohnliches erwarten, ebenso, daBl der Jéger als ein im Elend le-
bender bezeichnet wird. Warum das Elend ,,schon lange dauert®, erfihrt
der Horer aber erst spéter (ndmlich seit dem Tod des Hundepaares, V. 67).
Wir erfahren in Vers 65 aber auch, daB der Jiger noch Hunde hat. Das ist
zwar sachlich nicht ungewd&hnlich, literarisch aber dennoch ein Novum.
Der Horer kennt néimlich Jigerbeschreibungen fast nur aus Onagerepiso-
den, wo der Jéger aber keine Hunde bei sich hat. In den Antilopenepisoden
hat der Jiger zwar Pfeile, Bogen und Hunde, doch erlaubt der festgelegte
dramatische Ablauf dieser Episoden keine detaillierte Schilderung des

*? Zum ,Broterwerbsjiger* vgl. SEIDENSTICKER Samardal 15 F, WAGNER Grundelige I
106 ff.

28 Bei den Mubadramiin werden hiufig alte, aber frither nur beildufig behandelte
Themen erstmals ausfiihrlich gestaltet. Man denke an die Léwenbeschreibungen des a.
Zubaid at-Ta’1, das ,,Gesprich mit dem Wolf* und an die Bogenschilderung Sammah 8.
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Jagers, sondern nur eine solche der Hunde. Bei Muzarrid hat man nun
beides, Jager und Hunde.

Aus der Antilopenepisode kennt der Horer auch eine Reihe von Hun-
denamen. Muzarrid hat nun der Versuchung nicht widerstehen kdnnen,
einen ganzen Vers (V. 66) mit Hundenamen zu fiillen. Das ist zwar origi-
nell, scheint mir aber nicht ganz logisch zu sein. Im néchsten Vers erfihrt
der Hérer niimlich, daB3 die Eltern dieser sechs gestorben sind und der
Jiger deshalb jetzt im Elend lebt, weil er mit Hilfe dieser beiden seinen
Lebensunterhalt zu erwerben pflegte. Man fragt sich natiirlich, warum das
denn mit den sechs verblichenen Hunden nicht geht. Mir scheinen sechs
Hunde so wenig nicht zu sein, aber wir wollen iiber diese Unstimmigkeit .
Muzarrids groBziigig hinwegsehen.

Vers 68 schlieBt den ersten Teil, die Exposition, ab. Er fiithrt uns den
Moment vor Augen, in dem das im ersten Vers erwihnte ,langdauernde
Elend*“ begonnen hat. Die Verse 64 und 68 rahmen also diesen ersten Teil

- gewissermaBen ein. Das Gesprich mit dem §ayfan in Vers 68B scheint in
der altarabischen Literatur sonst keine Parallele zu haben.

Der zweite Teil, die Verse 69-74, der eigentliche Kern des Gedicht-
stiicks, ist eine Gestaltung des Motivs der ,erfolglosen Heimkehr” des
Jigers, dessen Vorbild wir namhaft machen kénnen. Es ist die Stelle ‘Amr
b. Qami’a 13/30-32, in der geschildert wird, wie der Jiger zu seinem
ziankischen Weib nach Hause kommt, um ihr, die mit {hren Kindern schon
sehnsiichtig auf das von ihrem Mann mitgebrachte Fleisch gewartet hat,
die furchtbare Nachricht vom MiBlingen des Schusses zu bringen. Dies ist
auch die Grundsituation bei Muzarrid, doch wiederum nicht ohne origi-
nelle Umformung. Der erste und wichtigste Unterschied ist der, dal ‘Amrs
Tager von einer erfolglosen Jagd heimkommt, was ohnehin schon schméh-
lich genug ist, Muzarrids Jiger aber — noch viel schmachvoller — von
cinem erfolglosen Bettelgang! Damit hat Muzarrid nicht nur ‘Amrs Schil-
derung an Drastik iberboten, sondern auch ein gestalterisches Problem
geldst. Muzarrids Jiger hat Hunde, entspricht also dem literarischen Typ
des Oryxjigers. In einer Oryxepisode kommt der Jéger aber — wenn iiber-
haupt — nur am Anfang vor. Am Ende der Jagdszene muB die Antilope die
Hunde besiegen und davonlaufen. Eine Schilderung der Heimkehr des
Jagers 148t sich da nicht anschlieBen, weil der Jager 1dngst auBerhalb der
Szene ist. In einer Onagerepisode, an die sich eine Heimkehrszene schon
anschlieBen 146t, lassen sich keine Hunde unterbringen. Muzarrid wollte
aber weder Onager noch Antilopen beschreiben, sondern nur den Jiger.
Wenn aber der Jiger nicht von der Jagd heimkehrt, muB sich cin anderer
Grund fiir die Heimkehr finden, was Muzarrid mit seiner Schilderung auf
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geniale Weise gelungen ist.

Vers 70 schildert Muzarrid die Familie des Jagers. Auch dies nicht
ohne Vorbilder. Schon bei ‘Amr geht implizit (aus der Pluralform des
Verbs V. 32) hervor, daB der Jiger Familie hat. Und bei Rabita b. Mag-
rim heil3t es, daB3 die S6hne des Jigers hungern miissen, wenn er ihnen kein
frisches Fleisch mitbringt (Muf. 39/29). DaB die Gemahlin des Jagers alles

andere als liecbenswiirdig ist, erfahren wir bereits aus ‘Amrs (‘Amr b. Q.
~ 13/30-32) Eheszene. Bei Muzarrid lernen wir die Familie noch niher
kennen: Die Séhne sind diirr wie WeitschieBpfeile, seine Frau aber ist eine
Idiotin, ,die ibelste Sorte Weib®, eine Herumstreunerin noch dazu. Ledig-
lich Abda b. at-Tabib hat noch drastischere Worte gefunden (Muf.26/28).

Vers 71 ist wiederum eine Steigerung dlterer Vorbilder. Bei ‘Amr kehrt
der Jiger heim, um seiner Frau sein Ungliick zu berichten. Es ist also
anzunchmen, daB die Frau des Jigers bei seiner Heimkehr fragt, ob er
etwas erlegt hat. Bei Muzarrid ist es genau umgekehrt und noch viel
schrecklicher: Der von seinem Bettelgang erfolglos Heimkehrende muB
sein Weib fragen, ob sie etwas fiir 4z zu essen hat! Der Gbliche Fluch des
Jigers (lahhafa *wmmahi, wie es immer heiBit) wird nicht indirekt formu-
liert, sondern direkt an einen Adressaten (die Frau) gerichtet: >ummuki
habilun.

Hohepunkt ist Vers 72, der mittlere von drei aufeinanderfolgenden
Versen, die mit fa-Perfekt beginnen. Zusétzlich wird der Héhepunkt mar-
kiert durch die direkte Rede (V. 71 und 72), durch phonologische Stilmittel
(tnan beachte dic Konsonantenfolge V.72B: A-q¢-h-{-1-¢g-h-1)
und durch die drastische Komik seines Inhalts. Der Jiger muB} eine ver-
trocknete Tierhaut kauven!

Am Abend schliefilich ist der Jiger erschopft {falih) — aber nicht wie
derjenige Ka‘bs von der Verfolgung des Wilds (Kab b. Z.12/24: talthun
mina t-tasa’i) — und will schlafen, kann aber nicht, weil ihn scine groBen
Sorgen wach halten. Das wird jeder gut verstehen, aber nur der, der die
konventionellen Jagerbeschreibungen kennt, wird die eigentliche Pointe
erfassen. DaB der Jiger nicht oder kaum schlift, wird ndmlich oft er-
wihnt??, doch tut er dies dort immer, damit ihm ja kein Wild entgeht.
Seine Schlaflosigkeit ist Teil seiner Wachsamkeit, also e¢in durchaus positi-
ves Verhalten (.er ist keine Schlafmiitze*: /2 na’dm Geyer: Diiamben
12/174). Muzarrid aber 148t den Jiger aus Kummer und Sorge unter sei-
nem Mantelsaum wach liegen, wendet also sogar noch eine der wenigen
positiven Eigenschaften des Jagers ins Negative.

2% z.B. Ka‘b b. Z. 13/57, Dirdr b. Dabba in DAMIN Qas. nadira S. 72 und Tir. 4/71.
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Mag auch auf uns Heutige die drastische Komik auf Kosten eines
armen Schluckers befremdend wirken, man kann der Szene Muzarrids ihre
Genialitat nicht absprechen. Ein z.T. konventionelles Motiv wird in ganz
anderem Zusammenhang auf ganz neuartige Weise gestaltet und zugleich
mehrfach in den Gesamtzusammenhang der Qaside eingebettet. Einerseits
dient die Szene als Beweis fiir das dichterische Konnen ihres Urhebers,
andererseits entwirft sie — dhnlich wie dies schon ‘Amr tat, auf dessen
Episode Muzarrid mehrmals anspielt — das negative Gegenbild zum chr-
vollen, wohlhabenden Ritter, als der sich der Dichter im langsten Teil der
Qaside prisentiert, liefert die Jigerszene also den Kontrast, der das Bild
des Dichters um so strahlender erscheinen 148t. Durch sein Gedicht hat
Muzarrid gezeigt, daB er nicht, wie es V. 12 heilit, pamil ist. Und dies
beweist er gerade dadurch, daB er cinen beschreibt, der wirklich famil ist
(V. 67). Damit schlieBt sich der Kreis.

Fassen wir zusammen. Muzarrid hat als Modell seines Gedichts die
Qaside Z 15 zugrundegelegt, auf dic er durch den Einleitungsvers und
einige weitere Zitate im Nasib verweist. Auch im weiteren Verlauf schim-
mert das Vorbild durch, doch wird es jetzt nicht mehr zitiert, denn
schlieBlich wollte Muzarrid nicht kopieren, sondern ein eigenstindiges
Gedicht schaffen. Aber die Makrostrukiur der Zuhairgaside bleibt erhal-
ten. Ein Nasib bildet den ersten Teil, der bei beiden rund 18 5 der Gesamt-
linge ausmacht. Es folgt eine Mufahara, die rund die Hilfte der jeweiligen
Gedichte umfaBt, wobei Muzarrid die zweimalige Pferdebeschreibung
Zuhairs in eine Beschreibung zweier Pferde verschiedenen Geschlechts
umwandelt, auf die Jagdszene Zuhairs nur kurz referiert und stattdessen
Waffenbeschreibungen einfiigt, bei denen er sich anf das Vorbild des Zu-
hairlehrers Aus stiitzt. Den Abschluf bildet schlieBlich ein dritter Teil, der
bei beiden Dichtern rund ein Drittel des Gedichts einnimmt. Muzarrid
{ibernimmt dabei das Lob der Beredsamkeit bei Zuhair, bezieht es auf sich
selbst und schlieBt als Beweis seiner Fihigkeiten eine Jigerepisode an, die
wiederum ein drittes Vorbild (Amr b. Qami°a) erkennen 143t, aber insge-
samt eine witzige und originelle Umformung der dichterischen Tradition
ist und gleichzeitig die Antithese zum eigenen Rittertum gestaltet. So
spricht Muzarrid auf zwei Ebenen mit seinen Horern: Einmal mit Worten,
die das ausdriicken; was sie besagen, und zum anderen durch die Beziige
auf dltere Gedichte, die den Wortern eine zweite hermeneutische Dimen-
sion verleihen. Dies gilt fiir viele Einzelverse genauso wie fiir das ganze
Gedicht, fiir das Muzarrid nicht zufillig das Vorbild Zuhairs gewdhlt hat.
Was Muzarrid sagen will, ist ndmlich: Ich bin dem Zuhair und seinen
dichterischen Vorfahren ebenbiirtig. Eine noble Ahnenreihe hat nicht nur
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mein Pferd, wie es V. 29 und 36 heifit, sondern auch meine Dichtkunst. Die
Miiriner Dubyéns, diein V. 13 angeredet werden, wissen jetzt wirklich, wen
sie vor sich haben: einen Ritter und Stammessprecher, der dem Zuhair,
dem cinstigen Helden und Stammessprecher der Dubyin, ein wiirdiger
Nachfolger ist. Dies zu beweisen war der eigentliche Sinn des Gedichts,
und ich glaube, wir kénnen am Ende zugeben, daB dem Muzarrid dieser
Beweis gefungen ist. Und dank der Kunstfertigkeit des Dichters ist sein
Gedicht tatsichlich, wie in V. 59 vorausgesagt, in alle Welt getragen wor-
den und hat noch fast eineinhalb Jahrtausende spéter ein Echo her-
vorgerufen,
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