Der Traumdeuter
Absurdes Theater aus dem Agypten des 15. Jahrhunderts

Ein Ubersetzungsversuch

Thomas Bauer

Sortieren, edieren, kreieren: Dass sich die Verdienste des Jubilars mit den drei
Verben des Titels dieser Festgabe charakterisieren lassen, wird jeder vollauf
bestétigen, der Stephen Emmel kennt. Doch diese Kombination ist rar geworden.
Zwar wird heute in der Wissenschaft vielleicht mehr denn je sortiert, aber schon das
Edieren, auf welchem Gebiet sich Stephen Emmel sein monumentum aere perennius
errichtet hat, ist eine Tatigkeit, deren grundlegende Bedeutung in unserer
geschéftigen Zeit, die output von grofftmoglichem direktem 6konomischem Nutzen
erwartet, nicht mehr so selbstverstindlich anerkannt wird. Kreativitdt aber, die nicht
zielgerichtet ist, jene Kreativitdt also, an der Stephen Emmel auch uns Nicht-
Koptologen zumindest als Musiker hat teilhaben lassen, findet immer weniger Raum
an der heutigen Universitdt. Nach einer Begegnung mit Kiinstlern fragt auch die
Medizinethikerin Nikola Biller-Andorno, ,,warum wir uns in den Wissenschaften
bereitwillig in ein zunehmend enger geschniirtes Korsett unterschiedlichster
Vorgaben (...) zwéngen lassen, statt energisch mehr Raum fiir Kreativitit (...)
einzufordern®, also ,,mehr Muf3e und Freiheit fiir Wissenschaft als kreativen Prozess
— und nicht als FlieBbandarbeit — in Anspruch zu nehmen.?

In den Philologien litt darunter besonders die literarische Ubersetzung. Die
Griinde sind vielfiltig. Als Qualifikationsschrift wird eine literarische Ubersetzung
nirgends akzeptiert, und dass sie im akademischen Lebenslauf weiterhilft, ist zu
bezweifeln. Gefragt sind eher ,harte Fakten“, die zumindest den (wenn auch oft
triigerischen) Anschein von Eindeutigkeit erwecken sollen. In Zeiten einer ,,Ver-
eindeutigung der Welt“ scheinen literarische Ubersetzungen zunehmend rechen-
schaftspflichtig zu werden. Die Frage, wieviel Freiheit man sich beim Ubersetzen
nehmen darf, wie viel traditore der traduttore sein darf, ist eine alte und schlieSlich

! Biller-Andorno, ,,Mehr Spielraum,* 433.
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nie losbare. Doch neue Herausforderungen sind hinzugekommen. Neu ist der
Anspruch, der Ubersetzer miisse auch in seiner Person hinreichend ,,authentisch*
sein, um einen literarischen Text iibersetzen zu diirfen.? Wissenschaftler schlieBlich,
denen die Offentlichkeit immer weniger zugestehen will, dass auch ihre wissen-
schaftlichen Ergebnisse fast stets nur Wahrscheinlichkeiten, nicht aber eindeutige
Gewissheiten zu bieten haben, begeben sich mit Ubersetzungen auf ein noch viel
unebeneres Feld. Eine Ubersetzung ist schlieBlich immer eine Neuschdpfung, also
eine kiinstlerische ebenso sehr wie eine wissenschaftliche Leistung. Wie viel
Wissenschaftler aber muss ein Kiinstler sein, um einen alten Text aus einer anderen
Kultur (nota bene: alle vormodernen Texte, egal woher, stammen aus einer anderen
Kultur) hinreichend verstehen zu kdnnen? Und wie viel Kiinstler muss ein Wissen-
schaftler sein, um den Text seinem zeitgendssischen Publikum als kiinstlerisch
befriedigend erscheinen zu lassen? Das Dilemma ist unlosbar. Es gibt nur zwei
Auswege. Entweder man iibersetzt gar nicht — oder trotzdem. Ersteres hat zur Folge,
dass groBartige Text vieler Epochen und Kulturen weithin unzugénglich bleiben,
weil sich professionelle Ubersetzer als Spezialisten fiir Zeitgendssisches und
Rezentes selten an alte Texte herantrauen. Letzteres bedeutet fiir Wissenschaftler,
die zwar die Text verstehen konnen, von denen aber erwartet wird, keine Kiinstler
zu sein, dass sie es niemandem werden recht machen kdnnen, ja sich gar der Gefahr
aussetzen, ihren Ruf als solide Wissenschaftler aufs Spiel zu setzen.

Statt weiter zu theoretisieren, sei es hier gewagt. Die letztendliche Rechtfertigung
fiir die hier vorgestellte Ubersetzung bietet der Text selbst, den nicht {ibersetzt zu
sehen sicherlich der groBBere Schaden wére. Dieser Text namlich:

— stammt von einem Agypter und spielt in Agypten und passt deshalb
in ein Stephen Emmel gewidmetes Buch;

— ist gut;

— wird wahrscheinlich auch von vielen heutigen Lesern als unter-
haltsam empfunden;

— zeigt uns eine im Westen weitgehend unbekannte Seite der Kultur der
Mamlukenzeit;

— ist in der arabischen Literaturgeschichte ziemlich singuldr und
deshalb interessant;

2 Verwiesen sei auf die Debatte iiber die niederlindische Ubersetzung des Gedichts The Hill we Climb
von Amanda Gorman, die im Mérz 2021 Wellen schlug. Zu einer Kritik des Authentizititsbegriffs
vgl. Bauer, Vereindeutigung, 62—70.
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— ist, anders als etwa stark intertextuell vernetzte Lobgedichte dieser
Zeit, auch ohne genauere Kenntnis der klassisch-arabischen Literatur-
tradition verstdndlich;

— lasst sich, als das vielleicht dlteste Beispiel des absurden Theaters,
weltliterarisch an die Theaterstiicke von Eugene lonesco und anderer
anschliefen und kann somit der vergleichenden Literaturwissenschaft
Anregungen zum Nachdenken iiber das Wesen des Absurden geben.

Er stammt von ‘Al ibn Stidiin al-Basbugawi, der um 810/1407 in Agypten als Sohn
eines Mamluken geboren wurde, ein wenig in den religiosen Wissenschaften
herumstudierte und entsprechende niedere Amter iibernahm, sich daneben auch
handwerklich und als Kopist verdingen musste, um den Unterhalt fiir seine Familie
zu erwerben.? Seine poetische Begabung zeigte er auch als ernster Dichter, doch
mehr lagen ihm Scherz, Satire und Zoten, was auch besser zu seinem Lebenswandel
zu passen scheint und ihm schlieBlich auch seinen Platz in der Literaturgeschichte
sicherte. Im Werk eines Zeitgenossen wird er ,portrayed as performing a
masquerade or sketch before a high Mamluk officer in a state of intoxication after
having taken several hashish pills“ (geraucht hat man damals ja noch nicht).* Die
letzten Jahre seines Lebens verbrachte er in Damaskus, wo er 868/1464 starb.

Jenes Werk, das ihn beriihmt, ja, wie die 38 erhaltenen Manuskripte bezeugen,
sehr beriihmt gemacht hat, ist eine Sammlung von literarischen Texten mit dem Titel
Nuzhat an-nufiis wa-mudhik al-‘abiis, was Arnould Vrolijk (der fiir Ibn Stdin das
ist, was Stephen Emmel fiir Schenute ist) als ,,The pastime of souls, bringing a laugh
to a scowling face™ ilibersetzt.> Das Buch enthélt im ersten Teil ernste Texte, im
langeren zweiten Teil scherzhafte Texte der schwer zu umreilenden Gattungen
mugiin und suff, also Zoten, Scherze, Obszones, Skatologisches, Peinlichkeiten und
Parodien.® Unser Text findet sich im zweiten Teil. Doch welcher Gattung gehort er
seiner Form nach an?

In Frage kdme zunichst die Magame, also ein primér in Prosa — vorwiegend oder
ausschlieBlich Reimprosa — verfasster, zumeist (aber nicht immer) erzdhlender Text
mit Einschiiben von Gedichten. Man konnte auch an das arabische Schattenspiel
(hayal az-zill) denken, das heute vor allem durch Stiicke des Augenarztes Ibn Danyal
(gest. 710/1310) bezeugt ist, die zwar manche Ahnlichkeiten zu Ibn Stidiins
,,Traumdeuter-Stiick aufweisen, aber doch deutlich obszoner und dialektaler sind,
was wohl auch erklart, warum so wenige Schattenspieltexte erhalten sind (und
warum dessen tiirkischer Nachfolger, das Karagdz, so viel ,,geméaBigter* ist). Auch

3 Zu Ibn Sidiin vgl. die Arbeiten von Arnould Vrolijk sowie Ozkan, zagal, Index, 574.
4 Vrolijk, ,,Ibn Stidun,* 224.

5 Vrolijk, ,,Ibn Stidun,* 59.

® Einen guten Uberblick bietet Talib et al., The Rude, the Bad and the Bawdy.
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die Vielgestaltigkeit der im ,, Traumdeuter” Ibn Stidiins beschriebenen Kostiime und
Requisiten, die in einem Schattenspiel nicht zur Geltung kommen wiirde, spricht
gegen die Zuordnung dieses Stiickes zum Schattenspiel. Dass es aber auch keine
Magame sein kann, zeigt folgende Uberlegung: Ibn Siidiins Nuzhat an-nufiis enthlt
zwei Texte, die er selbst als magama bezeichnet, al-magama al-gisriyya (Ed.
Vrolijk, S. 142-146) und al-maqama al-giziyya (S. 146-147).” Diese beiden von Ibn
Stdin ausdriicklich als Magamen bezeichneten Texte weisen alle Kennzeichen der
klassischen Magame auf und sind, wie es sich gehdrt, ausschlielich (von wenigen
ein- und iiberleitenden Phrasen abgesehen) in Reimprosa und Poesie abgefasst. Die
folgende Statistik zeigt, dass Ibn Stidiin selbst seinen Traumdeuter-Text nicht als
Magame betrachtet haben kann. Die erste Tabelle listet die dramatis personae auf,
die Text haben, und gibt an, wie viele Worter davon Teil einer Passage in un-
gereimter gewohnlicher Prosa, Bestandteil eines Reimprosakolons oder Bestandteil
eines Gedichts sind:

gesamt | ungereimt | Reimprosa Poesie
Erzdhler 442 1360 (82%) | 50 (11%) | 32 (7%)
Traumdeuter | 452 57 (13%) | 312 (69%) | 83 (18%)
finf Traumer 91 38 (42%) | 53 (58%) -
Sohn 65 - - 65 (100%)
gesamt 1050 | 451 (43%) | 419 (40%) | 180 (17%)

Wie man sieht, sind 43% des Texts in gewohnlicher, ungereimter Prosa verfasst (451
von 1050 Wortern). Reimprosa kommt mit 419 Woértern (40 % des Gesamttextes)
knapp dahinter. Wéhrend ein Gedichtanteil von 17% gut zur Form der Magqame
passt, kann ein Text, der mehr ungereimte Prosa als Reimprosa enthélt, kaum dazu
gerechnet werden (und offensichtlich hat Ibn Stidiin dies auch nicht getan). Der
iiberwiegende Anteil (fast 80%) der ungereimten Prosa entfallt auf den Erzdhler. Die
Traume 2 und 3 werden ebenfalls in ungereimter Prosa erzéhlt, nicht jedoch die
Traume 1, 4 und 5. Der Traumdeuter wiederum leitet seine erste Deutung in gewohn-
licher Prosa ein, fahrt dann aber in Reimprosa fort. Die Trdumer, die ja nichts als
einen Traum abzuliefern haben, dichten nicht, wihrend der Sohn des Traumdeuters
ausschlieBlich als Rezitator eines Gedichts, des ersten Finales sozusagen, in
Erscheinung tritt. Wihrend sich also die AuBerungen der Triumer, des Traumdeuters

7 Vgl. dazu auch Himeen-Anttila, Magama, 338-339.
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und seines Sohns in die Form der Magame fiigen, steht die lange Prosa des Erzdhlers
dazu im Widerspruch. Auffillig ist aber, dass 345 der 442 Worter, also mehr als drei
Viertel, die dem Erzdhler zukommen, in der Einleitung oder in der Schlusspassage
stehen:

ERZAHLER gesamt | ungereimt | Reimprosa | Poesie
§1-2: 64 54 (84%) | 10 (16%) -
Traumdeutungen 97 97 (100%) - -

§ 21-25 212 | 196 (92%) 8 (8%) -

§ 26-Ende 69 13(19%) | 24 (35%) | 32 (46%)
insgesamt 442 | 360 (82%) | 50 (11%) | 32 (7%)

In der Einleitungspassage verwendet der Erzéhler nur ganz am Anfang Reimprosa,
wohl um anzuzeigen, dass es sich um einen literarischen Text handelt, in dem noch
mit mehr Reimprosa zu rechnen ist. Der Rest ist ungereimt. Sein Text in den
Traumdeutungen beschrénkt sich auf die prosaische Mitteilung dessen, was der
Traumdeuter jetzt macht. Im Theaterjargon wiirde man von Regieanweisungen
sprechen. Reimprosa kommt gar nicht vor. In der Schlusspassage kommt Reimprosa
wiederum in Uberleitungspassagen vor, sonst nicht. Die lange Schilderung des
Endes des Traumdeuters und des Auftritts seiner Familie macht fast die Halfte (48%)
des Texts des Erzéhlers aus. Zu einem richtigen Auftritt des Erzihlers kommt es aber
erst zum Schluss. Diesen Auftritt leitet er selbst in § 26 in Reimprosa ein, ehe er in
§ 27 sein eigenes Trauergedicht vortrdgt und damit seinen einzigen poetischen
Beitrag liefert.

Dieser Befund passt zur Magame nun gar nicht. Viel eher muss es sich beim
,Traumdeuter Ibn Gu’ya“ um ein Theaterstiick handeln, um live theater, dessen
Existenz in der Vormoderne fiir die arabische Welt lange nicht in Betracht gezogen
wurde. Shmuel Moreh konnte aber nachweisen, dass allerlei Arten von Spektakeln,
Gaukeleien und Maskeraden weit verbreitet waren und von einer arabischen
vormodernen Theatertradition durchaus die Rede sein kann.? Die nichstliegende
Bezeichnung fiir solche Schauspiele ist hayal. Auch wenn sich Ibn Stdin um die
Genrebezeichnung seines Werks keine Gedanken gemacht haben wird, wird man
seine Geschichte des Traumdeuters als Schauspiel bezeichnen konnen. Aufgefiihrt
wurde dergleichen nicht in Theatern, sondern auf Marktplitzen oder groflen Plétzen,

8 Vgl. Moreh, Live Theatre.
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wie es sie unterhalb einer Zitadelle in einigen Stddten gibt. Ob der Text von einer
Person vorgetragen wurde, die die verschiedenen Rollen mit unterschiedlichen
Stimmen sprach, oder von mehreren Spielern, eventuell gar in Kostlimen, mit
verteilten Rollen gespielt wurde, ldsst sich nicht mehr rekonstruieren. Wie aber das
Stiick aufgefiihrt wurde, ist fiir seine Rezeption gar nicht entscheidend. Wichtig ist,
dass es in der Vorstellung der Zuschauer (und auch der Leser) tatsdchlich ein Thea-
terstiick war, in dem verschiedene Personen in verschiedenen Rollen und Kostiimen
miteinander agierten. Die Einwiirfe und Beschreibungen des Erzédhlers in schmuck-
loser Prosa kdnnen mithin als Regieanweisungen aufgefasst werden, die nur dann
laut mitgesprochen werden miissen, wenn sie nicht durch Aktion dargestellt werden.
In diesem Sinne ist die Geschichte von Ibn Gu’ya im vollen Sinn des Wortes ein
Theaterstiick und damit das bislang élteste bekannte Beispiel des absurden Theaters.
Natiirlich war Ibn Siidtin kein Vorldufer von Eugéne lonesco, aber ein gemeinsames
Anliegen, das metaphysische Infragestellen einer restlos rationalen Erkldrbarkeit der
Welt, verbindet beide und gibt Anlass, tiefer {iber das Wesen des Absurden in der
Literatur verschiedener Kulturen nachzudenken.

Hier aber soll die Ubersetzung des Stiickes im Mittelpunkt stehen. Vorangestellt
ist der arabische Text nach der Edition von Vrolijk, S. 158-162. Ich ibernehme im
Wesentlichen auch die Vokalisierung (die auf einem Autograph basiert), ergénze sie
nur gelegentlich leicht. Vrolijk iibernimmt auch die Hamza-Schreibung der Vorlage.
Da es sich hier aber um keine Neuedition handelt, gleiche ich die Schreibung
heutigen Gepflogenheiten an. Abschnittnummerierung, Kolatrenner und gelegent-
lich Satzzeichen wurden von mir hinzugefiigt. Die Abweichungen des Textes in der
Edition Mahmtid Salim (Sigle: u+) gebe ich als Anmerkungen. Dabei ist zu beachten,
dass es sich um Varianten aus spiteren Manuskripten handelt, die lediglich fiir die
spétere Rezeption des Textes interessant sind, hier aber dennoch nicht {ibergangen
werden, weil sie die Lebendigkeit des Textes und sein Nachleben veranschaulichen.
Es folgt die literarische Ubersetzung, die in einem Kommentar Abschnitt fiir
Abschnitt erldautert wird, zuerst im Hinblick auf literarische Eigenarten (eingeleitet
durch LIT). Dann werden Schwierigkeiten des Textes, etwa die Bedeutung einzelner
Worter erklirt (TXT) und anschlieBend das Vorgehen bei der Ubersetzung erldutert
(UBS).



Der Traumdeuter 127
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Ubersetzung
Auftritt des Traumdeuters

[1] Ibn Ayla aus Alexandria erzdhlt: Als ich eines Tages zum Hafen ging, sah ich
einen Mann von gewaltiger GroB3e aufragen. * Er hatte einen Mantel mit weiten
Armeln, wie ihn die Gelehrten tragen. * Er hatte einen riesigen Turban auf, * und
seine Rede nahm ununterbrochen ihren Lauf. * [2] Er sal} auf einem Hocker am Ufer
des Meeres. Vor ihm stand ein aus hohlen Kupferrohren zusammengeloteter Dreiful3,
an dem er oben ein Astrolab aufgehidngt und unten ein mit Wasser gefiilltes Glas-
gefdll aufgestellt hatte. Drinnen schwamm ein aus Elfenbein geschnitzter Fisch,
dessen Kopf dem Kopf eines Menschen glich. Ein Magnet bildete sein Maul und
Korallen seinen Schwanz. Dieser Fisch schwamm und bewegte sich als wére er
lebendig. Neben dem Traumdeuter lag ein Sandbrett, um darin geomantische Kal-
kulationen anzustellen. Wahrend er nun so sal3, rief er aus:

[3],,Wenn einer getrdumt hat, bevor man ihn aufgeweckt hat, * dass er die Hand in
den Armel gesteckt hat, * wenn einer im Traum einen Berg erblickt, * der einen
Bergbach zu Tale schickt, * falls jemandem traumend Mehl erschienen, * an dem
die Verkdufer verdienen, * oder wenn sich ein Mann * seine Tridume nicht merken
kann, * dann hort mich an: * Ich kann {iber den Aszendenten reden, * und von den
klaren Beweisen kenne ich jeden. * Ich bin Astrologus calculatorissimus, * bin
Doctor doctorissimus! * Den Deuter aller Traume siehst du da, * den Meister Ibn
Dschu’yal!*

Der erste Traum

[4] Da trat ein Mann auf ihn zu und sagte: ,,Ich habe heute Nacht getraumt, ich wiirde
einen Mantel aus goldfarbenem Brokat anzieh’n. * Der hatte Quasten aus Seide,
griin, * und Kndpfe aus Silber, wie es schien. * Wie, verehrter Gelehrter, lasst sich
dieser Traum deuten?“

[5] Da nahm der Traumdeuter den Fisch aus dem Glas, legte ihn sich auf die
Handfldche und redete in einer mir unverstindlichen Sprache auf ihn ein, wiahrend
der Fisch in der Hand zappelte. Dann tat er den Fisch wieder zuriick und sprach:
,Die Deutung dieses Traumes ist, dass der Triumende in einen Kessel mit
Erbseneintopf fallen wird. Denn der goldfarbene Brokat deutet auf Erbsen hin, * die
Quasten bedeuten Mangoldblatter griin, * und die silbernen Kndpfe deuten auf die
geschélten Zwiebeln, die sind im Eintopf drin. * Hieriiber spricht der Dichter:

[6] Oh du, den goldbrokat’ne Stoffe schiirzen,
mit griinen Quasten und mit Silberfibeln:
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In einen Topf mit Erbsen wirst du stiirzen,
gekocht mit Mangold und geschilten Zwiebeln!*

[7] Dann zog er das Astrolab zu Rate und stellte Kalkulationen auf dem Sandbrett
an, worauf er sprach: ,,Gen Westen zichen die Sterne, * und der Gliicksstern ist ferne.
* Dies deutet auf Enge im Kessel, in dem der Traumende gefangen sein wird. * Und
wenn er dort Hunger verspiirt, * wird er scheiflen * und gierig in die Scheif3e beiflen,
* von der er so viel isst, * bis er gesittigt ist. ¥ Doch die Figur im Sand bringt die
gute Nachricht, dass sein Kot * ihn satt macht und befreit von aller Not. * Es gibt
keinen Grund zur Verzweiflung angesichts dieser frohen Botschaft, * denn die
Scheille ist eine Gabe der Natur, die thm das Ende seiner Not schafft!*

Der zweite Traum

[8] Dann trat ein anderer Mann auf ihn zu und sagte: ,,Ich trdumte, ich wiirde auf
weillem Flanell mit dichtem Flor einherschreiten, und mir schien, eine Person wollte
mir die FiiBe kiissen, aber sie jagte mir Angst ein. Wie ldsst sich dieser Traum
deuten?*

[9] Der Traumdeuter holte wieder den Fisch hervor, vollfiihrte dieselbe Prozedur wie
vorher, und sagte dann: ,,Die Deutung dieses Traumes ist, dass der Triumende in
den Nil hineinwatet, wo ihn ein Krokodil an den Fiilen packt. Der weile Flanell
nidmlich deutet auf den wogenden Nil, * der dichte Flor auf dessen Wellenspiel, *
und die angsteinjagende Person, die ihm die FiiBe kiisst, deutet auf ein aufge-
schrecktes Krokodil. * Hieriiber spricht der Dichter:

[10] Du wandeltest im Traume auf Flanelle

mit langem Flor; man kiisste dir die Fiie:
Flanell heifit Fluss, und Flor bedeutet Welle.

Ein Krokodil ist’s, das dir gibt die Kiisse!*

[11] Dann zog er das Astrolab zu Rate und stellte Kalkulationen auf dem Sandbrett
an, worauf er sprach: ,,Aus altliberliefertem Wissen * in Verbindung mit geoman-
tischen Pramissen * ergibt sich, dass die sanfte Brise, die vom Fluss her weht, * nicht
mit einem solchen Wichtigtuer zusammengeht. * Hat nun jemand einen solchen
Traum getrdumt, * wird’s Zeit, dass er die Gegend raumt, * und sich eine ganze
Stange * vom Ufer entfernt hilt, mindestens eine Parasange, * ja, dass er besser mehr
als eine Meile * vom Nil entfernt weile! * Sollte ihn dennoch der Wunsch iiber-
kommen, wieder einmal einen Fluss zu sehen, * dann soll er halt nach Syrien gehen,
* und zum Fluss Qulayt hin laufen. * Dort kann er dessen Drecksbriihe saufen, * und
als Nahrung diene ihm der vom Fluss angeschwemmte Abfallhaufen! * Dann braucht
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er sonst nichts mehr zum Naschen, * und er kann im Wasser in aller Ruhe den Pinsel
seiner Einfalt auswaschen!

Der dritte Traum

[12] Dann trat ein anderer Mann auf ihn zu und sagte: ,,Ich trdumte, ich sdfe auf
einer kleinen Palme, unter der Hundsgras wichst, und inmitten des Grases lagen
verstreute Datteln, die von den Palmen herabgefallen waren. Wie ldsst sich dieser
Traum deuten?*

[13] Der Traumdeuter holte ein weiteres Mal den Fisch hervor, redete auf ihn ein,
legte ihn wieder zuriick, und sprach: ,,Die Deutung dieses Traumes ist, dass der
Traumende auf dem Penis eines Mannes sitzt, der Nissen an den Haaren hat. Die
kleine Palme deutet ndmlich auf den Penis, das Hundsgras auf das Haar, und die
Friichte der Palme deuten auf die Nissen. Hieriiber sagt der Dichter:

[14] Du warst im Traum auf einer Palmenspitze,

und Friichte weit verstreut im Hundsgras lagen:
Der Penis eines Manns dient dir zum Sitze.

In seinem Haar sind Nissen, die ihn plagen!*
[15] Dann zog er das Astrolab zu Rate und stellte Kalkulationen auf dem Sandbrett
an, worauf er sprach: Es erkennen alle Kompetenten * aus der Konstellation der
Aszendenten, * dass es den Trdumer dieses Traumes begliickt, ¥ wenn man ihn —
sagen wir: — entziickt, * auch wenn es sich nicht schickt * es auszusprechen. Aber
wer eine Sache aus vollem Herzen erstrebt, * der sieht sie nun einmal im Traum
genauso, wie er sie wachend erlebt. * Und den, der als Erwachsener einer Sache so
leidenschaftlich front, * hat man sicher schon von Kind auf daran gewoéhnt. * Wenn
ihn nun sein Hintern kitzelt, ohne Ruhe zu geben, * dann macht er eben * in aller
Stille die Runde * zur Schlafensstunde. * Gott allein gibt und nimmt uns das Leben!

Der vierte Traum

[16] Dann trat ein anderer Mann auf ihn zu und sagte: ,,Ich trdumte, ich séfle hinter
einem Fenstergitter, das aus Bambus bestand, * hielte eine Baumwollschnur fest in
der Hand, * und triige ein buntes Gewand. * Wie lésst sich dieser Traum deuten?

[17] Der Traumdeuter holte wieder den Fisch hervor, vollfiihrte die {iibliche
Prozedur, und sagte dann: ,,Die Deutung dieses Traumes ist, dass der Traumende ein
Lutscher werden wird. Denn das Bambusgitterfenster deutet auf einen Model aus
Gras und Palme, der dem Lutscher die rechte Form diktiert, * die Schnur auf einen
leinernen Faden, an dem der Zucker kristallisiert, * und das bunte Gewand auf die
Sirupstreifen, mit denen man den Lutscher koloriert. * Hieriiber spricht der Dichter:
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[18] Im Fenster hieltst du eine Schnur in Handen,

im Prachtgewand, das Streifen farbig tonen:
Du wirst als buntgefarbter Lutscher enden,

wie ich ihn lobe in den hochsten Toénen!*

[19] Dann zog er das Astrolab zu Rate und stellte Kalkulationen auf dem Sandbrett
an, worauf er sprach: Unwiderlegliche Hinweise * dienen zum Beweise, * dass er
nicht deswegen Lutscher wird, * weil er siiB ist und ihn ein schénes AuBeres ziert, *
sondern weil man ihn an einer Schnur aufhingt * und ihn jedes Kind bedrédngt, * und
weil sich die Fliegen in ihn verbeiflen * und haufenweise auf ihn scheilen. * Und
friith am Morgen gibt’s kein Frithstiick * in diesem Zustand ohne Segen, ohne
Glick!*

Der fiinfte Traum

[20] Da trat ein Mann auf ihn zu und sagte: ,,Ich trdumte, mein Korper wére die
reinste Augenweide * und bekdme die Schonheit selbst zum Kleide, * und es triigen
mich von einer Stadt zum nichsten Stadtchen * die Hiande hiibscher Jiinglinge und
Maidchen. * Wie ldsst sich dieser Traum deuten?*

[21] Da nahm der Traumdeuter wieder den Fisch aus dem Glas und legte ihn sich
wie gewohnt auf die Handflache. Pl6tzlich stiel ein Milan vom Himmel herab und
schnappte sich den Fisch, den er fiir einen richtigen Meeresfisch hielt. Der Doktor
stiirzte thm nach, den Fisch zuriickzuholen, fiel dabei ins Meer und ertrank. Diese
Nachricht verbreitete sich in der Stadt, * und alles, was Beine hat, * lief zum Hafen,
* wo sich alle an einem Ort trafen, * um iiber ihre Erlebnisse mit dem Traumdeuter
zu reden.

Schluss: Die Familie des Traumdeuters und ihr Ende

[22] Wihrend sie so standen, kam ein junger Mann hinzu, der dem Doktor wie aus
dem Gesicht geschnitten war. Er hatte ein buntgestreiftes Hemd an, das ihm bis zu
den Knien reichte. An dessen Saum hingen ringsum Fadden herab, und an jedem
dieser Fdden war eine Feder befestigt. Am linken wie am rechten Handgelenk trug
er ein Armband von Lotosbliiten, und auf dem Kopf ein Képpi aus farbigen Blattern.
In der Mitte des Képpis ragte eine Wachsfigur in Gestalt eines StrauBen auf. Uber
seiner Brust hing eine Schnur, deren Enden er an seine Schldfenlocken angebunden
hatte und in deren Mitte er eine Traube aus Sebestenpflaumen befestigt hatte. An
dem einen Ful} trug er einen weiflen Innenschuh in einem gelben Holzschuh, am
anderen einen Pantoffel ohne Innenschuh, und es schien, er hinke. Er hatte auch eine
Rabab dabei, um auf ihr zu spielen, wahrend sein Verstand schon von Haschisch
umnebelt war.
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[23] Ein altes Weib ging ihm zur Rechten, die ihren Kopf mit einem Netz umwickelt
hatte und ein Glockchen um den Hals trug. Sie ritt auf einer Palmgerte und hielt
einen Kuhschwanz in der Hand, mit dem sie auf die Palmgerte einschlug, so, als
wollte sie sie antreiben. Thm zur Linken ging ein nacktes Médchen, das in ihrer
rechten Hand Muschelstiicke und ausgehdlte Fischgréten an einer Schnur hielt und
in ihrer linken Hand eine brennende Kerze. In den Mund hatte sie sich ein Rohr
gesteckt, auf dem sie pfeifen konnte.

[24] Die drei kamen nédher und erreichten schlieBlich die Stelle, an der der Doktor
ertrunken war. Nachdem sie sich dort hingesetzt hatten, scharten sich die Leute um
sie, verwundert iiber die seltsamen Gestalten * und ihr erstaunliches Verhalten, *
und an die Sache mit dem ertrunkenen Doktor dachten sie gar nicht mehr. Jetzt
klatschte die Alte in die Hande, das Madchen pfiff auf der Rohrpfeife, und der junge
Mann spielte eine Weile auf seiner Rabab und fing an zu singen:

[25] Dein Sohn ist hier, die Mutter und die Schwester,
denn du hast uns den Sinn verwirrt, mein Bester!

Von Einsamkeit statt Ndhe krdht der Rabe,
von Tod und Trennung kiindet laut und fest er:

Ertrunken du; dein Haus: es ist Ruine,
in der, o Vater, Eulen bauen ihre Nester.

Zwei Waisenkinder wir, die Mutter Witwe,
die keiner mehr mit Streit plagt, mit Gelaster.

Ist all dies wahr? Ist’s Wahn von Haschischbriidern?
Wer gibt uns Antwort? Wer ist Wahrheitstester?

Wenn’s wahr ist, stirbt die Mutter, stirbt die Tochter,
und auch der Sohn lebt nicht: Sein Leben ldsst er!

Dann schrien sie auf, stiirzten sich in die Fluten und ertranken.

[26] Als sich die Umstehenden nun zerstreuten, * und die nachtlichen Gespréache
anfingen unter den Leuten, * da ging ich zuriick, woher ich gekommen war, * wobei
ich von dem, was ich gesehen hatte, noch ganz benommen war. * Und jedesmal,
wenn mich die Trauer iiber den Tod der Ertrunkenen zum Weinen brachte, * brachte
es mich zum Lachen, wenn ich an ihr Aussehen dachte. * So dichtete ich folgende
Verse, um ihren Tod zu beklagen:
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[27] Der Bauch schmerzt uns durch euch vor lauter Lachen

mit Schmerzen, wie sie Kolokasien machen.
Doch heute sind wir alle voller Trauer.

Der Herr mag euch Barmherzigkeit erweisen,

des Mittags, abends, nachts und auch am Morgen!
Und du, der dieses mein Gebet einst horest:

Sprich zur Bekriftigung zweitausend ,,Amen‘!

Dies ist alles, was die Leute tiber sie berichten * und die letzte ihrer Geschichten.



138 Thomas Bauer

Kommentar

[1] LIT: Zwei Doppelkola Reimprosa leiten den Text ein. Sie sind wohl vom
Erzéhler, der in der Ichform spricht, laut zu rezitieren. UBS: Dass sich der Name Ibn
Gu’ya mit mu ‘abbir ar-ru’ya ,der Traumdeuter® reimt, lisst sich in der Ubersetzung
nicht nachahmen. Das dritte Kolon ist im Original das zweite, doch ergibt sich ohne
Veranderung des Sinns auf diese Weise ein zwangloser Reim; ,,wie ihn die Gelehrten
tragen® ist Erginzung des Ubersetzers.

[2] LIT: Eine Regieanweisung in reimloser Prosa erklért den Schauplatz und die
kuriosen Geritschaften, die der Traumdeuter bei seinem Geschift verwendet.
Ubrigens hilt sich das Stiick an die aristotelische Einheit von Ort, Zeit und Hand-
lung, ja mehr noch: Es ldsst sich nach den Regeln des klassischen fiinfaktigen
Dramas lesen, wobei der ,,Auftritt des Traumdeuters™ die Exposition (1. Akt) dar-
stellt, der erste Traum die ,,Komplikation* (2. Akt: ein ungliickverheilender Traum,
dessen schreckliches Ende aber immerhin als ,,Ende der Not* beschonigt werden
kann). Der zweite Traum, bei dem dem Traumer nur die Flucht bleibt, bildet die
Peripetie (3. Akt). Der dritte Traum ist offensichtlich die Retardation (4. Akt), ehe
der vierte Traum, der dem Traumer noch weniger Hoffnung lésst als die anderen,
zielstrebig zur Katastrophe des fiinften Traums (5. Akt) fithrt. Natiirlich wusste Ibn
Stdtn nichts von diesen Theorien, es konnte aber sein, dass hier kulturiibergreifende
Muster wirksam sind. — TXT: Zu siba ,,Dreiful3 vgl. Dozy 1:710b—711a. Das Wort
existiert in Agypten noch heute in den Formen séba und sibya, vgl. Hinds/Badawi
444b und 398a, wo eine Entlehnung aus persisch sik-pdy vorgeschlagen wird. —
UBS: Die Hinzufiigung des Adjektivs ,,geomantisch® ergibt sich aus dem Sinn.

[3] LIT: Der Traumdeuter bekommt das Wort und preist in sechs wortreichen
Doppelkola sein Handwerk an. Die Beispieltrdume, die er erwéhnt, handeln iiber
eher alltdgliche Dinge und sind ldngst nicht so interessant wie die fiinf Trdume seiner
Kunden. Interessant wire allerdings, was der Traumdeuter mit jemandem macht, der
sich seine Traume nicht merken kann. Die groBspurige Selbstvorstellung (die an den
freilich viel langeren Monolog des Barbiers in der Oper ,,Der Barbier von Bagdad*
von Peter Cornelius erinnert) gipfelt geschickt in der Nennung seines Namens Ibn
Gu’ya. — UBS: Aus dem sehr langen zweiten Kolonpaar wurden im Deutschen zwei
Kolonpaare gemacht. Die Sétze ,,bevor ... aufgeweckt hat* und ,,dann hért mich an*
sind Hinzufligungen des Ubersetzers. ,,an dem ... verdienen* wortlicher: ,,das nach
(der MaBeinheit) kayl verkauft wird*. Statt munaggim haysiib (auch im Arabischen
eine befremdlich wirkende ad-hoc Bildung) und hakim mansiib wurden Ausdriicke
in scherzhaftem Latein gewahlt, ein diskutabler Versuch, der mir aber wirksam zu
sein scheint, um die aufgeblasene Scheingelehrsamkeit des Traumdeuters zu
veranschaulichen.

[4] LIT: Auftritt des ersten Kunden, der seinen Traum in aller Kiirze berichtet.
Die Traume eins, vier und fiinf werden in Reimprosa, die Triume zwei und drei in
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gewohnlicher Prosa berichtet. Wie auch die anderen Traume, so wirkt auch dieser
zunichst recht alltdglich, was die verbliiffende Wirkung der absurden Deutung noch
verstarkt. — TXT: Zu Sararib, sg. Surraba ,Quaste,” vgl. Dozy 1:741a und
Hinds/Badawi 457b. — UBS: Das Tripelkolon, in dem der Traum berichtet wird,
konnte in der Ubersetzung beibehalten werden.

[5] LIT: Die Deutung der Traume verlduft immer in zwei Schritten. Zunéchst
wird der elfenbeinerne Fisch aus dem Wasser geholt und auf der Hand zappeln
gelassen, wihrend der Traumdeuter unverstindliche Worte einer fremden Sprache
spricht. Daraus ergeben sich die Entsprechungen zwischen den Elementen des
Traums und denjenigen der realen Welt. — TXT: bisilla (bei Ibn Stdin bisalla
vokalisiert) ,,griine Erbsen,* aus ital. pisilla.

[6] LIT: Die primdre Deutung des Traums erfolgt stets in einem kurzen
zusammenfassenden Satz in einfacher Prosa, worauf in einem Tripelkolon die
Entsprechungen zwischen den Elementen des Traums und denen der realen Welt
benannt werden. Darauf folgt immer ein Epigramm, das die Deutung in Gedichtform
wiederholt und dabei in der Regel auch iiber die Prosadeutung etwas hinausgeht. —
UBS: Formal handelt es sich bei den Verseinlagen um Epigramme von zwei Versen
Lénge in den Metren Basit (erster, zweiter und vierter Traum) oder Kamil (dritter
Traum), wobei die beiden Verse wie iiblich reimen. Wenn man nicht die Verse,
sondern die Halbverse rechnet, ergibt sich so das Reimschema x-a-x-a. Wegen der
Liange arabischer Verse wiirde der Reim bei der Nachahmung dieses Schemas ganz
an Wirkung verlieren. Da wiederum das Metrum im Deutschen nicht sinnvollerweise
nachgeahmt werden kann, schien folgende Losung am wirkungsvollsten zu sein: Die
vier Halbverse des Arabischen werden in vier selbstandige, in Kreuzform (a-b-a-b)
reimende, Verse umgewandelt. Zur metrischen Umsetzung wurde ein fiinthebiger
Jambus, formal also ein Blankvers (allerdings mit Reim), gewihlt, wie er im
deutschen Drama oft verwendet worden ist.

[7] LIT: Wie sich die Dinge weiterentwickeln werden, wird sodann mit
konventionelleren Methoden der Astrologie und Geomantik erkundet. Das Resultat
wird stets in Reimprosa verkiindet. Von Traum Drei abgesehen, ist es stets ein
harmloser Traum, der, ,,wortlich® genommen, auf etwas eher Positives hinzudeuten
scheint (hier: Einherschreiten in prichtiger Kleidung). Durch die Fisch-Deutung
erweist sich der Traum als Omen des Schreckens (hier: Sturz in einen Kochkessel),
das durch die astrologisch-geomantische Deutung eine noch katastrophalere Steige-
rung erfahrt (hier: ein koprophagisches Inferno). Lediglich dieser erste Traum deutet
dieses Ende dann noch zynisch als Gliickszustand um. — UBS: Aus den fiinf
Doppelkola des Originals wurden in der Ubersetzung sechs, um dem deutschen
Sprachrhythmus besser gerecht zu werden. Einige kleinere, im Falle von Reimprosa
naheliegendere Freiheiten miissen nicht erldutert werden.
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[8] LIT: Auftritt des zweiten Kunden, der wieder einen Traum schildert, der auf
angenehme Dinge hinzudeuten scheint, aber doch angstbehaftet ist. — TXT:
Bezeichnungen fiir Stoffe und Kleidungsstiicke stellen oft ein lexikographisches
Problem dar, dndert sich doch mit der Mode und der Herstellungsweise oft auch die
Bedeutung (man vergleiche deutsch ,,Rock*). Der Artikel gizh in Dozy 1:230b veran-
schaulicht dies. Das Wort ist ein Lehnwort aus dem Persischen (as3); die
»Ischocha® ist Teil der georgischen Nationaltracht. Laut Hinds/Badawi 180a be-
zeichnet das Wort im heutigen Agypten , baize®, also ,,Flaus.* Die Ubersetzung mit
,Flanell“ erweckt vielleicht im deutschen Horer dhnliche Assoziationen wie gith
beim damaligen arabischen und diirfte auch nicht weit von der von Ibn Stdiin
gemeinten Realie entfernt sein.

[9] LIT: Die Angst des Fragestellers erweist sich als berechtigt, denn wiederum
deutet der Traum auf schreckliche Geschehnisse. Der fiir das Kolontripel dieser
Traumdeutung gewahlte Reim auf @g ist markanter als die Reime bei den anderen
Traumen.

[10] LIT: Wieder fasst ein Epigramm die Traumdeutung zusammen. Lediglich
das (in der Ubersetzung iibergangene) Verb sa-tangdh lisst noch Schlimmeres
ahnen. TXT: Das Verbum ingaha findet sich nicht in den Lexika. Als Passivstamm
von g-w-h muss es etwa ,,ins Verderben gestiirzt werden“ heiflen, also, am Ende des
ersten Verses: ,,Und du wirst ins Verderben gestiirzt.” Ibn Stidiin kommt es aber vor
allem darauf an, ein originelles Reimwort zu timsah ,,Krokodil* zu finden, was ihm
sicherlich gelungen ist.

[11] LIT: In der ,,wissenschaftlichen* Deutung wird die skatologische Thematik
des ersten Traums in einem konkreten Ratschlag weitergefiihrt: Der Traumer soll
dem sanften Agypten den Riicken kehren und sich ins schmutzige Damaskus
begeben, das seinem iiblen Charakter besser entsprache. Ob diese eher unge-
wohnliche Schmdhung Syriens (das ansonsten seiner paradiesischen Natur wegen
zumeist gepriesenen wird) einen biographischen Hintergrund bei Ibn Stdiin hat, der
ja von Agypten nach Syrien iibersiedelt ist? — TXT: Die Worter qulayt und galliit
bezeichnen einen Dreckshaufen, genauer wohl einen Haufen menschlichen Kots,
vgl. Dozy 2:404 (%38 amas d’ordures), Hinds/Badawi 714a, dort zu gallit: ,large
firm turd (produced by a human).” Der Nahr Qulayt, also der ,,Drecksfluss* oder
»ScheiBfluss, ist keine Erfindung Ibn Stidiins, sondern ein tatsdchlich existierender
Name des durch Damaskus flieBenden Nahr Baniyas (nicht identisch mit dem
gleichnamigen Zufluss des Jordan auf dem Golan) oder eines seiner Nebenfliisschen.
Immerhin erwdhnt an-Nu‘aymi zwei Madrasas, die an seinem Ufer lagen, vgl. as-
Sihabi: Mu ‘gam 2:329, ausfithrlicher noch al-Ibi§/as-Sihabi: Ma ‘alim Dimasq, S.
522-523. Das kleine Fliissschen war fiir seine Schmutzigkeit bekannt. — Der
unklassische Ausdruck saga ‘at as-Sawarib bedeutet wortlich etwa so viel wie ,,mit
kaltem Schnauzbart;*“ Ableitungen der Wurzel s-¢- * in der Bedeutung , kalt, kiihl*
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sind im Agyptischen verbreitet, vgl. Hinds/Badawi 417b—418a. In der Zusammen-
setzung mit Wortern fiir ,,Bart” (saqi® al-lihya, saqi‘ ad-daqn) ergibt sich eine
Bezeichnung fiir Dummbheit, vgl. ausfiihrlich Dozy 1:662b ( 4=law bassesse ... 4sliu

483 gottise, stupidité). — UBS: Ein Ortsname wie Nahr Qulayt sollte so stehen
bleiben, weil eine Ubersetzung als ,,Drecksfluss“ oder dhnlich nicht erkennen lisst,
dass es ein Ortsname und nicht nur eine Eigenschaftsbezeichnung ist. Man kdnnte
allerdings den Ortsnamen glossieren, also ,,zum Fluss Qulayt, dem ScheiB3fluss, hin.*
— Fiir den im Deutschen in dieser Bedeutung nicht bekannten bildhaften Ausdruck
der ,,Kaltbartigkeit™ musste ein anderer bildhafter Ausdruck gefunden werden.

[12] LIT: Dass der dritte, sehr konkret bildhafte Traum eine sexuelle Deutung
zuldsst, wird auch einem populdrpsychologisch geschulten heutigen Leser
unmittelbar einleuchten. TXT: In Agypten und Syrien bezeichnet nagil das
Hundszahngras, Cynodon dactylon, vgl. Flora of Iraq 9:454—456.

[13] LIT: Andere Autoren des mugiin zur Mamlukenzeit finden ihre Pointen
hiufig im Sexuellen, seltener im Skatologischen. Ibn Stidiin ist hier eine Ausnahme,
weshalb auch dieser Traum die Ausnahme unter den Trdumen ist. Immerhin sorgen
die Nissen fiir den hier offensichtlich unentbehrlichen Ekeleffekt.

[14] LIT: Nicht nur thematisch ist dieser mittlere Traum anders als die anderen.
Auch das Epigramm steht nicht im Metrum Basit, sondern im Kamil. — TXT: Das
Wort mistah ist eine Nebenform zu mastah/mistah, eine Fliche, auf der man Datteln
zum Trocken ausbreitet (vgl. Lane 1:1357b). — UBS: Das Wort mistah lieB sich in
der Nachdichtung nicht unterbringen.

[15] LIT: Auch in dem ihm bevorstehenden Schicksal unterscheidet sich dieser
Traumer von den anderen, weil ihm keine Katastrophe bevorsteht, sondern lediglich
die Fortsetzung seines bisherigen Lebenswandels. In der klassischen Dramentheorie
wire dieser dritte Traum also das retardierende Moment, ehe es nach der Steigerung
des vierten Traums (bzw. Akts) zur Katastrophe des fiinften kommt. — Einen sprach-
lichen Reiz bezieht diese Traumdeutung aus der andeutungsreichen, euphemis-
tischen Ausdrucksweise, die sich deutlich von der skatologischen Direktheit der
anderen Trdume abhebt und gar mit koranischen Anklédngen endet. — TXT: Das
Stilmittel des iktifa’ ,,Beschneidung® liegt vor in yuna, das leicht zum obszonen
yunak erginzt werden kann. — Zu nagmasa ,kitzeln” vgl. Dozy 2:701b und
Hinds/Badawi 874a. — Wahrscheinlich ist ma ‘tit zur urspriinglichen Wurzel # zu
stellen, vgl. ‘atta ,(einen Stoff) zerfressen (von Motten),”“ daher allgemein
,bedriangen, beldstigen;” ma ‘tiat hier also etwa ,,von Motten geplagt/gekitzelt.” —
Man muss wohl Insider sein, um zu verstehen, was genau mit rutiit gemeint ist. Es
ist wohl Plural zu ratt, einem seltenen Ausdruck fiir ,,Wildschwein, Eber,“ vgl. Lane
1:1024c. — UBS: Fiir den iktifa’ und den mutmaBlichen ,,Eber” mussten andere
Losungen gefunden werden.
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[16] LIT: Wie Traum eins wird auch Traum vier wieder in Form eines
Tripelkolons erzihlt.

[17] LIT: Nach der Vorbereitung durch den vorhergehenden Traum, der
gewissermaflen als retardierendes Element die am wenigsten skurrile Deutung
erfuhr, wird es hier nun véllig surreal. Wéahrend in einen Eintopf zu fallen und von
einem Krokodil gebissen zu werden, immerhin noch real moglich ist, ist dies eine
Transformation in einen Lutscher nicht mehr. Danach ist nur noch eine Steigerung
moglich, die Katastrophe ndmlich, die im fiinften Traum (und gewissermalen im
fiinften Akt) stattfinden wird. TXT: Auch wenn die Lexika uns bei ‘ulldga (Wurzel
lg ,,authdngen®) im Stich lassen, wird aus dem Kontext doch deutlich, dass ein
Lutscher gemeint ist, der durch wiederholtes Eintauchen eines Leinenfadens in
Zuckersirup hergestellt wird. Mahmiid Salim kommentiert zur Stelle also wohl
zutreffend: ,, ‘ullaga ist eine SiBigkeit, die man aufhingt und die verschieden
geformt ist. — Eine Krux ist asabit. Das Wort sabat bezeichnet diverse Gréser, vgl.
Flora of Iraq 9, Index S. 582, wo auch verwiesen wird auf S. 372, die Beschreibung
des Pfahlrohrs (wo das Wort sabat aber nicht vorkommt). Analog zu garid
,Palmblattrispe” wird es sich also um Pflanzenteile (wohl Griser) handeln, die als
Model zum Formen des Lutschers geeignet sind. — UBS: Nicht im Original steht die
Phrase ,,an dem der Zucker kristalliert”, die aber sowohl den heute kaum allgemein
bekannten Sachverhalt veranschaulicht als auch fiir die Nachahmung des
Tripelkolons den passenden Reim liefert.

[18] LIT: Im Gedicht des ersten Tradumers unterschieden sich die Reimworter
nur durch einen Kurzvokal (warig / waraq). Hier, im letzten Traumdeutegedicht,
liegt sogar ein ginas tamm, also eine vollstindige lautliche und graphische
Ubereinstimmung bei unterschiedlicher Bedeutung vor: talwini = 1. , der Fiarbung,“
Wurzel Iwn, 2. ,,wenden sich (die Herzensgeliiste) mir zu“, Wurzel /wy. — UBS: Eine
leichte Anderung des Sinns des letzten Halbverses ermdglichte die Nachahmung des
ginds tamm im Reim.

[19] LIT: Das Motiv der Koprophagie des ersten Traums wird aufgenommen und
zu einem noch schrecklicheren Ende gefiihrt: Der Lutscher ist zwar ebenfalls von
Kot umgeben, der aber, anders als derjenige im Eintopf, nicht als Nahrung taugt. Da
die Schrecken des ersten Traums jetzt zu einer uniiberbietbaren Katastrophe
gesteigert sind, wundert es nicht, dass es zum fiinften Traum keine Deutung mehr
geben wird. — TXT: Zu ‘affa vgl. Hinds/Badawi 587a: ‘aff (i) to gather (of flies etc.).
‘id-dibbaan ‘aff ‘ala I-"akl the flies settled on the food.*

[20] LIT: Der flinfte Traum beginnt nicht anders als die {ibrigen, ja scheint sogar
ein besonders angenehmer Traum gewesen zu sein. Der Horer wird gespannt sein,
welche ungliickverheiBende Deutung Ibn Gu’ya finden wird.

[21] LIT: Eine Traumdeutung wird es nicht mehr geben. Das skurrile Ende des
Oneirologen wird ohne Ausschmiickung in rasendem Tempo erzihlt, was den
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Uberraschungseffekt noch verstirken diirfte. — TXT: Bei dem Milan, klassisch
hida’a, aber schon alt in der Form hidaya bezeugt (vgl. Lane 1:526), dgyptisch
umgangssprachlich hiddaya (vgl. Hinds/Badawi 196a), handelt es sich in Agypten
in der Regel um den Schwarzmilan, Milvus migrans, vgl. Birds of Egypt, S. 171-173.
— UBS: Da das einzige Doppelkolon des ganzen Abschnitts leicht untergehen
konnte, wurde es durch ein zweites vorbereitet.

[22] LIT: Auftritt des Traumdeutersohns in denkbar skurriler Aufmachung.
TXT: Der abschlieBende Satz iiber die Haschisch-Verwirrung (wa-I-hasiSatu gad
Salabat ‘ala ‘aqliht) steht in der Ed. Vrolijk nur im Apparat, stammt aber ebenfalls
aus einer autographen Handschrift und gehort unbedingt zum Text. Haschisch ist ein
zentrales Thema Ibn Stidiins und wird auch in diesem Text aufgenommen, vgl. Vers
5 des Gedichts § 25. — ,,Sebeste,” ,,Sebestenpflaume® und ,,schwarze Brustbeere*
sind deutsche Trivialnamen fiir Cordia myxa, arabisch (schon bei Ibn Baytar)
muhayyat, vgl. Flora of Iraq 4/2, S. 644—646; Dozy 2:580b. — Zu tasima vgl Dozy
1:138b—139a. UBS: Hier folgt der Ubersetzer den Worten Friedrich Riickerts (Die
Weisheit des Brahmanen, Vierte Stufe, Nr. 100): ,Der Ubersetzung Kunst, die
hochste, dahin geht, / Zu {ibersetzen recht, was man nicht recht versteht.”
FuBbekleidungen und ihre Bezeichnungen unterscheiden sich lokal und zeitlich stark
voneinander und haben oft kein befriedigendes Aquivalent in der modernen
Zielsprache. Hier muss man sich mit dem Ungefédhren begniigen.

[23] LIT: Der Sohn wird begleitet von Mutter und Schwester, wiederum in
duBlerster Skurrilitit. Die Beschreibung der Drei in § 22-23 ist die ldngste Passage
des Texts in gewohnlicher Prosa. — Moreh, Live Theatre behandelt diese Szene
mehrfach (S. 34-35, wo er sie irrtiimlich der magama giziyya zuordnet, und S. 74).
Ob sich aber tatsdchlich, wie Moreh meint, in der skurrilen Aufmachung der Familie
Spuren eines aus Zentralasien mitgebrachten schamanischen Fruchtbarkeitsritus
finden lassen? — Moreh weist in seinem Buch mehrfach auf die Bedeutung des
»Steckenpferds® in Maskeraden und Gaukeleien hin.

[24] LIT: Die drei kommen ndher und zur optischen Skurrilitdt gesellt sich eine
wahrscheinlich ebenso skurrile akustische. — TXT: Der Schluss (sa ‘atan tumma
ansada) aus dem jiingeren Autograph (vgl. den Apparat Vrolijks); das dltere hat nur
wa-qala.

[25] LIT: Vorgetragen wird ein Trauergedicht (rita’), in dem alte Motive (etwa
das schon vorislamisch bezeugte Motiv des ,,Trennungsraben‘ oder das der Eule, die
in Ruinen nistet) neben ironischen Verfremdungen stehen. Schon die Vorstellung
der drei im ersten Vers ist ungewdhnlich. Der vierte Vers ldsst ahnen, dass das
Familienleben unter dem ertrunkenen Hausherrn auch nicht immer konfliktfrei war.
Die Referenz auf die Verwirrung durch Haschisch (in einem Trauergedicht vollig
fehl am Platz) weist auf das Ende von § 22 zuriick. Die drei beschlieen dann, auch
nicht mehr weiterleben zu wollen, was wiederum extrem kurz und lakonisch in
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einem Prosasédtzchen mitgeteilt wird. — TXT: Das klassische Metrum Tawil wird
stets eingehalten, wahrend die Sprache des Gedichts ein stark dialektal geférbtes
Arabisch ist. Hochsprachliche Formen stehen neben dialektalen, und viele Aus-
driicke lassen beide Lesungen zu. Ich folge in der Orthographie weitgehend der Ed.
Vrolijk. Die Ed. Salim bietet hochsprachlichere Formen, etwa \— - statt <— fiir
,unser(e). — UBS: Dialektale Ausdrucksweise kann in einer Ubersetzung selten
erfolgreich nachgeahmt werden. Man miisste sich in einem solchen Fall fiir einen
bestimmten deutschen Regional- oder Milicukontext entscheiden, was dem Leser
merkwiirdig vorkommen wird. Es wurde also darauf verzichtet. Auf das wichtigste
Wortspiel des Gedichts musste ebenfalls verzichtet werden. Die Schwester heift
namlich ‘A’i%a, was nicht nur ein gingiger Frauenname ist, sondern auch ,,lebendig*
bedeutet. Nun heilt aber analog dazu ihr Bruder ‘A’i§ ,lebendig,* was aber kein
iiblicher Ménnername ist. Im letzten Vers heilit es dann: ,,es soll nicht leben ( ‘@sat)
unsere Mutter, noch soll ‘A’iSa leben (/@ ‘Aysah ‘Gsit) und nicht soll leben ‘A’is (la
‘asa ‘Ayi%).“ Nachahmen lieB sich das nicht. Der Reim konnte hierfiir jedoch einen
gewissen Ausgleich bieten, denn zundchst ist der arabische Reim auf -ayis zu
markant, als dass man ihn mit einem deutschen Alltagsreim nachahmen konnte. Ein
Reim wie derjenige auf ,,-ester erlaubt im Deutschen Modifikationen wie etwa die
Aufteilung auf zwei Worter, die einen scherzhaften Effekt haben kann.

[26] LIT: Der Erzdhler ergreift wieder das Wort und spricht in drei Doppelkola
erstmals {iber sich selbst und seine Gefiihle. Er ist gleichzeitig belustigt und traurig
und hat dariiber selbst ein Trauergedicht verfasst. Der Erzdhler hat, nachdem er
bislang vor allem als ,,Regieanweisung® prasent war, nun endlich seinen wirklichen
Auftritt, der im Vortrag eines feierlichen Gedichts kulminiert.

[27] LIT: Das angekiindigte Trauergedicht sollte feierlich sein, aber diese
Erwartung wird bereits durch die ersten Worte enttduscht, die davon reden, dass die
Ertrunkenen den Dichter zum Lachen bringen. Immerhin ist die Form angemessen:
Ein Vers im Metrum Bastt leitet das in reinem, durchaus getragenen Hocharabisch
verfasste Gedicht ein. Wie es sich gehort, reimt im ersten Vers schon der erste
Halbvers mit dem Versende, und zwar durchaus markant auf -asi. Doch das war’s
dann auch, denn wéhrend das Metrum streng durchgehalten wird, kommt kein Reim
mehr vor. Die Wirkung auf den Horer, der bis zuletzt auf einen Reim wartet, ist
verstorend. Irritierend ist, neben der unpassenden Erwdhnung von Lachen und
Bauchschmerzen, die skurrile Aufzihlung aller Tageszeiten, zu denen Gott dem
Verstorbenen Barmherzigkeit erweisen soll. — TXT: Die Kolokasie, Colocasia
antiquorum, arabisch qulgas, deutsch auch ,,Elefantenohr* (,,Taro* bezeichnet die
eng verwandte oder vielleicht identische Art Colocasia esculenta), ist ein ur-
spriinglich aus Siidasien stammendes Aronstabgewéchs, das wegen seiner essbaren
Wurzel, aber auch als Zier- und Heilpflanze, schon seit langer Zeit auch im Vorderen
Orient kultiviert wird, vgl. Flora of Irag 8:188-189. Heute ist sie vielfach von der
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Kartoffel verdringt worden. Schon der 282/895 verstorbene Abii Hanifa ad-
Dinawari kennt sie (vgl. Lane 2560b), und auch er kennt schon eine gesundheits-
gefdhrdende Wirkung der Pflanze. Ihr fortdauernder Genuss wiirde nadmlich
triibsinnig machen. Die in den Pflanzen enthaltenen Oxalatkristalle konnen bei
rohem Verzehr Bauchschmerzen verursachen. — UBS: In der Ubersetzung, die eng
am Text ist, wurde versucht, den Effekt des erwarteten, aber ausbleibenden Reims
so gut wie moglich nachzuahmen. Deshalb wurden die beiden Halbverse des ersten
Verses zu zwei sich auffillig reimenden eigenen Versen, an die sich die iibrigen
Verse in strenger metrischer Korrektheit anschliefen, so dass auch der deutsche
Horer durch das Ausbleiben weiterer Reime irritiert wird.
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