Oben: Onagerbengst aus der Stuttgarter Wilbelma.
Unten: Kulane beim ,,Beknabbern® aus dem Niirnberger Tiergarten.
Der Onager ist im Sommenrfell, die Kulane sind noch im Winterfell,
2.T. schon im Haarwechsel.
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1. EINLEITUNG

Vor rund eineinhalb Jahrtausenden bliihte in den Zelten und Paldsten
der arabischen Halbinsel eine Dichtkunst, die iiber Jahrhunderte hin-
weg die Menschen in ihren Bann zog. Aber trotz (und vielleicht sogar
wegen) der Fiille an Gedichten, die uns aus dieser Zeit iiberliefert
sind, und trotz des betrdchtlichen Aufwands, der zu ihrer Entschliis-
selung betrieben worden ist, ist die altarabische Dichtung doch un-
bestreitbar noch immer eine ,terra incognita“l. Kaum eine andere
Dichtung in einer noch lebenden Sprache 148t uns ihre ,Alteritdt” so
stark filhlen wie die altarabische. Von der Schwierigkeit, die Bedeutung
einzelner Worter zu verstehen, bis hin zur Frage nach dem tieferen
Sinn einzelner Gedichte reiht sich Problem an Problem.

Diese Alteritdt wire iiberwunden, wenn es moglich wire, sich
weitgehend in den damaligen Horer hineinzuversetzen, zumindest aber
iiber all das poetische Vorwissen dieses Hérers zu verfiigen und damit
jedes Gedicht in dem Kontext zu horen, in den es der Dichter gestellt
hat, um so die Konnotationen und die dsthetische Wertung der Zeit-
genossen nachvollziehen zu konnen. Der gangbarste Weg, um diesem
Ideal wenigstens ein kleines Stiick nZher zu kommen, scheint mir die
Beschrankung auf ein einziges Thema zu sein, ein Thema allerdings,
das wdhrend der gesamten Periode der altarabischen Dichtung immer
wieder behandelt worden ist, aber doch nicht so oft, daB erneut eine
Textauswahl getroffen werden miite, ein Thema, das deutlich ab-
grenzbar und hinreichend stark konventionalisiert ist, so daB eine
Vergleichbarkeit der Texte gewdhrleistet ist, ein Thema schlieBlich,
das charakteristisch und von hohem kiinstlerischen Anspruch ist, um
die altarabische Dichtung gewissermaBen ins Zentrum zu treffen und
nicht eine eher periphere Spur zu verfolgen.

Alle diese Voraussetzungen erfiillen in idealer Weise die Tier-
episoden, die im Kamel- und Pferdevergleich der altarabischen Dichtung
immer wieder mit groBer Hingabe gestaltet worden sind. Gleichzeitig
gehoren diese Episoden zu den sprachlich schwierigsten Abschnitten der
altarabischen Poesie, so daBl zu erwarten ist, daB die Sammlung aller

1 So auch Ullmann: Wolf 135.
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Texte zu einem dieser Themen eine Reihe von nur inhaltlichen (nicht
wortlichen) Parallelstellen zu Tage bringt, die einander gegenseitig
erhellen und damit auch auf lexikalischem Gebiet einigen Gewinn
abwerfen. Eher zufillig habe ich mich fiir jenes Thema der Qaside
entschieden, das gemeinhin unter dem Namen ,Wildeselbeschreibung®
bekannt ist. Da aber zum einen der Wildesel in der ,,Wildeselbeschrei-
bung” nicht beschrieben wird, zum anderen das nicht beschriebene
Tier auch kein Wildesel ist, habe ich das Thema zur ,,Onagerepisode®
umgetauft, was im Laufe der Arbeit ausfiihrlich begriindet werden
wird. Den Begriff ,altarabisch” verwende ich dagegen nicht-termi-
nologisch. Das &#lteste und das jiingste Gedicht meines Korpus
markieren zwei Punkte auf einem Strang kontinuierlicher, ungebrochener
poetischer Tradition. Dieser Tradition gehdren alle Texte des Korpus
an. Da das Kind einen Namen haben muB, nenne ich es ,altarabisch®,
obwohl dieser Begriff fiir omayyadenzeitliche Gedichte in der Regel
nicht mehr gebraucht wird. Aber eine =zeitliche Abgrenzung des
naltarabischen” Traditionsstrangs ist ohnehin schwierig. DT ‘r-Rumma
gehort auf alle Falle dazu, der iiber ein Jahrzehnt frilher verstorbene
‘Umar b. Abi Rabi‘a dagegen kaum mehr. ,Altarabisch® ist somit eher
ein typologisch als ein zeitlich zu verstehender Begriff.

Die einzige bisher existierende Monographie iiber eines der
konventionellen Themen der altarabischen Qaside ist die Studie Ilse
Lichtenstddters iiber ,,Das Nasib der altarabischen Qaside® von 1933.
Die Autorin hat zu Recht betont, daB ,the analysis of the various
parts of the gasida, such as the description of the camel ... in the
same or a similar way as has been done in the case of nasib*2
eines der groBen Desiderata der Qasidenforschung ist. Doch lediglich
Manfred Ullmanns Monographie iiber ,Das Gespriach mit dem Wolf*
- einem allerdings erst relativ spdt aufblilhenden und nicht zu den
Standardthemen der Qaside gehdorenden Motiv - ist diesem Weg
gefolgt.

Grundlage meiner Arbeit bildet ein Textkorpus von 83 Onager-
episoden mit insgesamt 1143 Versen3 von 27 verschiedenen Dichtern.
Mit Ausnahme von IQ 4 habe ich nur Episoden aufgenommen, die
mindestens vier Verse umfassen. Die Texte decken einen Zeitraum von

2 Lichtenstaedter: A Modern Analysis 430.

3 Also etwa so viel, wie die Diwane von ‘Antara, Tarafa und Zuhair in der Edition
Ahlwardt (zusammen 1199 Verse).
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iiber 200 Jahren liickenlos ab. Die iltesten Episoden des Korpus sind
zu Beginn des sechsten Jahrhunderts entstanden; der letzte grofBle
Dichter, der noch Onagerepisoden im alten S5til gedichtet hat (Da
r-Rumma) ist um 715 gestorben. Von den Dichtern aus voromayyadi-
scher Zeit habe ich alle mir zuginglichen Episoden berlicksichtigt,
wenngleich ich natiirlich nicht véllig ausschlieBen kann, daB ich die
eine oder andere Episode {ibersehen habe. Ich bin aber iiberzeugt, dap
mir nichts wirklich Wesentliches entgangen ist. Fiir die Omayyadenzeit
habe ich eine Auswahl treffen miissen.

Der besseren Ubersicht halber habe ich die Dichter nach verschie-
denen Kriterien in sechs Gruppen eingeteilt. Diese Einteilung erfolgt
aus rein praktischen Griinden und soll keine literaturgeschichtliche
Periodisierung widerspiegeln.

Gruppe I: Gahiliyya (Episoden Nr. 1-12). Die Gruppe umfaBt
sechs Dichter, die vor der Verkiindigung des Islam gestorben sind,
mit insgesamt 12 Episoden. Innerhalb dieser Gruppe sind die Dichter,
soweit dies moglich ist, grob chronologisch geordnet.

Gruppe II: ,groBe” MubadramiGn I (Nr. 13-28). Die Gruppe
enthdlt drei der bekanntesten frilhen arabischen Dichter, die jeweils
mindestens vier Onagerepisoden hinterlassen haben (dies ist mit
»Er0B" gemeint, also kein Werturteil), und chronologisch relativ friih
liegen: al-A‘§a und sein Zeitgenosse Labid sowie Ka‘b, der als Sohn
Zuhairs gar nicht so viel jiinger gewesen sein kann als die beiden
anderen, jedoch erst sehr viel spiter gestorben ist, vielleicht sogar
spéter als die Dichter der Gruppe IV, in die er aber nicht hineinpaBt.
Gruppe II umfaBt 16 Episoden.

Gruppe III: ,kleine Mubadramtn (Nr. 29-37). In dieser Gruppe
sind sieben Dichter zusammengestellt, die alle etwa zwischen 640
und 670 gestorben sein diirften und von denen jeweils nicht mehr als
zwei (daher ,kleine" Muhadramiin) Onagerepisoden erhalten sind.
Meist handelt es sich bei diesen Dichtern um mugilliin, iiber deren
Leben wir wenig oder gar nichts wissen. Lediglich al-Hutai’a ist einer
der groBen arabischen Dichter, der jedoch dem Genre der Onager-
episode nur sehr am Rande Beachtung geschenkt hat. Gruppe III
enthdlt neun Episoden.

Gruppe IV: ,groBe" Mubadramin II (Nr. 38-52). Die zwei Dichter
Ibn Mugbil und der vielleicht etwas jiingere a§-Sammah waren Zeit-
genossen der Dichter aus Gruppe III, haben jedoch so viele Onager-
episoden verfaBt und spielen fiir die Entwicklung dieses Genres eine

I3
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so gewichtige Rolle, daB sie getrennt von diesen behandelt werden
miissen. Von diesen beiden Dichtern - die iibrigens miteinander nicht
viel gemeinsam haben - stammen allein 15 Episoden des Korpus.

Gruppe V: Hudailiten (Nr. 53-60). Den sechs Dichtern dieser
Gruppe ist zunidchst nur gemeinsam, daB sie alle zum Stamm der
Hudailiten gehdren. Zeitlich reichen sie vom frith-muhadramitischen
Dichter AbT Hira¥ bis zu Umayya b. Abi ‘A’id, der Lobgedichte auf
Omayyadenkalifen verfaBt hat. Obwohl nicht jeder der acht Episoden
dieser Gruppe die Stammeszugehorigkeit ihres Dichters angemerkt
werden kann, haben die meisten doch geniigend Eigenheiten gemeinsam,
um die besondere Behandlung der Hudailiten zu rechtfertigen.

Gruppe VI: Dichter der Omayyadenzeit. Wahrend ich alle vor-
omayyadischen Onagerepisoden aufgenommen habe, die ich finden
konnte, habe ich mich bei den omayyadenzeitlichen Dichtern auf die
drei bedeutendsten Onagerepisodendichter beschrinkt (al-Ahtal, ar-Ra‘i,
Du r-Rumma). Trotzdem ist diese Gruppe mit 23 Episoden die groSte.

Anhang: In der Uberzeugung, daB 83 Onagerepisoden entschieden
genug und wahrscheinlich mehr sind, als man dem Leser zumuten kann,
habe ich eine Reihe weiterer Episoden in einem Anhang nur ganz kurz
besprochen. Dabei handelt es sich groBtenteils um poetae minores der
Omayyadenzeit, deren Werk zum Bild, das sich aus der Untersuchung
der Dichter des Korpus ergibt, nichts Wesentliches mehr beisteuern
kann. AuBerdem sind die meisten dieser Gedichte - im Gegensatz zu
denen der Dichter der Gruppe VI - bereits in eine europdische Sprache
iibersetzt worden.

Die Ragazdichtung dieser Zeit habe ich v6llig auBer acht gelassen.
Zwar haben Abl n-Nagm, al-‘Aggag und Ru’ba mehrere Onagerepiso-
den in diesem Metrum gedichtet, doch besitzen wir zur Ragazdichtung
schon die umfassende Monographie Ullmanns. AuBerdem tragen die
Ragaz-Episoden kaum etwas zum besseren Verstdndnis der {iibrigen
Episoden bei, weil sie viel unverstdndlicher als diese sind. Auch
entspringen sie einem ganz anderen Kunstwillen, haben also mit den
garid-Episoden im Grunde nicht mehr viel zu tun und miiBten
folglich Gegenstand einer eigenen Untersuchung sein.

In den Jagd- und Trauergedichten einiger Abbasidendichter kommen
gelegentlich Onager vor. Auch diese Gedichte wurden in dieser Arbeit
nicht beriicksichtigt, weil sie, dhnlich wie die Ragazdichtung, nicht
mehr die alte, bis DG r-Rumma reichende Tradition ungebrochen fort-
filhren, sondern, obwohl sie sich natiirlich auf diese Tradition berufen
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und von ihr zehren, etwas Neues und Eigenes darstellen. Gerade fiir
die tardiyyat ist auch eine andere Traditionslinie entscheidend, ndmlich
die Schilderung der ,Sportjagd® (s. unten S. 40). Solche Jagdschilde-
rungen gehoren zum ,Pferderitt” der Mufahara und haben mit den hier
behandelten Onagerepisoden wenig gemein, bleiben also auch dann
auBer Betracht, wenn Onager zu den bedauernswerten Opfern des
Jagdausflugs gehoren.

SchlieBlich sind nur solche Episoden ins Korpus aufgenommen wor-
den, die, sei es im Diwan des Dichters, sei es in einer anderen Ge-
dichtsammlung, zusammenhidngend und relativ vollstdndig iiberliefert
worden sind. In der philologischen Literatur werden gelegentlich Verse
zitiert, die aus Onagerepisoden stammen, die in ihrer Gesamtheit als
verloren gelten miissen. Solche Verse lieen sich zu philologischen
Zwecken hin und wieder verwerten, sind aber fiir literaturgeschichtliche
Betrachtungen ohne Wert. Die weitaus meisten in der Literatur zitier-
ten Onagerverse stammen aus bekannten und gut iiberlieferten Episoden,
die ohnehin im Korpus enthalten sind. Die meisten aus nicht erhaltenen
Onagerepisoden zitierten Verse stammen von al-Kumait. Dieser wich-
tige Dichter der Omayyadenzeit hat mehrere offensichtlich ldngere
Onagerepisoden gedichtet4, von denen aber keine einzige zusammen-
hiangend iiberliefert worden ist. Von anderen Dichtern, deren Diwan
gleichfalls verloren ist (Aus b. Hagar, ar-Ra‘l), besitzen wir dagegen
zusammenhidngende Textstiicke. Von ar-Ra‘i sind dariiberhinaus nur
wenige Verse aus verlorenen Episoden erhaltenS. Von Aus b. Hagar
diirfte so ziemlich alles Wichtige vorhanden sein. Von a$-Sammah
kennen wir noch mehrere Onagerepisoden-Fragmente®, die wir aber
getrost beiseite lassen konnen, besitzen wir doch von diesem onager-
besessenen Dichter genug zur Ganze erhaltene Episoden. Andererseits
sind sogar Gedichte auf uns gekommen, die in der philologischen
Literatur nie zitiert werden (DbD, ‘AbT).

Wir konnen also feststellen, daB wir beinahe alle Onagerepisoden,
die den mittelalterlichen Grammatikern und Lexikographen bekannt
waren, gleichfalls kennen. Schwieriger zu beantworten ist die Frage,
welchen Anteil an der Gesamtproduktion an Onagerepisoden die uns
erhaltenen Episoden ausmachen. Sicherlich haben viele (aber gewi3

4 Vgl. z.B. §i Kumait Nr. 222f, Nr. 536f, bes. aber die Verse aus einer Tawil-
lamiyya Nr. 587ff. (587, 592, 593, 595, 600, 607).

5 Vgl. besonders Nr. 3/19, 20/11f., 22/7, 28/11, 21f.
6 Besonders Anhang Nr. 23 und 24.
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nicht alle) Dichter, von denen Onagerepisoden iiberliefert werden, noch
mehr davon gedichtet, sicherlich haben sich andere Dichter, deren
Werk nur bruchstiickhaft oder gar nicht erhalten ist, gleichfalls in
diesem Genre versucht. Trotzdem bin ich sicher, Griinebaum zustim-
men zu konnen, wenn er feststellt:

-Man wende nicht ein, die Unvollstindigkeit der Uberlief_e;rung

verdunkle den urspriinglichen Motivenbestand. Gewiss ist die Uber-

lieferung unvollstindig. Doch hat sich jeweils das erhalten, was

Mit- und Nachwelt als das unterscheidende Besondere und Hoch-

wertige vorwiegend beeindruckt hat.“7

Zweifelsohne gehort eine Onagerepisode schon per se zum Be-
sonderen und Herausragenden. Wer mit einer solchen Episode vor die
Offentlichkeit getreten ist, tat dies ja gerade, um seine dichterischen
Fidhigkeiten vorzufilhren und konnte der kritischen Aufmerksamkeit
seines Publikums sicher sein, wihrend so manches Gelegenheitsgedicht,
mag es auch von einem beriihmten Dichter gestammt haben, mit dem
AnlaB, aus dem heraus es gemacht worden war, wieder vergessen
wurde. So bin ich sicher, daB kaum eine Onagerepisode von Zhnlicher
Qualitdt wie AbQ, Aus, LM, S 8 oder dR 1 und 14 der volligen
Vergessenheit anheimgefallen ist. Mehr noch. Gute Onagerepisoden
konnte nicht jeder x-beliebige Dichter verfassen. Die weitaus meisten
der zahlreichen namentlich bekannten arabischen Dichter haben sich
wohl nie in diesem Genre versucht. Taten sie es doch (was voraussetzt,
daB sie mehr als nur Gelegenheitsdichter waren), war das Ergebnis
nicht immer {iberzeugend. In unserem Korpus finden sich mehrere
Episoden, die deutlich zeigen, daB der Dichter seiner Aufgabe nur sehr
bedingt gewachsen war. Dies gilt fiir die meisten Dichter der Gruppe
III und mehr noch fiir die Hudailiten. Von den acht hudailitischen
Onagerepisoden (wie wenig im Vergleich zur Dicke des Diwans und
fiir ein ganzes Jahrhundert dichterischer Produktion!) sind nur zwei
(SG, aD 1) wirklich gelungen, und diese beiden wiren uns auch dann
erhalten (beide in muntahd t-talab, aD 1 zusidtzlich noch in Muf),
wenn der Hudailitendiwan nicht bekannt wire. Gerade die Sammlung
der Gedichte dieses Stammes vermag uns einen Eindruck davon zu
geben, was uns mit den iibrigen Stammesdiwanen (Abt ‘Amr a§-Saibani
soll bekanntlich iiber 80 davon gesammelt haben) verlorengegangen ist:
eine Unmenge von Gelegenheitsdichtung, historisch und kulturgeschicht-
lich sicherlich von hochstem Interesse, literarisch aber doch meist nur

7 Griinebaum: Chronologie 339.
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belanglose Reimereien. Die wirklich groBen Gedichte kennen wir ohne-
hin. Dabei ist es sicherlich kein Zufall, daB gerade der Hudailitendiwan
erhalten ist, waren doch zumindest einige Dichter dieses Stammes in
der Wahl ihrer Themen originell (Honigsammler etc.). Bezeichnend ist
auch, daB sich in S. Kazzarahs Sammlung aller Verse der poetae
minores der Tamim iiberhaupt keine Onagerverse finden. So 148t sich
also mit einiger Wahrscheinlichkeit feststellen, daf:

1) kaum eine einzige wirklich bedeutende Onagerepisode der
Vergessenheit anheimgefallen ist,

2) die Mehrzahl aller lingeren und wichtigeren Onagerepisoden
auf uns gekommen ist, und

3) ein reprisentativer Querschnitt der uninspirierten, rein hand-
werklichen Produktion mittelm&dBiger Dichter erhalten geblieben ist.

DaBl sicherlich eine Reihe von kurzen Onagervergleichen, die
man oft ganz gewohnheitsmidBig in Kamelbeschreibungen einzufiigen
pflegte, so mancher Entwurf, so manches Stiickwerk vergessen und
verloren ist, ist selbstverstdndlich und nicht allzu bedauerlich.

Die Uberlieferung ist aber nicht nur so vollstindig, wie man nur
wiinschen kann, sie hat sich auch als zuverldssiger herausgestellt, als
zu erwarten war. Die meisten Episoden haben sich so, wie sie iliber-
liefert wurden, als sinnvolles Ganzes erwiesen und lieBen keinerlei
Anzeichen fiir groBere Textverderbnisse erkennen. Besonders auffillig
ist dies im Falle der Reihenfolge der Verse. Wahrend frilhere Ara-
bistengenerationen sehr schnell dazu neigten, Verse umzustellen (oft,
um eine dreiteilige Qaside nach Ibn Qutaibaschem Muster zu bekom-
men), hat sich im Laufe meiner Arbeit die Beobachtung M. Ullmanns
eindrucksvoll bestdtigt, daB die Gedichte ,,nur mit der Versfolge und
mit den Worten, mit denen sie auf uns gekommen sind“®, sinnvoll
sind. Versumstellungen fritherer Bearbeiter (Lyall zu AbQ, Geyer zu
A 1, Brau zu S 8, Hell zu UbH 2) muBten riickgdngig gemacht
werden, tatsdchliche Textverderbnisse lieBen sich als Kopistenfehler
entlarven und leicht heilen (L 35). Nur ganz selten ist wirklich ein
Eingriff in den Text einer Onagerepisode vonndten (Z I, S 2, 10; IQ
34 und Aus ist ein bzw. sind mehrere Verse zu streichen). Als be-
sonders aufschluBreich erwies sich in diesem Zusammenhang K 14.
Nach der ersten Durcharbeitung dieses Gedichts war ich fest davon
iiberzeugt, daB die Reihenfolge der Verse unheilbar durcheinander ist.

8 Ullmann: Wolf 137.
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Dann zeigte sich aber, daB al-Ahtal in Ah 9 eine Paraphrase iiber
dieses Gedicht verfaBt hat, bei der er dessen Aufbau exakt kopiert
hat. Wenn diese Anspielung rund fiinfzig Jahre nach Ka‘bs Tod noch
verstanden worden ist (andernfalls hitte eine solche Paraphrase ja
keinen Sinn), muB das Gedicht K 14 bis zu dieser Zeit in ebender
Form, in der es auf uns gekommen ist, ununterbrochen im BewuBtsein
des Publikums geblieben sein. Einen besseren Beweis fiir die Zuver-
lassigkeit gerade eines sehr problematischen Textes kann man sich
kaum wiinschen.

Dies zeigt, daB man mit Versumstellungen nicht vorsichtig genug
sein kann9. Selbst dann, wenn man mit der gegebenen Versfolge zu-
nédchst nicht viel anfangen kann, sollte man vorab gewissenhaft priifen,
ob der Text nicht doch in der iiberlieferten Gestalt einen Sinn ergibt.

Was fiir die Versfolge gilt, gilt in etwas abgeschwichter Form
auch fiir den Wortlaut. In jlingster Zeit ist die Crux der Varianten
von Vertretern der oral-poetry-Theorie stark iibertrieben dargestellt
worden. Freilich sind einige Diwane in relativ schlechtem Zustand,
etwa der des Imra’alqais (des Lieblingsdichters der oral-poetry-
Arabisten). Aber selbst bei ihm ist von Gedicht zu Gedicht zu differen-
zieren. Wahrend in IQ 4 die beiden gedruckten Rezensionen einen
sehr unterschiedlichen Text bieten, sind Zahl und Art der Varianten
in IQ 10 und IQ 34 eine gquantité négligeable.

Ein weiteres Problem, das sich bei der Beschidftigung mit alt-
arabischer Dichtung immer wieder stellt, ist das der Echtheit. Hier
ist zu unterscheiden zwischen 1. bewuBten Filschungen und 2. Fehl-
zuschreibungen.

1. BewuBte Fialschungen: Bekanntlich sollen einige Rawis der
Omayyadenzeit die ihnen zugdnglichen echten Gedichte um einige
weitere aus eigener Feder vermehrt haben. Sicherlich wird es diesen
Leuten nicht allzu schwer gefallen sein, ein alt aussehendes Gelegen-
heitsgedicht oder einen unanfechtbaren Nasib zusammenzuschustern.
Aber im Falle der Tierepisoden diirfte dies doch nicht ganz so einfach
gewesen sein. Drei oder vier ganz formelhafte Onagerverse werden
sie sicherlich zusammengebracht haben - selbst der Autor dieser
Studie wiirde sich dies mittlerweile zutrauen -, aber eine ldngere

9 Vgl. auch Geiger: Mu‘all. d. Tarafa 330, wo er betont, ,da man dort, wo meh-
rere, oft sogar in der Lesung verschiedene Rezensionen beziiglich der Versfolge
ibereinstimmen, nicht ohne zwingende Griinde Umstellungen vornehmen darf*.
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Onagerepisode einem altarabischen Dichter unterzuschieben, ist keine
Kleinigkeit. Die Onagerepisode als sprachlich und kiinstlerisch duBerst
anspruchsvolles Textstlick, das aber gleichzeitig keine aktuellen in-
haltlichen Beziige aufweist, war damit ziemlich fédlschungsresistent.
Hat man es trotzdem probiert, kann eine solche Fdlschung durch die
hier angewandte Methode des Vergleichs aller erhaltener Ausformun-
gen eines Motivs mit relativ groBer Sicherheit entlarvt werdenl0.
Auf einen solchen Versuch bin ich in der Tat gestoBen. Das Gedicht,
das unter dem Namen eines ,Imra’alqais b. Gabala as-Sakuni® liuft
und im Anhang zu Teil II behandelt wird, muB eine solche bewuBte
Filschung sein.

2. Fehlzuschreibungen: Sicherlich sind viele Gedichte z.B. in
einem so schlecht iiberlieferten Diwan wie dem des Imra’alqais nicht
wirklich von Imra’alqais. Im Korpus ist mindestens ein Fall von
wahrscheinlich falscher Zuschreibung vertreten (K 29, daneben wohl
auch Z III). Solche Gedichte sind aber deshalb zumeist trotzdem
nicht wertlos, denn wenn sie auch nicht von Imra’alqais oder Ka‘b
sind, sind sie doch in der Regel von einem ungefdhren Zeitgenossen
des angeblichen Dichters. Viele der groBen Dichter lassen in ihren
Gedichten aber einen solch ausgesprochen individuellen Stil erkennen,
ihr Werk ist so deutlich aus einem GuB, daB man iiber die Authenti-
zitdt zumindest der ihnen zugeschriebenen groBen Gedichte ziemlich
prazise Aussagen machen kann. Die allermeisten Onagerepisoden von
al-A‘¥3 (allenfalls mit Ausnahme von A 65), Labid, Ibn Mugbil, a§-Sam-
mah, al-Ahtal und Di r-Rumma tragen jedenfalls deutlich den Stempel
ihres Dichters. Auch bei Imra’alqais, an-Nabiga und anderen konnten,
trotz der relativ wenigen von ihnen erhaltenen Onagerverse, jeweils
charakteristische Ziige festgestellt werden. Auch daB Dirar b. Dabba
und Rabi‘a b. Maqrum irgendwie zusammengehoren, kann man allein
schon ihren Onagerepisoden ablesen. Das Bild, das eine literatur-
wissenschaftliche Analyse ergibt, kann somit auch zur Kldrung der
Authentizitdtsfrage einiges beitragen.

Freilich kann eine literaturwissenschaftliche Untersuchung erst
dann beginnen, wenn man wei, wovon in den zu untersuchenden
Texten die Rede ist. Dies ist, wie allein das MiBverstiandnis, das in

10 Natiirlich gibt es mehrere relativ kurze Episoden von mittelmidBiger Qualitit,
die zu fidlschen man einem begabten Philologen ohne weiteres zutrauen
konnte. Aber ob ein solcher Text nun echt ist oder nicht, ist letztlich fiir das
Gesamtbild ganz unwichtig.
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den Episoden geschilderte Tier sei ein ,,Wildesel”, zeigt, keineswegs
immer gewidhrleistet. Obwohl realienkundliche Forschungen heute um
so vieles einfacher sind als zu des uniibertroffenen Georg Jacobs
Zeiten, ist seitdem nur wenig geschehen. Allein das Vorkommen von
»Rehkilbern“ (!) Arabiens in einer jiingeren Studie zur altarabischen
Dichtung (nomina sunt odiosa) beweist zur Geniige, wie notwendig
solche Arbeiten (die man nicht nur als Vorarbeiten ansehen sollte)
noch immer sind. Vor allem der Realienkunde sind deshalb die ersten
beiden Kapitel dieser Studie gewidmet.

Aufbau, Inhalt und Ort der Onagerepisode sollen in den beiden
folgenden Kapiteln untersucht werden. Kapitel 5 zeigt, wie die Dichter
aus den einzelnen traditionellen Handlungselementen der Onagerepisode
auswihlten und diese gewichteten, um ihren eigenen Text zu gestalten.
Das Verhiltnis zwischen Konvention und Originalitdt wird hier wie
anderswo ein Leitmotiv der Untersuchung sein.

Wie aus diesem Material Dichtung wird, zeigen die nichsten fiinf
Kapitel, in denen vor allem der stilistischen Ausgestaltung Aufmerk-
samkeit geschenkt wird. Der geschichtlichen Entfaltung unseres Motivs
gilt Kapitel 11.

Zusammenfassung und Ausblick, Uberlegungen zu Wesen und Sinn
der altarabischen Dichtung und ihrer Stellung innerhalb der Welt-
literatur sind Gegenstand des letzten Kapitels.

Die Texte selbst, ihre Ubersetzung mit philologischem Kommentar
und einer Interpretation sind der Ubersichtlichkeit halber in einem
zweiten Teil zusammengestellt. Ein Verzeichnis aller Worter, die in
den Episoden vorkommen, schlieBt den zweiten Band ab.



2 EQUUS HEMIONUS

2.1 Die Halbesel Arabiens

Oft werden Tierarten aufgrund verschiedenartigster Ahnlichkeiten nach
anderen Tierarten benannt, ohne daB man durch solche Bezeichnungen
irgendeine ndhere Verwandtschaft zwischen diesen Tierarten andeuten
will. Man denke etwa an unser deutsches Wort ,Meerschweinchen®
oder an das arabische bagar al-wahs$ fiir die Oryxantilope, die noch
heute in Teilen Arabiens so genannt wird!, ohne daB jemand auf den
Gedanken kommt, dieses Tier hitte biologisch tatsidchlich etwas mit
unserem Hausrind zu tun.

Anders verhilt es sich mit dem , Wildesel”, einer Bezeichnung,
die dem arabischen himar al-wah$ oder himar wahsi-entspricht, die
von den Dichtern selbst aber nur ganz selten verwendet worden ist2,
bei den Philologen (die das Tier aus eigener Anschauung zumeist nicht
gekannt haben diirften) aber der iibliche Name war und sich infolge-
dessen in europiischen Ubersetzungen altarabischer Dichtung einge-
biirgert hat. Weil es Wildesel, die die Stammform unseres Hausesels
sind, tatsdchlich gibt, und weil diese Tiere den in den Qasiden vor-
kommenden auch halbwegs #hnlich sind, ging man, ohne je dariiber
nachzudenken, davon aus, daB die von den Dichtern geschilderten Tiere
tatsdchlich Wildesel sind. Dies ist aber nicht der Fall.

Zur Veranschaulichung des Folgenden mag nachstehende Ubersicht
niitzlich sein3:

1 baqar wah$, vgl. EI2 541 b oben; shnlich (bagarah wahsiya) Allen/Smith:
Hunting Techniques 136.

2 So oder dhnlich *‘Adi b. Zaid 125/8, »K 1/46, *bMuq 10/65.
3 Nach Klingel: Verhalten der Pferde 1.
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Equus
Pferde

E. quagga E. zebra E. grevyi E. africanus E. hemionus E. przewalskii

Steppenzebra Bergzebra Grevyzebra Esel Halbesel Pferd
E. h. hemippus E. h. onager E. h. hemionus E. h. kiang
Syr. Halbesel Onager Kulan, Dschiggetai Kiang

Die Gattung Equus (einzige Gattung der Familie der Equidae)
umfaBt sechs Arten, von denen uns die drei ,,Zebras® und die Pferde
nicht weiter zu interessieren brauchen. Aber auch die beiden Unter-
arten des Wildesels (vom schon in vorgeschichtlicher Zeit ausgestor-
benen Atlas-Wildesel4 kdnnen wir ohnehin absehen) kdnnen nicht mit
dem arabischen ,,Wildesel” identisch sein. Der nubische Wildesel, die
wichtigste Stammform unseres Hausesels, ,,ist mausfarben und hat ein
helles Maul und einen hellen Bauch. Typisch ist ein schmaler schwar-
zer Streifen iiber dem Widerrist, der senkrecht auf den schmalen Aal-
strich des Riickens trifft. Dieses charakteristische Schulterkreuz ist
auch oft beim Hausesel zu finden*S. Dem Somaliwildesel ,fehlt der
Schulterstreifen der nubischen Variante, von der er sich auBerdem
durch diinne schwarze Horizontalstreifen an den Beinen unterscheidet"6.
Seine Firbung ist ,grau mit einem Stich ins Rosafarbene®7.

Diese Beschreibungen diirften geniigen, um zu zeigen, daB der
arabische ,,Wildesel® nicht der Spezies Equus africanus angehort. Das
arabische Tier ist ’ashar und ’asham, ,gelbbraun/isabellenfarbig"3,
sein Bauch ist grau-weiB%. Diese WeiBfarbung der Bauchseite reicht
an den Weichen hoéher hinauf, weshalb die Araber das Tier ’ahqab

Vgl. Grzimeks Enzyklopiadie Siugetiere IV 581.

Clabby: Naturgeschichte 52f.

Ebd. 53.

Grzimeks Tierleben XII 550, vgl. auch Krumbiegel: Einhufer 28.

Vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 375f,, 378f. und hier unten S. 15 mit Anm. 24f.
Vgl. ebd. 267f.

O 0 N o N oa
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nanntenl0. Esel sind aber weder isabellenfarbig noch an den Weichen
weiB. Beides ist dagegen Equus hemionus. Dieser
»ist ein flinkes Tier von leichtem Korperbau und wird etwa 130
Zentimeter hoch. Unter Beriicksichtigung leichter Abweichungen im
Sommer- oder Winterfell kann man sagen, dal der obere Teil des
Korpers sandfarben ist, wahrend die Unterseite, die GliedmaBen
und die Nase fast weiB sind. Das Riickgrat entlang lauft ein dunk-
ler Aalstrich. Die Méahne ist kurz und aufrecht, der Stirnschopf
fehlt. Der Schweif ist kurz behaart und endet in einem dunkleren
Biischel. Die Hufe sind breit und pferdedhnlich, die Ohren liegen
in der Linge zwischen denen des Pferdes und des Wildesels.11
Equus hemionus war einst in einem ziemlich geschlossenen
Gebiet von Arabien bis in die Mongolei, in Nordindien und Tibet
verbreitet und hat verschiedene Unterarten ausgebildet, von denen
sich die tibetische (der Kiang) relativ deutlich von den iibrigen
abhebt. Die Unterschiede der {iibrigen Unterarten ,betreffen die
allgemeine GroBe, Feinheiten des kndchernen Schidels und geringfligige
Farbverschiedenheiten. Es bedarf eines fachmidnnisch geschulten
Auges, um sie zu sehen“l2. V. Mazak unterscheidet (ohne den
Kiang) drei Subspezies:13 1. den mongolischen Kulan oder Dschiggetai
E. hemionus hemionusl4, 2. den Onager E. hemionus onager, der
vom Zagros-Gebirge iiber Turkestan, Afghanistan bis nach Baladistan
und Nordwestindien verbreitet ist!S, und schlieBlich 3. den Syrischen
Onager E. hemionus hemippusl6. In Arabien war sicherlich die
Unterart E. h. hemippus verbreitet, allenfalls im Nordosten auch E. hA.
onager. Uber Jahrtausende wurden die Tiere bejagt, ohne daB den
Halbeseln allzu nachhaltiger Schaden entstand. Erst dank unserer
modernen technischen Errungenschaften ist es gelungen, E. hemionus
hemippus, den ,Wildesel“ der Bibel und der arabischen Dichtung,
endgiiltig auszurotten:

10 Vgl. ebd. 81; zu all diesen Ausdriicken vgl. auch unten S. 15ff.
11 Clabby: Naturgeschichte 46.

12 Krumbiegel: Einhufer 30.

13 Vgl. Mazak: Asiatische Wildesel passim, bes. S. 292.

14 Nach anderen zwei verschiedene Unterarten: E. h. kulan und E. h. hemionus,
vgl. Grzimeks Enzyklopddie Sdugetiere IV S83.

15 Die indische Form wird gelegentlich als eigene Unterart angefiihrt, genannt
JKhur* oder ,Ghorkhar® (E. h. khur), vgl. Grzimeks Tierleben XII 559, 562,
Clabby: Naturgeschichte 47.

16 Eine weitere Unterart, E. h. anatolensis, wurde ,schon in #lterer geschichtlicher
Zeit ausgerottet® (Grzimeks Tierleben XII 559).
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»It could not resist the power of the modern guns in the hands

of the Anazeh and Shammar nomads, and its speed, great as it

may have been, was not sufficient always to escape from the

velocity of the modern motor car which more and more is re-

placing the Old Testament Camel-Caravan.“17

Auch die iibrigen Halbesel sind selten geworden und nur noch in
ganz wenigen Resten ihres ehemaligen Verbreitungsgebiets anzutreffen.
Onager und Kulane werden in mehreren deutschen Tiergdrten gehalten
und erfolgreich geziichtet!8.

Leider gibt es fiir Equus hemionus keinen eingebiirgerten deut-
schen Trivialnamen, den man etwa in Ubersetzungen altarabischer
Gedichte verwenden konnte. ,,Hemionus", die korrekte Bezeichnung der
Spezies, und deren deutsche Ubersetzung »Halbesel” sind im allgemei-
nen Sprachgebrauch nicht eingebiirgert und auch nicht schon. Der
Name ,,Wildesel® ist allenfalls dann korrekt, wenn man von ,,asiatischen
Wildeseln® spricht und dabei keine Assoziationen zu unseren Haus-
eseln verbindet, was sich aber nicht vermeiden 148t. Da aber die Kon-
notationen, die man in Mitteleuropa mit Eseln verbindet, auf Halbesel
keinesfalls zutreffen - O. Antonius schildert einen Hemippushengst als
»feurig im hochsten Grad“, ,ein prichtiges Bild ungebindigter Wild-
heit“19 -, da die Bezeichnung ,Wildesel® stets vielerlei falsche Vor-
stellungen iiber das Aussehen der Tiere und iiber vermeintliche Ver-
wandtschaftsbeziehungen zu Hauseseln heraufbeschwort, und da die
Verwendung des Wortes ,,Wildesel” die Ubersetzer immer wieder zu
Kapriolen verleitet, so etwa auch die Autoren der Einheitsiibersetzung
der Bibel, die Jer. 2/24 und Dan. 5/21 von einer ,wilden Eselin®
bzw. von ,wilden Eseln® sprechen, was ja etwas ganz anderes ist20 -

17 Antonius: Geographical Distribution 559; vgl. auch Harrison: Mammals of
Arabia III 622, wo zahlreiche Berichte iiber Onagerbeobachtungen aus Arabien
und dem Fruchtbaren Halbmond zusammengestellt sind. Im israelischen
Bar-Hai Tierreservat bei Elat, wo man die ganze Tierwelt der Bibel wieder
ansiedeln mochte, hat man mangels E. h. hemippus auf E. h. onager zuriick-
gegriffen (vgl. ebd.).

18 Onager in Stuttgart, Heidelberg, Hamburg, Jadeberg und Krefeld; Kulane in
Niirnberg, Miinchen und Pforzheim.

19 Antonius: Beobachtungen an Einhufern I 24.

20 Ein Zhnliches Problem hatte Wahrmund bei der Abfassung seines ,Handworter-
buchs®. Wie nennt man das minnliche Junge, also das ,Stierkalb®, einer ,,Wild-
kuh®, arab. gu’dar, auf deutsch? Wahrmund verfiel auf ,wildes Biiffelkalb®.
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aus all diesen Griinden ist der Begriff ,,Wildesel“ bei Ubersetzungen
altarabischer Dichtung unbedingt zu vermeiden?2l.

Die beste Losung ist sicherlich, das Wort Onager zu verwenden,
eine Zusammenziehung aus 8vog &yptog, zunichst also nur der ,,Wild-
esel”, wobei aber nicht ganz sicher ist, welcher Equide einst damit
gemeint war22. Ob nun zu Recht oder nicht, es ,hat sich eingebiirgert,
diesen Namen fiir alle westlichen Halbesel Asiens zu gebrauchen;
man spricht daher vom ,Indischen Onager’, vom ,Persischen Onager*
oder vom ,Mesopotamischen bzw. Syrischen Onager‘“?3. Da das Wort
onager bereits durch lateinische, franzosische und z.T. auch englische
Ubersetzungen und Studien in die Arabistik eingefiihrt ist, da das
Wort die korrekte wissenschaftliche Bezeichnung einer Unterart ist,
die der in Arabien vorkommenden #uBerst nahesteht, da das Wort
in jedem Nachschlagewerk verzeichnet ist und jede falsche Gedanken-
verbindung zum Hausesel ausschlieBt, scheint mir ,,Onager® das einzig
brauchbare Aquivalent zum arabischen ‘ayr zu sein.

2.2 Farbung, Zeichnung und Kdrperbau

a) Grundfarbe: An den wenigen Stellen, an denen die Firbung der
Onager erwahnt wird, wird sie ’asham2* oder ’ashar?> genannt.
Beide Bezeichnungen werden fast ausschlieBlich vom Onager gebraucht.
‘ashar bedeutet ,,,gelblich graubraun’, nach den arab. Lexikographen
soll ashar das Gelbbraun vertrockneter Pflanzen bezeichnen“26. Fiir
dieselbe Farbung, allenfalls fiir eine etwas dunklere Nuance, steht
‘asham. ar-Ra‘i nennt Ra 34/38 die Onager sugr ,Rotbraune“?7.
Der Omayyadendichter al-Ahtal nennt Ah 140/13 einen Onagerhengst
’ahmaru  tahsibu lawna I[-warsi halatahii. ’ahmar bezeichnet den

21 Etwas anderes ist es, wenn es sich um mittelalterliche Schriften handelt, in
denen expressis verbis vom himar al-wah$§ gesprochen wird. Viele Philolo-
gen scheinen tatsichlich der Ansicht gewesen zu sein, daB es sich bei diesen
Tieren um nicht-domestizierte Esel gehandelt hitte.

22 Vgl. Trumler: Entwurf einer Systematik 117ff.

23 Ebd. S. 117.

24 *asham: UbH 2/5, Um 27; sahma’ *K 9/15; suhm: *L 2/27, UbH 4/9.
25 ’ashar: *dR 10/ 36, *dR 16/27; suhr: dR 1/41.

26 Fischer: Farb- und Formbez. 375.

27 Vgl. ebd. S. 343ff.
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gesamten Rot-Braun-Bereich?8, wars ist eine safranfarbige Droge.
Der misr@ heiBt also: ,,ein Brauner, von dem man annehmen konnte,
er sei mit der Farbe des Wars vermischt”. Die Stelle deutet demnach
auf eine relativ dunkle Fadrbung hin, was durch die Bezeichnung
‘ahbdariyy bestatigt wird, die al-Ahtal fiir denselben Hengst zwei
Verse vorher verwendet hat.

’ahdariyy ist eine der haufigsten Bezeichnungen des Onagers
iiberhaupt und im Korpus rund ein dutzendmal belegt?9. Uber Ursprung
und Bedeutung dieses Begriffs, der den arabischen Philologen offensicht-
lich vollig dunkel war, ist eine abenteuerliche, mit mancherlei
Variationen erzidhlte Geschichte im Umlauf, wonach ein Pferdehengst
namens al-Ahdar aus dem Stall des Perserkonigs Arda$ir b. Babak
davonlief und verwilderte und mit Wildeselinnen Nachkommen zeugte,
die groBer, schoner und langlebiger als andere (Haus- und Wild-)
Esel sind30. Eine sprachliche Analyse zeigt dagegen, daB ’ahdariyy
eine Art- oder Rassenbezeichnung ist, die von dem nicht belegbaren
Adjektiv ’ahdar abgeleitet ist31. W. Fischer kommt zu dem SchluB,
»daB ahdariyy als Artbezeichnung einer Wildeselrasse als ,zu der
Art ahdar ,dister, dunkel' gehdrend' interpretiert werden muB“32,
Mit dieser dunkleren Farbung muB ein dunkleres Gelbbraun oder
helleres RG&tlichbraun gemeint sein, wie aus dem =zitierten Vers
al-Ahtals hervorgeht. Die Farbung kann sich aber nur in Nuancen
von ’ashar/’asham unterschieden haben33.

Bemerkenswert ist, daB ’ahdariyy im Gegensatz zu den anderen
auf die Korperzeichnung Bezug nehmenden metonymischen Onagerbe-
zeichnungen, die hier genannt wurden oder noch zu nennen sind,
nicht auf alle Onager zuzutreffen scheint, sondern eine bestimmte
Rasse, Unterart o.4. benennt. Alle anderen derartigen Ausdriicke
bezeichnen nicht jeweils Tiere, die sich durch das bezeichnete

28 Vgl. ebd. S. 337.

29 ’ahdariyy: AbQ 14, Z 115, N 6/11, L 38/4, Hut 3/7, S 6/10, Ah 140/11, dR 46/19,
*Samardal 10/12, al-Farazdaq S. 746 V. 8; ’ahdariyya: dR 68/47; ’ahdariyyat:
*L 26/51, *dR 41/34; al-’ahdar: bMuq 16/14.

30 Nach al-Gahiz: hayawdn I 139; vgl. auch Ahlwardt: Chalef 341.
31 Vgl. hierzu und zum Folgenden Fischer: Farb- und Formbez. 386-389.
32 Ebd. S. 387.

33 Vgl. auch *Samardal 10/12, wo der Dichter von einem hellfarbigen (’a‘yas) Ka-
melhengst spricht, ,den ein rassiger Hals in der Farbe eines Ahdar-Wildesels
ziert" (Ubs. Seidensticker; zu ’a‘yas vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 167f.).
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Merkmal von den anderen Onagern unterscheiden, sondern greifen
nur ein Merkmal heraus, das allen Tieren zukommt34., Alle Onager
sind also ‘’ahqab, ’agmar, gawn as-sardt etc., natiirlich auch die
’ahdariyy-Tiere. Letztere unterscheiden sich von den iibrigen offensicht-
lich nur durch ihre etwas dunklere Farbung, vielleicht auch, falls
wir der Legende soviel Wahrheitsgehalt zubilligen, durch ihre GroBe.
Wenn also in der altarabischen Dichtung zwei Onager-,,Rassen®
erwdhnt werden, von denen die eine etwas dunkler gefirbt und
groBer ist, konnte man den naheliegenden SchluB ziehen, daB mit
den dunkleren Tieren die Unterart der persischen Onager, E. h.
onager gemeint ist, die sich von E. h. hemippus ja fast ausschlieflich
dureh ihre GroBe und Farbung unterscheidet. Tatsachlich weisen
auch die Ortsnamen in einigen der Episoden, in denen die Onager
als ’akhdariyy bezeichnet werden, auf Nordostarabien und Mesopota-
mien35. Andere Stellen3® deuten aber doch daraufhin, daB alle
Halbesel Arabiens der Unterart hemippus angehdrt haben und daB
’ahdariyy lediglich etwas dunkler gefirbte (und vielleicht groBere
und stirkere) Individuen dieser Unterart bezeichnet. Endgiiltig 148t
sich die Frage aber nicht losen.

b) WeiBfarbung des Bauches und der Flanken. Von der sandgelb/
gelbbraunen Farbung heben sich groBere Zonen weiBer oder weilllicher
Farbung deutlich ab, vor allem der Bauch, die Beine (besonders auf
der Innenseite), die Niisterngegend, ein weiBer Fleck oder Streif an
den Flanken, der die WeiBlfairbung des Bauches gewissermaBlen nach
oben fortsetzt, sowie ein breiter ,,Spiegel*37.

Ibn Mugbil nennt den Onager 29/24 ‘abyad al-batn einen ,mit
weiBem Bauch“. Auf die WeiBfarbung des Bauches bezieht sich auch
der Ausdruck ’agmar38. Das Wort ist urspriinglich Helligkeitsbezeich-
nung und bedeutet ,mondhell, vom Mond erleuchtet“39, Ist der

34 In diesem Sinne ist Fischer: Farb- und Formbez. 32 mit Anm. 2 und S. 387
Anm. 3 zu modifizieren.

35 Z.B. xdR 41/34: mina 1-’ahdariyyati 1-lawati hayatuha ‘uydnu 1-‘Iraqi, fayduhd
wa-gadawiluh; vgl. auch Ah 140, dR 46/19-21.
36 Vgl § 6/10, 11, 14; auch dR 25/28.

37 Vgl. die Abb. und Antonius: Beobachtungen an Einhufern I 21, Mazak: Asiat.
Wildesel 282.

38 LK. nur pl. qumr: K 6/25, dR 12/61, 27/54; weitere Belege Fischer: Farb- und
Formbez. 267f.

39 Ebd. S. 266.
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Himmel tagsiiber bedeckt, so daB die Sonne so triib hindurchscheint,
als wire sie der Mond, sprechen die Araber von einem ,Mondschein-
himmel“. Der wiederum schien ihnen auszusehen wie der Bauch
einer Esel- oder Onagerstute. So wurde also ’agmar in der Bedeutung
.mit grau-weiBer Bauchseite“ zum Ersatzwort fiir Onager40.

Die Grenzlinie zwischen gelbbrauner Farbung und weiler Bauchfar-
bung nennt explizit Di r-Rumma dR 27/67, wenn er einen J&ger
schildert, der bei den Onagern ,immer iiber die Stelle zielt, wo auf
der linken Seite die gelbbraune Farbung mit dem Weill zusammentrifft*
(haytu taltaqi ... suharun wa-wadihun). Der Vers konnte aus einem
Jagdlehrbuch stammen. Genau an der bezeichneten Stelle hinter
dem linken Oberarm sitzt ndmlich das Herz des Onagers.

Mehr noch als die weie Bauchfirbung ist den Arabern der
weiBe Flankenfleck oder -streif ins Auge gefallen. Ihn meint Imra’al-
qais mit dem Ausdruck ’ablagq al-kashayn ,an den Flanken weil3
gefleckt“4l. Haufiger wird auf den Flankenfleck mit einem Wort
Bezug genommen, das zur Onagermetonymie schlechthin geworden
ist: ’ahqab*?. Ableitungsbasis ist das Wort haqgab. So heiBt bis heute
der hintere Sattelgurt des Kamelsattels43. ’ahqab bedeutet also: ,an
der Stelle, an der (beim Kamel) der hintere Sattelgurt (haqabd)
sitzt, besonders charakterisiert, namlich: weiB gefarbt“44. Ich iiber-
setze die Metonymie ‘ahqgadb in der Regel mit ,einer mit hellem
Flankenstreif. Das Wort kommt ausschlieBlich vom Onager vor und
ist im Korpus 36mal belegt.

Auf ebendiesen Flankenstreif bezieht sich Dt r-Rumma, wenn er
die Onager dR 68/47 muwa$sahat al-’aqrab ,an den Flanken (weiB)
gestreift® oder dR 25/29 nur muwas$saha nennt. An wieder anderer
Stelle (*dR 11/72, eine Ragazqaside) spricht er im selben Sinn von
da guddatayn ,die zwei Streifen haben®, Zhnlich al-A‘sa A 21/15:

40 ’agmar paBt gleichermaBen auf Esel wie auf Halbesel; vgl. auch den Vers bei
Fischer: Farb- und Formbez. 268 Z. 4.

41 1IQ 4/20; vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 85 mit weiteren dhnlichen Stel-
len; ’ablaq ist eigentlich ein Pferdeterminus, vgl. den Kommentar zur Stelle.

42 ’ahqab: *1Q 31/3, Aus 27, Bi 6, ¥39/7, A 15/9, 21/15, LM 25, Hut 102/12, bMugq
16/14, 30/16, S 7/22, 11/17, 13/25, Ra 37/36, dR 25/23, 33/48, *Samardal 1/45;
hagba’ Aus 29, Z 1II 6, K 14/37, ‘AbT 11, S 14/24, dR 66/54; hagbawan: dR
27/53; hugb: 1Q 10/7, K 7/9, RobM 1 8, Hut 3/7, S 8/5, 13/27, Mul 38, dR 1/57,
6/36, *10/36, 12/83f., 25/29, 26/34, 27/48, 28/36, 45/31.

43 Vgl. Euting: Kamels-Sattel 396.

44 Vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 81; diesen Flankenstreif haben alle Onager.
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’ahqaba di guddatayni. Mit wieder anderen Worten spricht Du
r-Rumma dR 12/61 vom hadi muhattatin qumrin, dem ,Vorwarts-
treiber von [ Stuten:] WeiBbauchigen, [ an den Flanken] Gestreiften®.
Einen schonen Gesamteindruck der Farbung vermittelt D4 r-Rumma,
wenn er dR 1/36 dichtet: wurqu s-sarabili fi ’alwaniha hatabun
»(Stuten), die (gleichsam) graue Hemden anhaben, die eine hell-
dunkel-Farbung aufweisen®“45.

Das Wort ’agrah, das von Onagern nur zweimal belegt ist46,
kann (falls es keine Textverderbnis ist) nicht einen weiBen Stirnfleck
meinen. Einen solchen haben Halbesel nicht. Es muBl wohl von garh
»~Wunde“ abgeleitet sein und ,einer, der Wunden hat" {iibersetzt
werden.

c) Aalstrich. Den Riicken entlang bis zum Schwanzende lduft der
dunkelbraune Aalstrich. Er erreicht bei Onagern eine Breite von 7-9
cm und ist von der gelbbraunen Grundfarbe des Riickens durch
einen schmalen Streifen weiBlicher Farbung abgesetzt47. Arabisch
heilt der Aalstrich gudda oder furra. Imra’alqais beschreibt ihn in
einem schwer verstdndlichen Vers niher (IQ 34/15, s. dort) und
a§—§amméh hat ihm S 13/27 und S 2/40 zwei langere Beschreibungen
gewidmet.

Da die Ausdriicke turra und gudda ziemlich allgemein ,Streifen”
bedeuten, konnen sie auch fiir andere Streifen als den Aalstrich
gebraucht werden*®, etwa fiir den Flankenstreif. Bei der Besprechung
der Ausdriicke fiir diesen Fleck oder Streif wurden bereits Stellen
genannt, an denen die beiden Flankenstreifen (d.h. der linke und der
rechte) guddatan bzw. turratin genannt werden. Der Dualis und die
unvermeidliche Assoziation des ,Wildesels* mit dem Hausesel hat
einige Kommentatoren und Lexikographen verleitet, hinter diesen
Ausdriicken Bezeichnungen fiir die Schulterstreifen zu sehen, die
beim nubischen Wildesel und bei vielen Hauseseln mit dem Aalstrich

45 Zu ’awraq i.d. Bed. ,,(schmutzig-)grau* vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 318ff,;
zum Vers ebd. 324; die beiden kontrastbildenden Farben sind 1) das Braungelb
der Grundfirbung, 2) das Grauweil der Bauchseite.

46 Mul 40 und *Imra’alqais, ZDMG 68 (1914) 550 V. 5, vgl. Fischer: Farb- und
Formbez. 265.

47 Vgl die Abb. und Mazak: Asiat. Wildesel 283, Antonius: Beobachtungen an
Einhufern I 21.

48 Zu turratan vgl. auch Kom. zu UbH 2/5; von der Antilope: *aD 1/43, 5/7,
11/26; vgl. noch Néldeke: Mo‘all. II 77.
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zusammen das ,,Schulterkreuz” bilden. Ein solches Schulterkreuz ist
bei einigen hemionus-Arten, auch bei E. h. onager beobachtet
worden49, gehort aber zu den groBen Ausnahmen. Im allgemeinen
haben der syrische und der persische Onager kein Schulterkreuz.
Auch die Onager Arabiens hatten wohl keines.

In diesem Zusammenhang ist ein weiteres Wort zu besprechen,
der neben ’ahqab hidufigste metonymische Ausdruck fiir Onager:
gawn, als dessen primdre Bedeutung sich ,farbig; von kraftiger,
intensiver Farbung“S0 feststellen 14Bt. Ein solches Wort scheint auf
den Onager nicht recht zu passen, wenn man die iibrigen Gegenstdande
betrachtet, auf die die Bezeichnung gawn noch angewendet wurde.
Auch in der sekundiren Bedeutung ,einfarbig, einheitlich gefarbt*Sl
pait gawn nicht auf die Onager. Die arabischen Philologen, die mit
dem Wort iiberhaupt Schwierigkeiten hatten, haben in ihrer Verlegen-
heit schwarze oder weiBie ,,Wildesel“ herumlaufen lassen, was wohl
nicht weiter diskutiert werden muB3. Von den in den Lexika angegebe-
nen Farben, die gawn bezeichnen soll52, trifft keine auf Onager
oder Esel zu. Da Onager, wie wir sahen, auler dem Aalstrich keine
andere dunkle Fellzeichnung wie etwa ein Schulterkreuz o.4. aufweisen,
kann gawn auch nicht als ,einfarbig” im Sinne von ,solche Streifen
nicht habend“ aufgefaBt werdenS53. Der Schliissel zur Losung des
Problems ist aber in der ausfiihrlicheren Wendung gawn as-sarat zu
suchen, die im Korpus fiinfmal belegt ist54. Einzig mogliche Bedeu-
tung dieses Ausdrucks ist: ,am Riicken krdftig und auffallend gefarbt®.
Damit kann nur der Aalstrich gemeint sein, der ja in der Tat eines
der auffilligsten Zeichnungsmerkmale der Halbesel ist. Das Wort
gawn (f. gawna, pl. giin) ist ohne nihere Bestimmung im Korpus
vierzehnmal belegt55. In diesen Fillen muB gawn als , Abkiirzung®
des Ausdrucks gawn as-sardt aufgefaBt werdenS6. Somit heifit gawn

49 Vgl. Mazak: Asiat. Wildesel 283.

50 Fischer: Farb- und Formbez. 27; vgl. zum folgenden ebd. 27-36.

51 Ebd. 30.

52 Vgl. ebd. 27.

53 So ebd. 32.

54 gawn as-sarat: *A 34/14, L 12/5, DbD 7, aD 1/15, 3/1; gan as-sarat ‘AbT 11.

55 gawn: 1Q 34/12, Bi 7, *L 14/33, 15/20, %38/4, K 13/9, 29/17, aTQ 17, Hut 3/6,
102/13, bMuq 29/22, § 1/8, 16/1, Ra 34/34; gawna: bMuq 29/24; gin: K 14/37;
al-gawniyy: N 75/21.

56 Zu solchen ,Abkiirzungen“ vgl. unten S. 175.
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als Onagermetonymie etwa ,ein durch eine besondere (in diesem
Falle dunkelbraune), auffallende und mit der Umgebung deutlich
kontrastierende Farbung (in diesem Falle auf dem Riicken) Gekenn-
zeichneter”. Da sich die dahinterstehende Vorstellung unmdglich
kurz und knapp ins Deutsche iibertragen 148t, iibersetze ich gawn
immer mit ,ein Aalstrichgezeichneter”. DaB der Aalstrich den
Arabern so sehr ins Auge stach, daB sie diese Eigenschaft zur
sprachlichenr Kennzeichnung ausgew#hlt haben, kann man wohl
daraus erkldren, daf Pferde in der Regel keinen solchen Aalstrich
haben (dasselbe gilt natiirlich fiir den Flankenstreif). Ein wesentlicher
Grund fiir die starke Verbreitung des Wortes gawn ist die Tatsache,
daB es als Metonymie fester Bestandteil einer der beiden Standard-
einleitungsformeln der Episode im Metrum Tawil geworden ist57.

Wie man sieht, kommen in der altarabischen Dichtung, obwohl
die Beschreibung des Aussehens der Tiere nicht zu den eigentlichen
Themen der Onagerepisode gehort, alle auffallenden Merkmale der
Korperzeichnung dieser Tiere zur Sprache. Gleichzeitig hat sich
gezeigt, daBl eine andere Identifizierung des arabischen ‘ayr als mit
Eqguus hemionus ausgeschlossen ist.

Was nun den Korperbau der Onager betrifft, so unterscheidet er
sich nicht wesentlich von dem der Pferde. Die einschligigen Termini
sind ausnahmslos fiir Onager und Pferde dieselben8. Es bietet sich
aber an, den in der Dichtung oft angesprochenen und etwas diffizileren
Themenkreis der Zzhne an dieser Stelle vorwegnehmend zu besprechen.

Pferde haben die Zahnformel: 3,: } : 3(;4) : i , d.h. in jeder

GebiBhilfte haben Pferde je oben und unten drei Schneidezzhne,
einen Eckzahn, drei Pridmolare (der stammesgeschichtlich eigentliche
erste Pradmolar ist geschwunden, bricht aber im Oberkiefer gelegentlich
noch in verkiirzter Form durch und wird ,Wolfszahn“ genannt) und
drei Postmolare.

Die Schneidezdhne sind nicht nur die auffallendsten Zdhne, es
sind vor allem jene, an denen man die Altersbestimmung vornimmt.

57 Vgl. unten S. 86.

58 Zum Pferd vgl. bes. al-Asma‘Q: hayl mit Kom. Haffners, Ahlwardt: Chalef
209-239; zum Neuarabischen Musil: Rwala 371ff, Raswan: Vocabulary of
Bedouin Words concerning Horses; allgemein: Dobberstein/Koch: Lehrbuch der
vergl. Anatomie der Haustiere. In Teil II werden ausfiihrlicher besprochen die
Termini hagib (Kom. zu 1Q 34/14), kura@ (Kom. zu K 7/30), nasa (Kom. zu S
13/26), f@’il (Kom. zu Ah 37/12).
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Deshalb hat jeder dieser Zihne einen eigenen Namen, im Deutschen
wie im Arabischen: Die ersten Schneidezihne, d.h. die der Mittellinie
jeweils ndchsten, heifen ,,Zangenzihne“, die zweiten ,Mittelzihne",
die dritten ,Eckschneidezihne“S9. Auf arabisch heifen sie tanaya
(sg. taniyya), raba‘iyat (sg. rabaiya) und qawarih (sg. qarih)60. Die
Eckzihne des Pferdes nennt man ,Hackenzihne“. Der Hackenzahn
ist ein spitzer, entfernt an einen StoBzahn gemahnender Zahn etwas
hinter den Schneidezdhnen. Bei Stuten kommen die HackenzZhne
in der Regel nicht mehr zum Durchbruch. Dieser Hackenzahn des
Pferdes heit, ebenso wie die Eckzahne der ibrigen Tiere, nab, pl.
’‘anyabbl. Im Korpus ist noch das Wort nagid (pl. nawagid) belegt,
das gleichfalls den Hackenzahn bezeichnen konnte62. Die Backenzzhne,
die sich an den zahnfreien Raum (in den man beim Aufziumen des
Pferds das GebiB legt) anschlieBen, haben keinen individuellen
Namen, sind fiir die Altersbestimmung kaum wichtig und kommen in
unseren Texten nicht vor.

In den Gedichten werden die Zihne der Tiere nur selten erwihnt.
Die Zahnnamen tauchen jedoch indirekt in den Altersbezeichnungen
der Equiden wieder auf, die mit den Zahnnamen in direktem etymolo-
gischen Zusammenhang stehen. Wichtig ist hier vor allem die Alters-
bestimmung anhand des Zahnwechsels. Dabei ist der Zeitpunkt
maBgeblich, zu dem die drei Milchschneidezdhne ausfallen und durch
den jeweils darunterliegenden Dbleibenden Schneidezahn ersetzt
werden. Je nachdem, welcher der drei Schneidezdhne zuletzt gewech-
selt worden ist, wird das Pferd taniyy, rabd@i odetr qarih genannt.
Nachdem das Pferd seine bleibenden Eckschneidezihne bekommen

59 Umgangssprachlich, aber irrefiihrend, oft auch nur ,Eckzdhne".

60 Der erste und zweite Schneidezahn des Menschen (der nur diese beiden hat)
heien ebenso wie die des Pferdes, ihr Name ist also vom Tier auf den
Menschen iibertragen.

61 Im Korpus nur S 16/11. Fiir die Altersbestimmung ist der Eckzahn des
Pferdes irrelevant. Anders der miachtige Eckzahn des Kamels. Ein Kamel
nach dem Eckzahndurchbruch heifit bazil, vgl. b. Sida: muhassas VII 24 unten;
die von einigen Philologen geduBerte Ansicht, bazil vom Kamel entspriche
qarih beim Pferd, ist falsch. Ein Kamel nach dem Wechsel des dritten
Schneidezahns heit vielmehr sadas oder sadis (vgl. ebd; auBerdem Singer:
Fortleben 402).

62 Vgl. den Kom. zu IQ 34/25, auBerdem noch § 2/42.
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hat, ist auch Wechsel bzw. Ausbruch der iibrigen ZZhne beendet.
Folgende Tabelle moge dies veranschaulichen63:

Zahn Zahn (arab.) Altersbez. Zahnwechsel:
Pferd: Steppenzebra:

1. Schneidezahn taniyya taniyy 2‘—1- - 3J 2-%— -3
(Zangenzahn) (pl. tanaya)

2. Schneidezahn raba‘iya raba‘in 3% 4 J. 11— - 3% J.
(Mittelzahn) (pl. raba‘iyat)

3. Schneidezahn qarih qarih 4 -5J 4-411

(Eckschneidezahn) (pl. gawarih)

Hackenzahn nab (pl. ’anyab) 3% -5 4 J.

1. Pramolar 2% J. 3 J.

2. Pramolar —12- J. 3 J

3. Primolar ’adras % -4 ] 3% J.

1. Molar (sg. dirs) I 10 1.

2. Molar ca. 2 J. 2 J.

3. Molar - 433 3%

In unseren Texten kommen vor: raba¥ ,einer, der schon die
bleibenden Mittelzdhne hat“64% und qarih ,einer, der schon die
bleibenden Eckschneidezihne hat“65. Die iibliche Ubersetzung dieser
Ausdriicke mit ,Vierjahriger® bzw. ,Fiinfjdhriger ist nicht nur
ungenau, sondern mif3achtet auch die Tatsache, daB allein der Zahnzu-

63 Nach al-Asma‘i: hayl, b. Sida: muhassas VI 137f. und den Lex. s.vv,; die beiden
rechten Spalten nach Dobberstein/Koch: Lehrbuch II 28 und Klingel: Tooth
Development and Age Determination in the Plains Zebra. Die Daten fiir
Steppenzebras wurden angegeben, weil fir Halbesel entsprechende Untersu-
chungen fehlen. Ihnen diirften die Daten des Steppenzebras besser entsprechen.
Dem Hackenzahn und den Molaren gehen keine Milchzdhne voraus. Die hierzu
angegebenen Zahlen sind die des Zahnausbruchs.

64 rab@'in oder raba@un: N 75/23, K 13/9, 29/17, Hut 3/6, bMuq 29/23, § 16/1, aD
3/1, dR 14/46, 33/54, 45/33; raba‘iya: N 75/23, S 16/16.

65 garih: 1Q 34/25, %31/3, N 14/6, DbD 7, aTQ 16, Hut 102/12, bMuq 16/14, Ah
37/11, Ra 37/36, dR 27/47; quwayrihu ‘amin: dR 33/54; garihu ‘amayni: Ah
3/20; quwayrihu ‘@mayni: K 7/8; quwayrihu ’a‘wamin: S 2/37.
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stand und nicht das kalendarische Alter ausschlaggebend ist, wie
etwa eine Formulierung wie raba‘in ’aw quwayrihu ‘@min (dR 33/54)
oder die Stelle IQ 34/25 zeigt. Die Popularitdt dieser Ausdriicke in
den Onagerepisoden ist darauf =zuriickzufiihren, daB Hengste in
diesem Alter schon ausgewachsen, aber noch in voller Jugendkraft
sind und deshalb einen besonders eindrucksvollen Vergleichsgegenstand
fiir das schnelle und ausdauernde Kamel des Dichters abgeben.

2.3 Das Verhalten der Onager

Die arabischen Dichter haben sich nicht lange mit der Beschreibung des
Aussehens der Onager aufgehalten, weshalb wir uns im vorausgegange-
nen Abschnitt in erster Linie auf metonymische Ausdriicke stiitzen
muBten. IThr eigentliches Thema war vielmehr das Verhalten der Tiere
im Lauf der Jahreszeiten. Die Dichter erweisen sich dabei als ausge-
zeichnete Beobachter, denen kaum etwas entgangen ist, ja sie scheinen
geradezu in der Entdeckung immer neuer Einzelheiten zu wetteifern.
Die wichtigsten auch von den Dichtern beschriebenen Verhaltensweisen
seien im folgenden kurz zusammengestellt.

Jene Eigenschaft, derentwegen Onager iiberhaupt zum Thema der
altarabischen Dichtung geworden sind, ist ihre ausdauernde Schnellig-
keit, worin ihnen kein anderes Tier Konkurrenz machen kann. Kulane
(bei hemippus kann es sich nur wenig anders verhalten haben) errei-
chen eine Spitzengeschwindigkeit von iiber 60 km/h. Von einer Ver-
folgung mit dem Auto berichtet R.L. Andrews:

, The stallion which we followed traveled twenty-nine miles (47 km)
before it gave up. The first sixteen miles (26 km) were covered
at an average speed of thirty miles an hour (48 km/h) ...; it
would sometimes slow up to twenty-five miles an hour (40 km/h),
when it had evaded us by a sharp turn, but a few moments later
would speed up to a rate of forty miles (64 km/h) as it tried
to cross in front of the car.“66

Von dhnlichen Erfahrungen erzihlt A. Bannikov:

»Eine Verfolgung mit Gestiitspferden, die bei Ermiidung immer
wieder durch neue ersetzt wurden, filhrte im Verlaufe eines gan-
zen Tages nicht zum Erfolg, und selbst den besten Pferden gelang
es nicht, einen Kulan einzuholen.“67

66 Andrews: The Mongolian Wild Ass 7 (Klammerzusitze T.B.).
67 Bannikov: Kulan 160.
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Die Halbesel waren von allen Tieren, die zum Kamelvergleich
herangezogen wurden, die mit Abstand schnellsten und ausdauerndsten,
was die Dichter nicht miide wurden zu schildern®8,

Die neben dem Laufen am haufigsten geschilderte Verhaltensweise
ist das Geschrei. Den gewdhnlichen Ruf beschreibt O. Antonius:
»Die am haufigsten gehorte LautduBerung kann man ebensogut als
eigenartig hervorgestoBenes Wiehern bezeichnen wie als kurz ab-
gehacktes Eselgeschrei, bei dem die tiefen Tone des Esels nur
kurz angeschlagen, die sehr nasal klingenden hohen aber etwa in
der Schnelligkeit normalen Hundegebelles hervorgestoBen werden.
Aus einiger Entfernung gehort, klingt es wie ,gjang-gjang’.“69
a§—§amméb meinte, es sei eine Mischung aus Rdcheln und Husten
(S 8/47). Wie er haben sich die Dichter immer wieder bemiiht, das
Geschrei zu beschreiben, mehr aber noch, witzige Vergleiche dafiir
zu finden70,

Fiir die LautduBerung des Hengstes beim Treiben der Herde und
der Stuten wird das Verbum ’aranna gebraucht, das ausschlieBlich das
Anschreien wahrend des Treibens bezeichnet. Das gewohnliche Wort
fiir ,,vorwirtstreiben, hada, beinhaltet seinerseits die Bedeutungskom-
ponente des Anschreiens, also ,unter Geschrei vorwirtstreiben*71,

Onager verbringen zwar, wie alle Pferde, die weitaus meiste Zeit
mit dem Fressen, doch ist diese Tatigkeit fiir den Zuschauer wenig
aufregend, weshalb sie in den Episoden nur beildufig erwdahnt wird.
Die am haufigsten genannte Futterpflanze ist das Gerstenpfriemengras
(buhma@)72. Andere Pflanzen werden nur selten genannt73.

Im Sommer brauchen Halbesel mindestens alle 2-3 Tage frisches
Wasser’4, Drei Tage ohne Wasser (die hims-Periode, d.h. das Saufen

68 Vgl. die unten S. 126 angegebenen Stellen.

69 Antonius: Herdenbildung 275f.

70 Mehr oder weniger ausfiihrlich erw#hnt: AbQ 21, IQ 4/21, Z I 25, 27, L 1\1//35ff.
+ V.43, L 13/7f., K 7/41, 29/20, Hut 102/12, bMugq 16/15, 29/22f, 30/27, S 1/13,
2/37, 421, S 6/16f., 8/47, 51, 10/22, 11/23, 25, 13/26, aD 1/16, UbH 4/10, Um 35,
Ab 3/25, 9/42, 140/29, Ra 37/43, dR 1/37, 45, 27/60, 28/42, 44, 33/55, 45/34,
66/52, 54.

71 ’aranna: AbQ 21, IQ 10/7, 34/20, L 11/28, 12/6, K 17/10, S 6/16, *24/2, aD 3/8,
Um 28; murinn: dR 66/52; hadad urspr. vom Kamelhirt (hadi), der seine
Kamele ,unter Geschrei treibt”; Belege s. Worterverzeichnis.

72 Vgl. hierzu unten S. 110f.

73 Vgl. 1Q 34/18, Ah 37/15, Ra 37/43, dR 25/27, jeweils mit Kommentar.

74 Vgl. Bannikov: Kulan 159.
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am ersten und fiinften Tag) schildern auch die Dichter als AuBerstes,
was die Tiere aushalten?S. Wiahrend der Winter-/Friihjahrszeit, wenn
es Pfiitzen gibt und die Vegetation viel Feuchtigkeit enthdlt, miissen
die Tiere seltener zur Trianke76. Hierfiir kennen die Araber das Ver-
bum gaza’a’?, was aber, wie in Uberinterpretationen von LM 28 ge-
schehen, nicht zu dem Glauben verleiten darf, Onager konnten wie
Antilopen monatelang ohne zu saufen auskommen, wenn sie nur fri-
sche Weide fanden.

Wenngleich die Dichter die Tiere des groBeren Effekts wegen fast
immer zu siiflem Wasser kommen lassen, ist doch auch ihnen nicht
entgangen, daB Onager auch leicht salziges Wasser trinken’8. Du
r-Rumma berichtet (dR 25/45), daB Onager, wie dies auch von
Pferden beobachtet werden kann, vor dem Trinken auf das Wasser
schlagen. ,,Zum Trinken waten die Tiere hdufig mehrere Meter weit
in die Wasserstellen hinein“7%. Von verschiedenen Equiden ist beobach-
tet worden, daB sie mit den Vorderhufen z.T. recht stattliche Locher
graben, um an Wasser heranzukommen. Unsere Dichter bestitigen,
daB auch Halbesel diese Verhaltensweise kennen80. Gewissern, an
denen sich Menschen niedergelassen haben, ,ndhert sich der Kulan ...*
- und ndherte sich der arabische Onager - ,auch im Falle groBten
Durstes nicht“81.

Auch dem Harnen und Misten haben die Dichter Aufmerksamkeit
geschenkt, besonders dem Beschnuppern des Urins82:
»Das Verhalten lduft im allgemeinen folgendermaBen ab: Das Tier
sucht die Stelle auf, beriecht sie, flehmt, geht dann ein paar
Schritte vor und harnt oder mistet auf Misthaufen beziehungsweise
harnt auf Harnstellen. Da mehrere Tiere an derselben Stelle Mist
absetzen, kommt es zu groBeren Haufen, die mehrere Quadratmeter
Grundfliche haben kénnen. Bei den territorialen Arten Grevy-

75 Besonders schén UbH 2/7, ‘AbT 13, daneben L 11/34, Mut 12, bMuq 30/21; vgl.
auch rib* UbH 4/27 mit Kom. zur Stelle.

76 Vgl. Bannikov: Kulan 159.

77 Vgl. Kommentar zu dR 27/54.

78 Vgl. Bannikov: Kulan 159 und iK. L 11/42, S 8/45.

79 Klingel: Verhalten der Pferde 10, iX. L 12/11, 15/32, § 8/44, 14/30, Ra 34/43.

80 Vgl. Klingel: Verhalten der Pferde 9f., iK. L 11/42, 15/22, K 7/11, S 6/14, Ah
9/35, 140/24, Ra 37/49.

81 Bannikov: Kulan 161, vgl. iX. zB. K 13/10, S 14/24, Ah 3/15.

82 Von solchen Themen handeln AbQ 1S5, Aus 27, K 29/20, bMuq 30/19, S 2/53f.,
11/24, Um 33.
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Zebra, Wildesel und Halbesel ist der Zweck ersichtlich. Hier

orientiert sich offenbar der territoriale Hengst an den von ihm

selber angelegten Haufen, die sich an den Grenzen und im Innern

des Territoriums befinden.*“83

Beim Flehmen ,halten die Pferde den Kopf hoch und entbléBen
durch Hochrollen der Oberlippe die oberen Schneidezzhne. Dadurch
gelangt die eingesogene Luft in einen Bereich der Riechschleimhaut,
der besonders empfindlich ... ist“84. | Flehmen* heit auf arabisch
karafad5. In unserem Korpus wird S 2/53 und 11/24 auf diese Ver-
haltensweise angespielt.

Die Wilzplitze werden A 1/30, S 11/21 und dR 68/49 erwihnt.
Eine wichtige Form der Hautpflege ist das ,Beknabbern®, arab.
tafala, ,ein Kratzen oder Zupfen des Fells mit den Zihnen (...). Bei
der sozialen Hautpflege beknabbern sich zwei Tiere gleichzeitig und
gegenseitig“86, was Hut 3/8, S 179, 8/56, dR 6/41, 12/71, 28/45
erwiahnt wird.

Das Sozialverhalten der Halbesel ist weit schlechter erforscht als
das aller anderen Pferde. Im Grunde ist das altarabische Korpus viel
ausfiihrlicher als das bislang von Zoologen gesammelte Material. Doch
schildern die Dichter nur einen jahreszeitlichen Ausschnitt. Wahrend
der von den Dichtern geschilderten Zeit haben die Hengste einen
Harem von einer bis zu zehn Stuten, den sie eifersiichtig hiiten. Frem-
de Hengste werden nicht geduldet87. Von diesen Verbanden wird eine
feste Marschordnung eingehalten: Vorneweg marschiert eine Leitstute
(hadiya), am Ende der Hengst. Wie bei den Steppenzebras ,bestimmt
der Hengst, auch wenn er an letzter Stelle geht, die Marschrichtung
der Gruppe. Er geht dann, schneller als die iibrigen, auch im Trab
oder Galopp, in Drohhaltung im spitzen Winkel seitwirts, worauf sich
jedes einzelne Tier von ihm abwendet. Die Leitstute schligt dann die
von ihm bestimmte Richtung ein, und die anderen Tiere schlieBen sich

. an“88, Der Kulanhengst treibt die Stuten ,durch leichte Bisse und

83 Grzimeks Enzyklopidie Sdugetiere IV 566.
84 Ebd. 565.

85 WKAS s.v. nicht ganz zutreffend als ,unter Zﬁhngfletschen schniiffeln (sexu-
ell)* erklirt. - LK. nur kardfun ,ein Flehmender* S 11/30 (Var. zu V. 24).

86 Klingel: Verhalten der Pferde 15; vgl. auch Kommentar zu Hut 3/8.

87 vgl. AbQ 19 und Solomatin bei Klingel: Observations 328 und Bannikov: Kulan
163f.

88 Klingel: Steppenzebra 584.
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charakteristisches Kopfschwenken an“89. Dieses Treibeverhalten des
hinterherlaufenden Hengstes ist von den Dichtern immer wieder, wohl
zuweilen seine Turbulenz ein biBchen iibertreibend, geschildert worden.
Es geniige, eine kleine Auswahl aus diesen Stellen zu nennen: IQ
10/8, A 21/17ff., LM 33, L 11/33, 39, RbM I 13, bMuq 16/16f., 19,
S 1/11f., aD 1/22-24, Um 35f., Ah 31/25f. etc.

Solche Familienverbiande scheinen aber nur wahrend der Vegeta-
tionsperiode Bestand zu haben, wahrend des rabi‘ also, der etwa von
November bis April dauert (die Ubersetzung mit ,Friihling* ist eigent-
lich nicht korrekt, hat sich aber eingebiirgert). In der Trockenzeit
scheinen sich diese Verbiande aufzultsen. Die Tiere verbringen den
Sommer entweder als ,Einzelkdmpfer” im Umkreis der Trinken (vgl.
bMuq 30) oder schlieBen sich zu anonymen Verbinden zusammen.

Den wichtigsten Einschnitt bildet die alljdhrliche jahreszeitliche
Wanderung, die auch vom Kulan bekannt ist und sich iiber Strecken
von mehreren hundert Kilometern erstrecken kann?0. In unseren Texten
ist die Rede von Tieren, die die Trockenzeit (gayz) im Iraq (in der
Nihe der groBen Fliisse), die Vegetationsperiode (rabi) dagegen im
Nagd verbringen (dR 25/28). Anhand der Ortsnamen lassen sich auch
andere Wanderungen nachvollziehen?!, was aber angesichts unseres
bisherigen Kenntnisstands iiber die altarabischen Ortsnamen ein recht
miihseliges Unterfangen ist92. Vom Einbruch des Hochsommers und
der darauffolgenden Wanderung, die den Kern vieler Episoden bildet,
muB spater noch ausfiihrlicher die Rede sein.

Nachdem die Tiere nach Beginn der Regensaison wieder in ihr
urspriingliches Weidegebiet zuriickgekehrt sind, versuchen die Hengste,
sich einen Harem zu ergattern?3. Dabei kommt es zu heftigen
Kdmpfen zwischen rivalisierenden Hengsten, die u.a. in Form von BeiB3-
und Schlagkdmpfen ausgetragen werden%4. Die Kidmpfe selbst werden
von den Dichtern nicht geschildert (erwiahnt AbQ 19, IQ 34/14, LM
25f., Mul 40), weil die Handlung der Langepisoden erst einsetzt,
nachdem diese Kampfe schon vorbei sind. Sie erwdhnen aber gelegent-

89 Bannikov: Kulan 160.
90 Vgl. ebd. 161f.
91 Vgl. Thilo: Ortsnamen 11 zu RbM IIL

92 Zur Problematik vgl. W. Fischer in ZDMG 115 (1965) 204-208 (Bespr. Thilo:
Ortsnamen).

93 Vgl. Solomatin bei Klingel: Observations 328.
94 Vgl. Klingel: Verhalten der Pferde 41ff. und Bannikov: Kulan 162.
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lich die Wunden und Narben, die die Hengste aus solchen Kampfen
davongetragen haben95.

Das Paarungsverhalten ist, wie bei vielen Equiden, ziemlich tur-
bulent und bot den Dichtern reichlich Stoff zur Schilderung:

».Bei den paarungsterritorialen Arten Grevy-Zebra, Wildesel und

Halbesel beginnt das Paarungsverhalten mit dem Treiben der Stute

durch den Hengst, der dabei ruft ... Wenn die Stute paarungs-

bereit ist und die Anndherung des Hengstes duldet, reitet er,

gleichfalls rufend, ohne Erektion auf ... Dann erst kommt es zur

Paarung, die wie bei den anderen Arten verlduft, und dabei ruft

der Hengst nicht.“96

Das Aufreiten selbst, das ja bei Pferden auch nicht anders ver-
lduft, erwdhnen die Dichter selten (Mut 19, S 18/14), dafiir um so
hiufiger (Belegstellen anzugeben eriibrigt sich) das Treibeverhalten
des Hengstes und das Ausschlagen der Stuten, wenn sie den Hengst
abwehren. Dieses Ausschlagen, von dem die Hengste nach Ansicht der
Dichter sogar Wunden davontragen?’, ist einerseits Teil des Paarungs-
vorspiels8, andererseits wehren nicht paarungsbereite Stuten damit
den Hengst ab%%, was nach Meinung der Dichter darauf zuriickzufiih-
ren ist, daB solche Stuten schon trichtig sind. Dies diirfte aber kaum
der Wirklichkeit entsprechen.

Bei rund elfmonatiger Tragzeit fallen Paarungs- und Setzzeit anni-
hernd zusammenl199, In den Gedichten wird aber nur, und auch dies
selten, der Embryo beschrieben oder erwdhntl0l. Auch dem Fohlen
(gahs, pl. gihas, gihsan) widmen die Dichter gelegentlich einen Vers102,
DaB die Hengste die Zlteren Fohlen aus der Herde vertreiben,

95 1Q 34/14, Aus 55, N 14/7, *L 14/32, K 13/12, Ra 34/34, dR 12/60, 39/59.
96 Grzimeks Enzyklopiddie Sdugetiere IV 569.

97 Diese Wunden werden aber doch wohl von Hengstkdmpfen stammen. Immer-
hin sieht, wie ich im Zoo selbst beobachten konnte, solch eine Verfolgungs-
jagd sehr wild aus; so brutal wie Esel und Wildesel in Gefangenschaft (wohl
nicht in der Natur, vgl. Klingel: Observations 329 zu Antonius: Herdenbildung
268) sind Onager aber nicht.

98 Vgl. Klingel: Observations 328.

99 Vgl. Klingel: Verhalten der Pferde 49f.

100 Vgl. Bannikov: Kulan 163.

101 IQ 34/12, K 14/43, 45f., bMuq 29/26, § 18/15, Ah 9/38-41.
102 1Q 34/24, Bi 11, A 1/31, § 2/50, Ah 37/21, 49/14f.
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beobachten sowohl die altarabischen Dichter103 als auch die Zoologen
unserer Tagel04,

Die metonymischen Ausdriicke, durch die Stuten in den Gedichten
eingefiihrt werden, benennen diese zumeist nach ihrer Fruchtbarkeit,
Trachtigkeit oder Geltheit etc. Die wichtigsten derartigen Ausdriicke
seien am SchluB dieses Abschnitts in alphabetischer Reihenfolge be-
sprochen.

ha’il: ,gelt“105. Das Wort bedeutet ,nicht trachtig®, wobei iiber
den Grund, warum das Tier nicht trichtig ist (Trachtigkeitspause,
Unfruchtbarkeit) nichts ausgesagt wird. Es wird am haufigsten von
Kamelen106, daneben auch von Pferdenl07 und natiirlich von Onagern,
sogar von StrauBlenl08 verwendet.

murtig: ein bildlicher Ausdruck fiir ,trdchtig”, von ’artaga baban
»eine Tiir verschliefen, verrammeln®. So noch ganz konkret K 14/43:
murtigatun ‘ala da‘amisa ,,(Stuten), die (ihre Leiber) iiber ,Kaulquappen'
(sc. Embryonen) zugeschlossen/verrammelt haben®, was ‘nichts anderes
heiBen soll, als daB sie in ihren Leibern Embryonen tragen. Ahnlich
S 18/16 (murtigatin ‘ala masagin). Bei den omayyadenzeitlichen Dich-
tern kommt das Wort dann ohne Pripositionalobjekt vor (murtig Ah
37/24, murtigat dR 27/48, maratis dR 28/36). Aus einem bildlichen
Ausdruck ist eine selbstindige Metonymie geworden, die, soweit ich
sehe, ausschlieflich von Onagerstuten vorkommt.

qarih: ,(eine Stute), der man ansieht, daB sie trichtig ist*; ein

Fachwort aus der Kamelzuchtterminologiel99, von Onagern nur selten
gebraucht (qarih: K 29/20, qurrah: K 14/42, Ra 34/34).

103 A 1/29, L 11/29, K 6/27, Mut 10, § 1/8, 11/18, 13/29, Mul 39, Ra 34/34,
37/38, dR 46/26.

104 Z.B. Antonius: Herdenbildung 275.

105 ha’il: L 35/13; pl. hal: *Bi 34/9, *L 38/4, A 21/16, aH 7, Ah 3/22, dR 28/38;
hiyal: 1IQ 10/7, »Bi 39/8, L 11/30, K 17/7, dR 14/35; ha’ilat S 1/8; hawdil:
aTQ 16; daneben Verbalsubst. hiyal K 14/45.

106 Z.B. xMuf 17/28 etc.

107 Z.B. *Z 11/6.

108 =Muf 26/59.

109 Vgl. al-Asma‘i bei Haffner: Texte 68, 138; Az IV 39 b; vom Kamel vgl. *bMuq
Anhang 50/11: hatta tasala lagahan ba‘da garihihd, *dR 27/31 (gawarih); nicht
zu verwechseln mit dem gleichlautenden Zahn- und Altersterminus, s. oben
S. 23 (der aber nur von Hengsten gebraucht wird).
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lagih: ,trachtig“, das gewohnliche, z.T. noch heute dafiir ge-
briauchliche Wort110, Im Korpus nur pl. lawagih (S 1/8, daneben dR
27/62 von Kamelstuten) und ligah (Ah 3/14)111

mulmi® ,mit aufgebauschtem Euter“112, Das Wort bezeichnet, wie
R. Geyer gezeigt hat, eine Stute, ,,die Glanzlichter spielen 148t', nim-
lich auf ijhrem Euter, das wegen seines Milchreichtumes prall und
rund ist“113. Den Erkldrungen der arabischen Philologen zufolge be-
zeichnet das Wort aber nicht jede Stute mit gefiilltem Euter, sondern
nur solche, deren ,Euter aufgrund ihrer Trachtigkeit glanzt/leuch-
tet“114, Gemeint ist also das ,,Aufbauschen®, das deutliche Anschwellen
und Harterwerden des Euters, das rund einen Monat vor dem Abfoh-
len einsetzt. An zwei Belegstellen (A 1/29, Mut 9) hat die Stute aller-
dings schon ein Fohlen bei sich. Es bezeichnet dort also auch Stuten,
die schon sidugende Fohlen haben.

mahad ist suppletiver Plural zu halifa: ,,Wenn man eine Kamelstute
vom Hengst hat decken lassen und die Stute daraufhin trichtig gewor-
den ist (lagihat), heiBt sie halifa, pl. mahad“115; halifa ist also eine
Kamelstute, die ,es hinter sich hat“116  die aufgenommen hat und da-
mit trdchtig ist. al-Asma‘i fiigt noch hinzu, daB die trachtige Kamel-
stute bis zum zehnten Trichtigkeitsmonat halifa heiBt117. Der Singular
kommt, da er mit seinen drei kurzen Silben in kein Metrum paBt, in
der Dichtung nicht vor. Der Plural mahad ist aber nicht selten be-
legt!18, im Korpus meist in folgendem Zusammenhang: Wéahrend der
Frilhsommermonate deckt der Hengst die Stuten. Onagerstuten nehmen
aber nicht jedes Jahr aufll9. Jene Stuten, die aufgenommen haben,
wehren jede AnnZherung des Hengstes entschieden ab, wihrend die

110 Vgl. CR. Raswan: Bedouin Words concerning Horses Nr. 490, Musil: Rwala
333, 374; vgl. gemeinsemitisch Igh ,nehmen, empfangen”.

111 AuBerdem lagiha dR 28/38 und lagh dR 6/38.

112 Bi 7, A 1/29, LM 25, Mut 9; mulmi‘a Z 1 17a.

113 Geyer: M3a buka’u 128.

114 al-Asma‘i: hayl Z. 34ff, vgl. auch Az II 422 b - 423 a.

115 al-Asma‘i bei Az VII 123 a; dhnlich ders. in Haffner: Texte 68 u. 142.

114 So wohl die etymologische Bedeutung; im Neuarabiscben bez. halfa eine Stute,
die den Geburtsakt hinter sich hat, vgl. L. Stein: Die Sammar-Gerba 153, Hess:
Beduinen 77 und Musil: Rwala 333.

117 Vgl. Haffner: Texte 68.

118 L 11/30, dR 14/35, von Kamelstuten § 8/13; von Kamelen noch *Tarafa 5/29,
*Hut 90/6, 101/3, *dR 5/22, vgl. ferner Lewin: Vocabulary 400, Koran 19/23.

119 Vgl. Bannikov: Kulan 163, Antonius: Herdenbildung 274.
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iibrigen Stuten nach 10-14 Tagen (so bei Pferden) wieder rossig wer-
den. Dieser Sachverhalt wird von den Dichtern viermal mit dhnlichen
Worten geschildert: Der Hengst ,treibt seine Stuten herum“, ,drang-
saliert sie* (damit ist das Paarungsvorspiel gemeint), bis sich zeigt,
welche tridchtig geworden sind und welche nicht, d.h. der Hengst er-
kennt dies aufgrund seiner ,,Priifung*120,

nahis ,milchlos“121, Als Bedeutung des Wortes nahiis wird von
den arabischen Philologen genannt: 1. gleichbedeutend mit ha’l ,,gelt”,
von den Wildeseln122, 2. es bezeichnet eine (Wild-) Eselin, die keine
Milch hat123, 3. es bezeichnet eine Wildeselin, die weder Milch noch
ein Fohlen hatl24, 4. es bezeichnet eine Wildeselin, die aufgrund
ihrer Fettheit nicht trichtig geworden ist125. Letztere Deutung ist
offenkundiger Unsinn und wird auch durch drei Belege widerlegt, in
denen die Onagerstute zugleich nahiis und mager ist!26. Erklarung 3
ist nur eine Erweiterung der sicherlich primdren Erkldrung 2, so daf
sich die Frage nach der Bedeutung von nahis auf das Problem redu-
ziert, ob das Wort synonym mit ha’il ,gelt” ist, oder ob es ,milchlos
(und damit auch ohne Fohlen)“ bedeutet. Gegen ersteres sprechen drei
Stellen: 1. ein isoliert iiberlieferter Vers des ‘Adi b. Zaid, wo eine
Onagerstute erwdhnt wird, eine nahisan samhagan fiha ‘aqaq//1?7,
also eine, in der eine ,Trichtigkeit" (‘agaq = ‘aqaq) ist; 2. von den
beiden Stuten, die dR 27/53 nahisayni genannt werden, ist eine
trachtig, die andere unfruchtbar (V. 52); 3. L 11 werden V. 28 die
Stuten als nahd@’is eingefiihrt; V. 29 heift es dann, der Hengst habe
ihre Fohlen vertrieben, und V. 30, er habe sie gehetzt, bis sich die

120 Die ,Stutenpriifung” *Bi 34/9, L 11/30, dR 14/35, 28/38, vom Kamelhengst
*dR 5/40.

121 nahas: 1Q 34/20, *Bi 39/7, N 75/22, aD 1/31, dR 14/42, Dual dR 27/53; p!l.
nah@’is: A 21/16, *31/15, L 4/10, 11/28, »Hut 105/4, dR 1/36, 12/60; nuhus: S
10/24.

122 So das k. al-‘ayn, vgl. Az IV 251 b, und viele Kommentatoren.

123 al-Asma‘i bei Az IV 251 b.

124 Vgl. ebd.

125 So Samir ebd; es gibt einen Vers des ‘Adi b. Zaid (Diwan 11/7), wo eine
Onagerstute erwihnt wird, die haddf und nahiis genannt wird, was, selbst
wenn ersteres Wort tatsichlich ,fett“ bedeuten sollte, nichts iiber die Be-

deutung von nahis aussagt, doch mag dieser oder ein #dhnlicher Vers die
Deutung Samirs evoziert haben.

126 Vgl. L 4/10, § 10/24, dR 1/36.

127 b. Faris: magayis IV 7, dann in den spiteren Lexika.
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trachtigen (mahad) von den gelten (hiyal) geschieden hitten. Da sich
nahiis-Sein und Trichtigsein also nicht ausschlieBen (- die meisten
nahils genannten Stuten sind aber nicht trichtig -), kann das Wort
nur eine Stute bezeichnen, die keine Milch hat, was gleichzeitig be-
deutet, daB sie kein einjahriges oder jiingeres Fohlen hat. Man beachte
auch den Vers S 10/24, wo Stuten beschrieben werden, ,milchlose
(nuhus) ..., denen die (wie) Ohrgehiinge (baumelnden) Euter vertrock-
net sind®.

naziir ,die nicht jedes Jahr, nur alle paar Jahre ein Fohlen hat“128;
dR 6/38 werden die Stuten, die jedes Friihjahr abfohlen (mirba‘uha),
denen gegeniibergestellt, die seltener ein Fohlen bekommen (naziaruha).

wasiq ,trachtig”; wasaqa wird metaphorisch im Sinne von ,trichtig
werden, empfangen® gebraucht129. Eigentlich bedeutet es ,,zusammen-
raffen, zusammentreiben, aufladen u.7.“130, In der Bedeutung ,trich-
tige Stuten“ wird wisd@dq *Bi 34/9 gebraucht: ’alazza bihinna yahdi-
hunna hatta / tabayyana hiilahunna mina [-wisaqi//.

2.4 Namen und Bezeichnungen fiir Onager

Die gangigen Namen der Onager in den semitischen Sprachen sind:

1. ‘ayr. Das im Arabischen iibliche Wort fiir den Onagerhengst ist
‘ayr131. In den jemenitischen Tihama-Dialekten ist ‘eyr heute das ge-
wohnliche Wort fiir den Hauseselhengst132. Ebenso bezeichnet das

128 LK. nazar: K 14/45, Hut 102/13, dR 6/38; pl. nuzur Ra 34/34. - Zur Etymolo-
gie vgl. nazr, nazir ,wenig, eine kleine, unbedeutende Anzahl“.

129 wasaqa: Bi 8 (dort auch wasiga), LM 25, § 10/25, 13/30, dR 46/26, daneben
wasiqatu l-ganini S 18/15.
130 In dieser Bed. in verschiedenen Ableitungen K 13/40, 43, S 6/17.

131 ‘ayr: iK. IQ 10/6, Bi 10f., S 16/20, sonst *Tarafa 13/11, ¥6Muq 10/59 (bi-‘ayri
1-‘@nati), ¥bMuq 38/6, *Hut 105/4 ub; pl. ’a‘par S 2/53; die anderen PlL-Formen
(vgl. Lane s.v.) iK. nicht belegt; vgl. auch Hommel: Siugethiernamen 127-132;
in der Dichtung ist ‘ayr immer der erwachsene Hengst. DaB das Wort, wie
Hommel meint, urspr. das Jungtier bezeichnete, 148t sich nicht bestitigen,
schon gar nicht aus Maidani (vgl. das Sprichwort, das Hommel S. 129 Mitte
zit, auf das er S. 127 Anm. 1 verweist; schon das S. 129 vor diesem zitierte
Sprichwort setzt im Gegenteil den erwachsenen Hengst voraus). Nach J.
Aistleitner: Worterbuch der ugaritischen Sprache. 3. Aufl. Leipzig 1967, S.
240 bez. ‘» im Ugaritischen allerdings das Eselsfiillen. - Von ‘ay» wird die
hiufige Kamelmetonymie ‘ayrana ,eine Onagergleiche“ gebildet.

132 Vgl. P. Behnstedt: Die nordjemenitischen Dialekte. Teil 1. Atlas. Wiesbaden
1985, S. 218 (Karte 161).
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hebriische ‘ayir siebenmal den Hauseselhengst133, einmal, im (ara-
bisch beeinfluBten) Hiobbuch (11/12) den Onagerhengst.

2. fara’ (pl. fira)134 ist entweder, falls es im Arabischen jemals
weiter verbreitet war, fast vollig durch ‘ayr verdridngt worden, oder,
was wahrscheinlicher ist, zwar friih, aber nur marginal ins Arabische
eingedrungen. Mit Sicherheit war fara’ schon altarabisch nur in weni-
gen (higazenischen?) Dialekten vertreten. In den wenigen verstreuten
Versen und Sprichwortern, in denen das Wort belegt ist135, ist es
vollig synonym mit ‘ayr. Aus dem Arabischen ist es heute offensicht-
lich ganz verschwunden136, Dagegen ist pdrd das gewohnliche biblisch-
hebriische Wort fiir den Onager!37. Da akkad. parahu kanaandisches
Lehnwort ist138, ist auch Hommels Annahme, fara’ setze das ursemi-
tische Wort fiir ,,Onager” fort, hinfillig.

3. ‘arad. Das gewohnliche aramidische Wort fiir ,,Onager, Onager-
hengst* ist *‘aradl39, das (sicher sekundir) auch ins Hebriische140
eingedrungen ist. Im Arabischen existiert das Wort nicht14l,

Von den Wortern fiir ,,Onager, Onagerhengst®“ ist somit keines
gemeinsemitisch142. Gemeinsemitisch sind dagegen himar ,Hausesel
(allg.), Hauseselhengst* und ’atan ,Hauseselstute, Onagerstute“143,

133 Gn 32/16, 49/11, Jde 10/4, 12/14, Jes 30/6, Sach 9/9.

134 Vgl. Az XV 240 a 3, der Pl ’afra@ ist, soweit ich sehe, nicht belegbar.

135 LK. gar nicht. AuBer dem Vers bei Az (wie Anm. 134), einem Vers von
al-‘Abbas b. Mirdas (b. Qutaiba: ma‘ani 68: yusadu .. I-fara’a 1->agmaral)) und
einem dritten Vers, zit. bei Hommel: Siugethiernamen 132 und Lane 322 b
-11, mir nur noch aus den bei Hommel zit. Sprichwortern bekannt.

136 Im modernen Hocharabisch hat es in dem Sprichwort kullu s-saydi ft gawfi
l-fara’ iiberlebt (vgl. Wehr s.v.). Das Sprichwort schon bei Az XV 239 b -2.
Zu einer dhnlichen Wendung (wadin ka-gawfi 1-‘ayr) vgl. Ullmann: Wolf 32f.

137 Gn 16/12, Hi 6/5, 11/12, 24/5, 39/5, Ps 104/11, Jes 32/14, Jer 2/24, Ho 8/9.

138 Vgl. Salonen: Jagd 231; anders noch Hommel: Siaugethiernamen 132 mit Anm. 1.

139 Bibl. Aram. ‘arad Da 5/21, syr. ‘rada etc.

140 Hi 39/5. Als westsem. Lehnwort auch im Akkadischen, vgl. W. von Soden:
Akkadisches Handworterbuch. 3 Bde. Wiesbaden 1954-1981, I 322 b.

141 Es konnte die arab. Wurzel grd entsprechen, die iK. oft belegt ist (vgl. das
Woérterverzeichnis), vgl. auch Hommel: Siugethiernamen 133 und Néldeke:
Mo‘all. II 75; mit arab. ‘ard, einer nicht belegbaren metonym. Bez. fiir
»Esel“, hat ‘arad, anders als Hommel meint, sicher nichts zu tun.

142 Akkadisch hieB er serremu, vgl. von Soden, wie Anm. 140, II 1038 a, dane-
ben akkannu, vgl. ebd. I 29 b.

143 LK. nur ’atun, vgl. das Worterverzeichnis. - Von den o.g. Ausdriicken existiert
nur zu ‘ardd eine Femininform.
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Da himar mit ’ahmar ,rot, braun“ zusammenhingt!44 - eine Farbbe-
zeichnung, die noch al-Ahtal auf den Onager anwendet (140/13) -,
muB man den SchluB ziehen, daB die Semiten zuerst mit dem Onager
bekannt wurden, himar also urspriinglich den Onager bezeichnete.
Nachdem auch in Vorderasien der Hausesel eingefiihrt worden warl45,
wurde das Wort auf den Hausesel iibertragen, der ja fiir die Men-
schen von ungleich groflerer Bedeutung war als der scheue, kaum zu
zahmende Onager. Fiir den Onager wurde wohl zunidchst das Wort
himar beibehalten, allmzhlich aber zur Unterscheidung durch Worter
ersetzt, denen man ihren Ursprung als Epitheta z.T. noch ansieht146.
‘atan blieb dagegen fast iiberall zugleich Bezeichnung fiir die Esel-
wie die Onagerstute. Altarabisch ist hAimar nur selten fiir Onager be-
legt, wo es fast immer den Hengst bezeichnetl47.

In den Gedichten werden die Onager nur selten ,,Onager” genannt.
In der Regel wird auf sie durch einen metonymischen Ausdruck re-
feriert. Der Ubersicht halber seien im folgenden all jene Metonymien,
die i.K. mindestens dreimal belegt sind, zusammengestellt148:

1. ga’b ,ein Gedrungener“149

144 Anders E. Ullendorf: Is Biblical Hebrew a Language? Wiesbaden 1977, S. 186,
192.

145 Fiir die Violker des Alten Orients waren Onager begehrtes Jagdwild (vgl
Salonen: Jagd passim). Frilhe Domestikationsversuche (vgl. Brentjes: Onager
und Esel 131ff.) waren nur zT. erfolgreich und sind nach der von Agypten
ausgehenden Einfilhrung des fiigsameren Esels (um 4500 v. Chr., vgl. ebd.
135f.) aufgegeben worden.

146 ‘ayr nach Hommel: Sdugethiernamen ,der sich tummelnde, hin- und hersprin-
gende", ‘arad vielleicht ,Schreihals”, vgl. Anm. 141.

147 LK. nur pl. hamir: K 14/56 (Var), bMuq 30/17, 19, § 6/18, 16/1; humur: Z 11 6.

148 Eine 3ahnliche Zusammenstellung, auch von metonymischen Ausdriicken fiir
das Kamel und die Antilope, Miiller: Labid 61-65.

149 Vom Onagerhengst: *Bi 27/17, Z I 17, III 15f., *‘Abid 20/5, N 6/9, A 15/9,
65/30, =L 14/32, 35/13, K 7/8, 13/38, 14/33, 17/7, RbM 1 8, II 20, Mut 12,
bMuq 22/10, § 1/7, 6/10, 8/5, 13/30, Ra 37/43, dR 12/71, 28/38, 45, 39/59,
45/33. AuBerdem iK. vom Kopf des Hengstes: Aus 56, K 13/14; vom Fell
(ga’bu 1-’adim) Ah 9/33; von den Flocken des Winterfells (ga’bu n-nusala)
aTQ 16. - Sonst: Von der Antilope: ga’batu l-garn, ga’batu l-midra, vgl.
Lewin: Vocabulary 49 und Blachére et al: Dictionnaire 1275. - Vom Antilopen-
horn und dem Onagerfell bedeutet es ,robust, hart, widerstandsfihig”, vom
Onagerkopf ,gedrungen“. Vom Onager selbst konnte es beides bedeuten, auch
die Kommentatoren und Lexikographen fiihren beides an, doch soll die
Onagerbezeichnung wohl, ebenso wie die Bezeichnung des Onagerkopfes —
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2. gawn ,ein (am Riicken) auffillig einfarbig Gefirbter”, ,ein
Aalstrichgezeichneter150

3. ’ahqab ,einer mit hellem Flankenstreif*151

. ha@il ,eine Gelte*152

‘ahdariyy ,einer von der dunkleren Rasse“153

hamis ,einer mit vor Hunger eingefallenem Bauch“154
mudill ,ein Kiihner, Dreister*155

dabil ,eine Magere, Schlanke*156

rabdq ,einer, der schon die Mittelzihne hat*157

10. musahhag ,einer mit zerkratztem Fell*158

O 0~ O U b

11. mishag ,eine, die (beim Rennen) den Boden aufreiit”, ,einer,
der (anderen Onagern) das Fell zerkratzt*“159

« als ga’b, den charakteristischen Unterschied zwischen dem gedrungenen
Korperbau der Onager und dem schlanken, hochgebauten des Pferdes einfan-
gen. Die Pferde sind ndmlich nicht ga’b: *Asma‘iyyat 9/8: la Sahtin we-la
ga’bin, auch das Kamel nicht: *Ah 2/3: la de’ilin wa-1a ga’bin.

150 Vgl. oben S. 20 mit Anm. 54 u. 55.

151 Vgl. oben S. 18 mit Anm. 42.

152 Vgl. oben S. 30 mit Anm. 105.

153 Vgl. oben S. 16 mit Anm. 29.

154 hamis: 1Q 34/13, K 7/14 (beidemal Adj., keine Metonymie), IQ 34/23, pl. himas:
Ab 3/21; hamisu I-batn: A 65/30, Ra 37/43; himasu I-butin: K 6/26; hamisu
I-has@ dR 6/38.

155 mudill: AbQ 14, #L 26/53, S 6/18; pl. von Stuten mudillat: § 10/28.

156 LK. nur pl. von Stuten: dubbal: RbM 1 9, Ah 49/13; dawabil: § 10/21; dieses in
anderer Bed.: K 6/26, Ah 37/14; auBerdem dubal dR 28/39.

157 Vgl. oben S. 23 mit Anm. 64.

158 Bezieht sich auf die Narben, die die Hengste aus Rivalenkimpfen davonge-
tragen haben: ,they often showed scars which were obviously from wounds
acquired by fighting among themselves” (Andrews: Mongolian Wild Ass 8);
vgl. noch =al-*Aggag 5/79: ga’ban tard talilahd@ musahhagan. - LK. mu-
sahhag: N 14/7 Var, LM 26, xL 38/4, dR 1/35, 45/32; daneben mashidgu
l-magaddayni dR 27/53; auBerdem tashag Ah 37/22; musahhag vom Kamel
*Hud W 274/15.

159 Von der Stute: mishag L 12/6, mishag: aTQ 18; vom Hengst: mish@gu ‘@nin
Ab 140/19. - Das Wort ist Nomen instrumenti von shg. Ah 140/19 bezeich-
net es einen Hengst, der andere durch seine Bisse quasi zu musahhag macht.
Sonst steht es von den Stuten, die aber nicht beilen, muB also stets die auch
von den Kommentatoren gegebene Bedeutung ,die (beim Rennen) den Boden
aufreiit* haben; so auch Miiller: Labid 64. - Bei Ableitungen von shg ist
auch stets an eine Verschreibung aus §h¢ zu denken und umgekehrt. Meist
wird das jeweils andere auch irgendwo als Var. iiberliefert.
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12. mishal ,ein Schreihals*160

13. samhag ,eine mit langgestrecktem Korper®, ,,eine Langgebaute*161
14. §atim ,einer mit (beim Drohen) verzerrtem Gesicht*“162

15. $ahhdg, mishag, $ahiig ,ein Krichzender*163

16. $aniin ,ein halbwegs gut Genihrter“164

17. ’asham ,ein Gelbbrauner*165

18. misakk ,ein kriftig Zuschlagender*“166

160

161

162

163

164

165
166

mishal: »Z 15/15, L 15/19, K 6/25, bMuq 29/24, Ah 31/21, Ra 34/34, =dR
41/33, pl. masahil: N 14/7, dR 45/32. Das Wort sahil steht vom Geschrei des
Hengstes: Z I 27, L 11/35f, S 2/43, 10/22, 11/23, 29, dR 27/60, 28/44, 33/55.

Nur von der Stute; i.K: Aus 29, N 14/8, A 65/31, L 4/10, 15/19,K 14/37, RbM
II 23, Mut 13, Hut 102/13, bMuq 22/11, § 2/45, aD 1/17, Ra 37/37; pl. samahig.
Ah 140/15, dR 1/41, 6/13, 14/32, 45/32.

Satim: 1Q 10/8, Bi 6, »Bi 39/8, L 11/28, 12/9, 15/27, L 38/4, RbM 1 8, DbD 12;
Satimu l-wagh: Z 1 17 (Var.). - Satim bezieht sich auf das ,Drohgesicht* beim
Treiben der Stuten: ,offenes Maul, hochgezogene Mundwinkel und zuriickge-
legte Ohren® (Trumler: Rossigkeitsgesicht 480, vgl. auch die Abb. 7 S. 482 vom
Onager); vgl. den Ausdruck Satimu I-wagh und die Stelle IQ 10/8. Derselbe
Sachverhalt mit anderen Worten Hut 3/7 (basil). Sowohl basil als auch satim
stehen oft vom Lowen, letzteres zB. »Asma‘iyyat 20/4, vgl. auch ‘@bis K 7/18.
Sahhag L 26/53, *bMug 32/43, dR 27/60, «IbG 8; mishag N 75/23, § 10/21;
sahag: § 11/23; vgl. noch Z 1 13: sahilu $-Sahigi; Suhag bMugq 29/22; primir
vom Raben, vgl. Lewin: Vocabulary 213, Seidensticker: Samardal 163 (zu
20/18) und sahig »A 39/27; beachte auch oben Anm. 159!

Sandn: #Bi 27/17, »*Abid 13/18, N 75/23, K 7/8, Hut 3/6f, § 18/12, UbH 2/9.
Das Wort ist ein Fachterminus der Kamelziichtersprache, das einen bestimm-
ten Grad der Fettheit bezeichnet, irgendwo zwischen ,ein biBchen fett* und
ynormal fett® (vgl. ad-Dinawari: nabat II § 129, 152, 187 von jeweils guten
Gewihrsleuten; die ibrigen Lexikographen bestitigen dies i.d.R, falls sie sich
nicht in ’add&d-Spekulationen verlieren, vgl. Kofler: Addad 423f). Vom Ka-
mel scheint das Wort in der Poesie nicht belegt zu sein, doch verwendet es
Zuhair «Z 17/15 von offensichtlich gut genihrten Pferden (vgl. Kofler loc.
cit) und ein Hudailit von einer recht fetten StrauBenhenne (*Hud K 82/6).
Vom Wolf steht fan@n in einem Vers at-Tirimmiahs (Anh. 449/21; von
Ullmann: Wolf 55 mit ,des [seinen Kot] verstreuenden“ iibersetzt). Vom
Onager pafit die Bedeutung ,ein halbwegs gut Genihrter" an allen Stellen.
Lediglich UbH 2/9 scheint der Aspekt der Magerkeit zu iiberwiegen.

Vgl. oben S. 15 mit Anm. 24.

misakic N 6/9, S 16/2, 18/13, dR 27/63, 28/43, «IbG 12. Von den Kommenta-
toren immer ,ein Starker" u.i. erklidrt, doch sicher Nomen instrumenti von
sakka ,treten“. Das Verbum vom Onagerhengst: AbQ 21, Ah 31/25, dR 66/53;
von der Stute: Bi 9, Mut 18, bMugq 22/18, Ah 31/26. Da misakk immer nur
vom Hengst gebraucht wird, wird man beim Prigen des Worts urspriinglich
an die Schlagkimpfe zwischen den Hengsten gedacht haben.
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19. mutarrad ,ein Fortgejagter®“167

20. ‘adam ,ein Bissiger*168

21. GIg ,ein Stammiger (?)“169

22. ’aqabb ,ein Magerer“170

23. qarib ,einer, der nachts zur Tridnke geht“171

24. qarih einer, der schon die Eckschneidezihne hat“172
25. qilw ,ein Behender“173

26. qgawda@ ,eine, die den Kopf beim Laufen weit vorstreckt",

»eine Langgestreckte*174

27. mulmi‘ ,eine mit aufgebauschtem Euter“175
28. nahis ,eine Milchlose“176

167

168

169

170

171

172
173
174

175
176

mutarvad: Z III 13, L 35/13, $ 8/5, dR 45/33; tarid: UbH 2/6, 4/8. Gemeint
ist der in den Kimpfen um ein Paarungsterritorium im Friihjahr von anderen
Hengsten vertriebene Hengst. Diese - die von mehreren von den arab.
Philologen gegebenen Deutungen einzig akzeptable - Erkldrung auch bei
al-Asma‘i: wuhas 27/28.

‘adam: L 12/5, RbM 1 13, $ 16/2, Ah 140/28. AuBerdem das Verbum ‘adama
A 15/11, Ah 49/13 und ‘adm K 14/36.

‘1&g L 4/10, Mut 9, »Hut 47/14, § 10/14, Um 62, Dual SG 11f. - Oft noch bei
den Hudailiten, vgl. Lewin: Vocabulary 297. Vom Menschen »Ah 14/32, %59/7.
Was es vom Onager wirklich bedeutet, ist nicht mit Sicherheit zu ermitteln.
Auf keinen Fall heiBit es ,fett”, vgl. #aH 8/4 und *19/14: ‘ilgun ’aqabbu
’aqabb: 1Q 34/23, 25, Z 1 17a, Il 16, N 14/7, L 12/9, K 14/34, RbM 1 8, 8
2/39, 6/16, a 7, UbH 2/6, dR 33/54; gabba: K 14/36, bMug 22/11; qubb:
»Hut 105/4, S 7/28, Ah 140/15, dR 14/32, »41/33; ’aqabbu l-batn: Z 1 17, dR
45/33; gqubbu l-butan: Ra 34/35.

qarib: 1Q 34/20 (adv), Aus 27, Z II 9 (q@ribu Dargad), aTQ 28 (garibu
1-m&), bMugq 30716, S 7/22, 13/25, 16/12 (adv.), Ab 9/26, 49/11; qariba:
S 14/24: gawarib: S 1/11 (adv.). Als Var. oft garih statt qarib und umgekehrt.
Vgl. oben S. 23 mit Anm. 65.

qilw, f. gilwa, i.K. nur bei DG r-Rumma, vgl. den Kommentar zu dR 66/54.
qawda A 15/11, RbM II 23, Ah 37/24, Ra 37/37, dR 28/48; gud: Ah 9/36, dR
26/37, »41/33; hierher gehort auch gaydad Aus 28, der pl. qayadid dR 46/26. Zu
’agwad (das, wie die anderen ,langgestreckt"-Ausdriicke, zB. Nr. 13, bei Ona-
gern nur von den Stuten vorkommt) vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 106-108.
Vgl. oben S. 31 mit Anm. 112,

Vgl. oben S. 32 mit Anm. 121.



3 DIE JAGD

3.1 Jagdarten

Beinahe die Hailfte aller Onagerepisoden enthilt eine Jagdszene. Noch
groBer ist der Prozentsatz der Antilopenepisoden mit Jagdschilderung,
liefert doch die Jagd hier den eigentlichen Stoff fiir die in diesen
Episoden geschilderte Handlung, wiahrend in Onagerepisoden auch an-
dere Konflikte die Handlung bestimmen konnenl.

Die in den Onagerepisoden geschilderte Jagd ist eine Ansitzjagd.
Der Jager lauert in seinem Ansitz am Rand einer Wasserstelle auf die
herannahenden Tiere und versucht, eines davon mit einem Pfeil tddlich
zu treffen.

Demgegeniiber war die Jagd auf Oryxantilopen eine Hetzjagd mit
Hunden, niamlich mit den beriihmten Saluqis?. Die Hunde hatten die
Aufgabe, das Wild zu stellen und so lang aufzuhalten, bis der Jager
nahe genug herangekommen war, um die Antilope mit Pfeilen zu er-
schieBen (was bei einem sich ja abrupt bewegenden Tier sehr nahe
gewesen sein muB!). So weit kommt es allerdings in den Antilopenepi-
soden der altarabischen Dichtung in der Regel nicht. Der Jdger taucht
dort, wenn iiberhaupt, nur ganz zu Anfang und ganz beildaufig als der-
jenige auf, der die Hunde mitbringt. Daran anschlieBend wird der
Kampf der Oryx mit den Hunden geschildert, den stets die Antilope
gewinnt und der mindestens einem der Hunde das Leben kostet3. Die
Antilopenepisode endet mit der Flucht der Oryx. Eine Riickblende auf
den erfolglos zuriickbleibenden Jager 14Bt diese Dramaturgie nicht zu

1 Vgl unten Kap. 59; obwohl auch StrauBe begehrtes Jagdwild waren, ist in der
StrauBenepisode (vgl. Jacobi: Poetik 57) nie von der Jagd die Rede.

2 Vgl. Allen/Smith: Hunting Techniques 120ff., dort S. 132f. auch zur Oryxjagd in
der Dichtung, wo aber S. 132 ult. zu korrigieren ist, daB nicht die Hunde die
Antilope tdten, sondern der Jiger (vgl. »aD 1/47, vgl. auch Jacobi: Poetik S6f.
zur Oryxepisode allgemein). Salligis konnen 50 km/h schnell laufen (vgl.
Allen/Smith 139 Anm. 21), sind also viel zu langsam fir Onager. Gazellen, die
den Hunden bereits das AuBerste abverlangen (weshalb man Hunde im Verein
mit Beizvogeln einsetzt), laufen 30-50 km/h schnell, vgl. ebd. 131f.

3 DaB die Oryx die Jagdhunde mit ihren Hérnern aufgespieBt hat, wie so oft in
den Gedichten, muB die Ausnahme gewesen sein. Andernfalls wire die Oryxjagd
6konomisch nicht tragbar gewesen. Der geschilderte Jiger war ja auf die
Beute als Lebensunterhalt angewiesen.
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(es kommt ja gar nicht zu einer Konfrontation Oryx — Jiger). Aus
diesem Grunde werden auch nie die Waffen des Jdgers beschrieben,
die ja auch nicht zum FEinsatz kommen. Eine Ausnahme gibt es aber,
namlich die Episoden in den Trauergedichten der Hudailiten, in denen
nicht nur die Onager, sondern auch die Antilopen ausnahmsweise vom
Jager zur Strecke gebracht werden. So lernen wir die Jagdwaffen und
den erfolgreichen Fortgang der Oryxjagd nur aus wenigen Gedichten
kennen, allen voran aus aD 1, wo auf die Onagerepisode eine Oryx-
episode mit gleichfalls todlichem Ausgang folgt (*aD 1/36-48). Aus
den Versen 46f. erfahren wir, da auch die Antilope mit Pfeil und
Bogen erlegt wurde, genau wie die Onager4. Der in keine Tierepisode
eingebetteten selbstindigen Jigerschilderung des Muzarrid® konnen wir
entnehmen, daB der gewoOhnliche Jiger folgende Besitztiimer besaB:
selbstgemachte Pfeile, einen (wohl gekauften, vgl. S 8) Bogen und ein
halbes Dutzend Hunde, wahrscheinlich aus eigener Zucht. Daraus muB
man auch den SchluB ziehen, daB die Jager der Onager- und die der
Oryxepisode dieselben Personen sind. In jedem Fall wird der Jager,
der nie dem Stamm des Dichters angehdrt, sondern von ,auswirts”
stammt, als arm geschildert, als einer, der auf die Jagd angewiesen ist,
um sein Leben zu fristen.

Diesen Jagdszenen in den Tierepisoden steht eine Reihe von Jagd-
schilderungen gegeniiber, in der der Dichter selbst Hauptperson eines
aristokratischen Jagdvergniigens istt. Es handelt sich um eine Hatz
vom Pferderiicken aus. Jagdwaffen sind Lanze und Jagdspie8 (mitrad),
die aber meist gar nicht vom Dichter selbst, sondern von einem Jagd-
burschen gehandhabt werden, weshalb Caskel zutreffend von einem
»Schauspiel, das sich der Dichter als Jagdherr vorfiihren 148t*7, spricht.
Neben StrauBen, Gazellen und Antilopen werden gern Onager als
Jagdwild erwdhnt, nicht zuletzt deshalb, weil sich die Qualitdt des
Pferds, das ja der eigentliche Protagonist dieser Jagdschilderungen
ist, am eindrucksvollsten darin beweist, daB es die flinken Onager
einholen kann, was nicht selten, wie wir oben S. 24 sahen, Jagerlatein
gewesen sein durfte. Den Beutetieren wird in solchen Schilderungen

4 Bei Suwaid («Muf 40/54) wird der Antilopenjiger als dd ’ashum eingefiihrt.
5 Zu diesem Text vgl. Bauer: Muzarrids Qaside.

6 Zu dieser aristokratischen Jagd, Seidensticker spricht von ,Sportjagd“ (welchen
Begriff ich hier iilbernehme), der Keimzelle der spiteren tardiyyat, vgl.
Oppenheim: Beduinen IV 108f, Jacobi: Poetik 67-70, Seidensticker: Samardal
15f,, Wagner: Grundziige I 109f, II 46-58.

7 Oppenheim: Beduinen IV 108.
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des aristokratischen Jagdvergniigens nur wenig Aufmerksamkeit ge-
schenkt8. Da solche Jagdszenen, auch wenn Onager vorkommen,
einem ganz anderen Genre als die Onagerepisoden angehdren, sind
diese Stellen im folgenden nicht beriicksichtigt worden, doch seien
noch einmal kurz die wichtigsten Unterschiede zwischen ,Sportjagd"
und ,Broterwerbsjagd” in Tabellenform zusammengestellt:

.Broterwerbsjagd“ «Sportjagd*“
Jager: Angehiriger eines fremden Stammes, | Dichter als Mitglied
arm; Paria? der Aristokratie
Art der Jagd: | 1) Ansitzjagd (auf Onager) Hetzjagd vom Pferd,
2) Hetzjagd mit Hunden (auf Oryx)} meist mit Knappen
Jagdwaffen: Pfeile und Bogen Lanze, Jagdspief}
Jagdwild: 1) Onager Antilopen, Gazellen,
2) Oryxantilopen Onager, Straulle
Ort id. Qaside:| Tierepisode in einer Kamelbeschrei- | Mufabara

bung, diese ist ,Kamelritt“ oder
steht am Ende einer Mufahara

Erfolg: keiner (Ausnahme: Hudailiten) grofler

Die Tatsache, daf8 der Jager in den Trauergedichten des Hudailiten-
diwans erfolgreich ist?, ist nur ein literarischer Sonderfall innerhalb des
Genres der Onager- und Oryxepisode. Der Jdger dort ist gleichfalls
wBroterwerbsjager". Waffen, Zweck, Ablauf und Art der Schilderung
der Jagd entsprechen in allen Einzelheiten der in anderen Onager- und
Oryxepisoden geschilderten Jagd. Es ist deshalb nicht gerechtfertigt,
dafiir eine dritte Kategorie der altarabischen Jagdschilderung ein-
zufiihrenl0.

Schlieflich sollen der Vollstandigkeit halber noch drei Jagdarten
erwihnt werden, die im alten Arabien neben der Ansitz- und der
Hetzjagd ebenfalls verbreitet waren. Aus dem Hudailitendiwan erfahren
wir, daB den Arabern auch die Pirschjagd bekannt war. Die Jagd findet

8 Relativ ausfiihrlich »Z 15/9-29, iibs. Rescher: Beitriage IV/2, S. 6ff., Ahlwardt:
Chalef 355f,; Onager in einer Sportjagdszene zB. noch »al 16/5-13, »bMugq
10/59-61, 32/43, 47, 38/6ff. u.o.

9 Gelegentlich auch in anderen Episoden! Vgl. unten S. 134.

10 So Seidensticker: Samardal 15.
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im Gebirge statt, wo die Pirschjagd ja die einzig md&gliche Jagdmethode
ist. Jagdwild ist der Steinbockll. Natiirlich war in Arabien auch die
Fallenjagd verbreitet. Verwendet wurden Schlingenfallen (hibala, pl.
habd@’il), als deren Opfer vor allem Gazellenl2, aber auch Onagerl3
genannt werden. Eine Abart davon war die Treibjagd, bei der Gazellen
von Treibern in vorbereitete Netze oder Schlingenfallen getrieben
wurden. Sie ist aber nur schlecht bezeugtl4,

3.2 Der Jager

a) Quellen. Wie wir sahen, kénnen wir die Jigerbeschreibungen aus den
Onager- und Antilopenepisoden unterschiedslos als Quellen heranziehen.
AuBerdem besitzen wir die schon genannte selbstidndige Jagerschilderung
des Muzarrid. Aus dem Hudailitendiwan kommt schlieBlich noch eine
weitere Gruppe von Texten hinzu, ndmlich die fiir die Dichter dieses
Stammes so charakteristischen Schilderungen des Honigsammlers, der
auf dieselbe Weise, oft sogar mit denselben Worten beschrieben wird
wie der Oryx- und Onagerjdger bei anderen Dichtern. Aus *aD 22
geht hervor, daB der Honigsammler gleichzeitig Jdger ist, d.h. daB
es sich bei den von den Hudailiten beschriebenen Honigsammlern
und den sonst erwidhnten Jidgern um denselben Personenkreis handelt,
um Jéger namlich, die sich dort, wo die Natur dies zuldBt (im Ge-
birge), durch das Sammeln von Honig ein Zubrot verdienen.

b) Namen der Jdger, Stammeszugehorigkeit. Oft wird der Jiger
- und zwar schon in den &ltesten Texten - bei seinem ersten Auftreten
mit Namen genannt. So heifit der Jager Mutammims Mut 15 Safwan,
derjenige Rabi‘as RbM 1 16 Qais Abu ‘Amir. ‘Amir heiBt der Jiger
auch S 8/18. So wird man annehmen miissen, daB mit dem ‘Amiri

11 Es handelt sich um den nubische Steinbock, Capra ibex nubiana, der iiber weite
Teile der Halbinsel verbreitet ist, vgl. Harrison: Mammals of Arabia II 330f,
daneben B. Rothenberg, H. Weyer: Sinai. Bern 1979, S. 94f. und die Abb. 99, auf
der die ‘usma, der weille Fleck auf den Vorderbeinen, nach dem das Tier ’a‘sam
heiBt (vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 315 Anm. 3} schén zu sehen ist. Stein-
bockjagd in der Dichtung: *SbG 2/8-16, Hud K 16/6-10 (Sabr).

12 ZB. %SbG 10/7, bes. *aH 8/5f. mit Kom.

13 Vor Schlingen/Schlingenlegern fiirchtet sich der Onager oder braucht er sich
nicht zu fiirchten L 35/23, K 6/30, A 152/16, auflerdem dR 14/56.

14 Vgl. «aD 9/8, wo es heilt, eine Gazelle siga li-habli §-§d‘ar, sei also ,getrie-
ben worden*. Hierher gehort auch der Brauch, fehlende Treiber durch (nachts
beleuchtete) Scheuchen zu ersetzen, vgl. unten Kommentar zu dR 14/48.
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S 1/16 auch kein Angehdriger der beriihmten ‘Amir b. Sa‘sa‘a gemeint
ist, sondern das Mitglied irgendeines kleinen Klans. a§-Sammih kennt
auBerdem noch einen Ka‘b b. Sa‘d (S 2/57) und einen al-‘lkras
(ebd.)15, einen ‘Atlab und ,zwei Shne des Gimar“ (S 8/16)16. Schon
Imra’algais nennt seine Jiger beim Namen: Auf Antilopenjagd sind
*[Q 31/8 (= *Bi 21/15!) Ibn Murr und Ibn Sinbis. Bi§r nennt *Bi
11/13 zwei Hundefiihrer namens Gadaya und Darih. Man darf wohl
annehmen, daB diese Jiger ebensooft nur literarische Figuren waren
wie die Salmas und Su‘ads des Nasib, zumal etwa der genannte ‘Amir
von den Hudr bei verschiedenen Dichtern vorkommt, die keine
Zeitgenossen waren (K 14/51 und S 8/18). Aber an der Existenz
‘eines lebenden Vorbilds kann man natiirlich nicht zweifeln, denn
noch oOfter, als der Jdger namentlich genannt wird, wird er als
Angehoriger eines bestimmten Stammes vorgestellt, dessen Existenz
selbstverstdndlich auBer Frage steht.

Bei den Stimmen handelt es sich zundchst um die Subah, einen
Unterstamm der Dabbal’?, die schon Aus (Aus 39) erwidhnt und zu
denen auch der von Muzarrid (*Muf 17/64) geschilderte Jiger gehort.
Haufig werden auch die Bani Gillan erwdhnt, ein Unterstamm der
‘Anazal® niamlich von Rabi‘a (RbM II 28) und zweimal von DT r-Rumma
(dR 1/52, 12/76). Die genannten Jiger des Imra’alqgais, auch der Jagd-
unterstandsbesitzer 1Q 10/10, sollen zu den Banii Tu‘al gehdrenl9,
einem Klan der al-Gaut, den wiederum Zuhair (*Z 3/19) als Stamm
seines Jigers nennt. Die al-Gaut gehdren ihrerseits zu Tayyi’, die
Suwaid (*Muf 40/54) als Heimat des Jiagers erwidhnt. Zu den Nabahan,
einem Unterstamm der al-Gaut, gehort der Jager *A 13/38. Oft
genannt werden die Hudr, ein Klan der Muharib, die ihren Namen
aufgrund ihrer dunklen Hautfarbe bekommen haben sollen (K 14/51,
S 8/18, Ah 49/16)20, Eine Sippe der Dudan sollen die Dallan (!) sein,
die bei al-A‘%3a (A 15/17) den Jdger stellen?l. Die Dudan aber gehdren

15 Der sogar ein Prophetengenosse war, vgl. den Apparat d. Hrsg. zur Stelle.

16 Var. ‘Iyad; vom selben Dichter ein Vers aus einer nur fragmentarisch erhalte-
nen Onagerepisode (Anh. 23, 1. Vers), wo, je nach Lesart, erwihnt wWerden: ibna
Yazid b. Mushir, ibnd Zumay® wa-Haytam, ibna Quray‘ oder ‘Abd b. Halid.

17 Vgl. hierzu und zum folgenden jeweils Caskel: Gamhara s.v.
18 Vgl. ebd. und den Apparat d. Hrsg. zu dR 1/52 (S. 65 Anm. 3).
19 Vgl. Imra’algais Ed. Ibrahim S. 80 Anm. 10.

20 Vgl den Apparat d. Hrsg. zu § 8/18. - Zum Namen Hudr vgl. Fischer: Farb-
und Formbez. 312f.

21 Vgl. den Apparat d. Hrsg. z. St; ob aber nicht doch Gillan zu lesen ist?
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zu den Asad, und so mag der Antilopenjiger *Aus 21/19, der ein
Angehdriger der Asad ist, demselben Klan entstammen. Aus dem Siiden,
,vielleicht vom Rande des groBen Sandmeers“22, kommt der als Ya-
mani bezeichnete Jiger bei ‘Amr b. Qami’a (AbQ 22). Zu den Quda‘a
schlieflich gehdren die Rasib, die al-Ahtal (Ah 49/16) zufolge Jager
ausschicken.

c) Die sozialen Verhiltnisse des Jdgers. In keiner ausfiihrlicheren
Schilderung des Jagers fehlt der Hinweis auf seine Armut, die geradezu
das Merkmal des Jagers schlechthin ist. Immer wieder wird erwéhnt,
daB er nichts geerbt hat, nichts sein eigen nennt auBer seine Jagdwaffen,
Der Onagerjiger besitzt nichts auBer Pfeile und Bogen23, der Oryxjiger
nichts auBer Hunden (*dR 1/88), der Honigsammler nichts auBer Leder-
flaschen und Honigzangen (*Sbé 3/3). Diese Aufzdhlungen darf man
natiirlich nicht wortlich nehmen. Der Dichter erwdhnt nur das Gerit,
das im jeweiligen Textzusammenhang gebraucht wird. Weil es sich die
Jdger aber sicher nicht leisten konnten, sich auf nur ein Wild zu
spezialisieren, miissen sie sowohl Pfeil und Bogen als auch Hunde
besessen haben, ebenso wie der Honigsammler auch eine Jagdausriistung
besessen hat24, Was der Dichter vor allem ausdriicken will ist, daB der
Jager kein Vieh besitzt. Seiner Sippe mal besteht nicht in Kamelen,
sondern im ,Fleisch der wilden Tiere“ (dR 14/51). Deshalb ist er
mut‘amun li-s-saydi?5, die Jagd ist sein Lebensunterhalt, der Bogen
sein ,Ernahrer“26, Wer aber kein Vieh besitzt, ist notgedrungen ein
~Elendleider”, ein ’ah@ $igwatin?7, denn er muB von dem leben, was er
auf der Jagd erlegt. Wenn er aber nichts erwischt, steht ihm schreck-
licher Hunger bevor (Aus 42, K 13/26). Einen anderen Abendtrunk als
verdiinnte Milch kann er sich nicht leisten (Ra 37/52).

Besonders demiitigend ist aber, daB der Jdger nicht einmal seine
eigene Familie erndhren kann. Die Dichter haben einige Phantasie auf-
gewendet, um dies moglichst drastisch zu schildern und fithren uns
geradezu in ein altarabisches Heinrich-Zille-Milieu: Wenn der Jiger
fur seine Kinder kein frisches Wild erbeutet, miissen sie hungern
(RbM 1II 29). Bei Dirar bekommt der Jdger auch noch Arger mit der
Schwiegermutter, wenn er seiner Frau kein Fleisch mitbringt (DbD 16).

22 Oppenheim: Beduinen IV 109.

23 RbM II 28, § 1/18, 8/19, dR 25/50, «Samardal 1/53.

24 Vgl. oben S. 40 und *aD 22/8, 10.

25 #IQ 29/8, dhnlich Aus 44, »dR 1/87, vgl. auch L 35/31.
26 dR 12/80, vgl. auch Schwarziose: Waffen 279.

27 dR 14/51 und 27/67, dhnlich Saqiyy DbD 16.
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Besonders hiibsch schildert a§-Sammah (S 1/17), wie der Jiger von
seinen fiinf hungrigen Kindern umringt und bedriangt wird, als er ihret-
wegen zur Jagd aufbricht, wobei er aber so arm ist, daB er nicht ein-
mal eine Brotzeit mitnehmen kann. Ein Vorbild fiir diesen Vers fand
der Dichter bei Bisr, bei dem es in einer Oryxepisode heiBt (¥Bi 16/15f.):

15 wa-bdkarahil ‘inda $-$urigi mukallibun /
‘azallu  ka-sirhani I-qasimati ’agbarii//
16 ’abil sibyatin Sutin tutifu bi-Sahsihi /
kawalihu ’amidlu [-ya‘asibi dummariif/
15 Des Morgens beim ersten Tageslicht kommt zu ihm (- dem
Antilopenbock -) ein Hundefiihrer, ein Schmalhiiftiger gleich dem
Wolf der saxaulbewachsenen Sandwiisten, ein Staubfarbener,

16 ein Vater von struppigen Knaben, den [diese Knaben:| finster
Blickende, gleich einem Weisel Magere [hungrig] umkreisen.28

Der ,Elendleider” dR 14/51 hat gleich acht Kinder zu versorgen.
Die Kinder, die at-Tirimmahs Jiger (*at-Tirimmah 4/74f.)  erndhren
muB, sind Halbwaisen. Wenn der Vater kein Wild erlegt, muB er sie
mit Dumpalmenniissen fiittern. Die Kinder des bei ‘Amr b. Qami’a
geschilderten Jigers (AbQ 32) hatten fest damit gerechnet, daB der
Vater Fleisch herbeibringt. Um die Demiitigung auf die Spitze zu
treiben, hat sich ‘Amr noch einen Vers einfallen lassen, in dem es
heiBt, daB der Jiger, wiirde er seiner keifenden Frau eine Ohrfeige
verpassen, zwei nicht minder heftige zuriickbekommen wiirde (AbQ 31}.
,Das wire bei Beduinen unerhort*29.

Das Eheweib des Jigers schildert auch ‘Abda b. at-Tabib in
seiner Oryxepisode mit drastischen Worten (*Muf 26/28):
ya’wi ’ila salfa‘in sat@a ‘ariyatin /
ft higriha tawlabun ka-1-qirdi mahzala//
»Er kommt nach Hause zu [einem Weib:] einer Zeternden,

Struppigen, Nackten, die in ihrem SchoB [ein Kind:] ein mageres
,Eselfohlen‘ hat, das einem Pavian gleicht.*30

28 Zu ’azall vgl. Ullmann: Wolf 67. - gasima ist ein Sandgebiet, wo gada (di. die
kleineren Haloxylon-Arten, dt. ,Saxaul®) wichst, vgl. Az VIII 386 a 5f. u. b 1f, -
Zu ya‘sab vgl. Ullmann: Zum Verstindnis der ,Dichterischen Vergleiche 111f.
29 Oppenheim: Beduinen IV 109.

30 Welch entehrende Beleidigung die Bezeichnung gird ,Pavian“ ist, zeigen Stel-
len wie *N 17/17 oder »dR 18/6 (’adall mina I-qird).
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Nicht besser ergeht es dem Jager Muzarrids, der mehrere pfeil-
schaftdiirre Kinder daheim und eine Idiotin zur Frau hat (*Muf 17/70).

d) Das Aussehen des Jigers. Die meisten Metonymien und Epitheta,
mit denen die Dichter den Jager charakterisieren, beziehen sich auf
sein duBeres Erscheinungsbild. So ist der Jdger ’as‘at ,,mit zerzaustem
Haar, struppig“3!, was nicht nur Folge des Ungemachs wihrend der
Jagd sein kann, da ja, wie aus dem oben zitierten Vers ‘Abdas hervor-
geht, auch die Frau des Jdgers, ja auch seine Kinder (*Bi 16/16)
sa‘ta’ bzw. Sut sind. Nicht anders der Honigsammler *aD 22/1.

Der Jager tragt alte, zerschlissene Kleider, wie es immer wieder
in den verschiedensten Formulierungen heiBt: radlu t-tiyab (dR 1/52),
di hasif (*Hud K 16/8, vom Steinbockjiger), ’atlasu [-’atmar ,ein in
schmutzige Lumpen gehiillter*32, ’aflas ,mit verschmierter, dreckiger
Kleidung“33. Bei al-Ahtal (Ah 49/17) haben die Jager ,,dreckige Kopf-
binden® um (dusmu 1-‘em@’m). In diese Reihe gehort auch das Wort
timl ,mit schmutziger Kleidung, verdreckt“34. Die zerschlissene Klei-
dung war sicherlich keine bewuBt gewihlte ,Tarnkleidung“3S, sondern
schlicht eine Folge der Armut des Jagers, hat doch auch seine Frau
nichts zum Anziehen36. Schwieriger zu deuten ist das Wort ’agbar
,staubbedeckt, staubfarben“, bei den Hudailiten zumeist im Diminutiv
‘ugaybird?. Laut Schwarzlose bezieht es sich auf ein der besseren
Tarnung halber graues Gewand38, doch scheint es mir auch hier
angebrachter, das Wort im konkreten Sinn als ,staubbedeckt (und
daher natiirlich staubfarben)® aufzufassen39.

31 »Muf 26/30 (*Abda); zu ’as‘at vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 120.

32 »dR 1/88 vom Antilopenjiger, vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 118; dhnlich
im Ragaz »dR 9/70f.

33 § 1/16, »Aus (Ed. Geyer) 12/18 = sN 14/12; zum Wort vgl. Fischer, wie Anm. 32.

34 AbQ 22 (vgl. auch den Kom. hierzu im 1l Teil), aullerdem »at-Tirimmih
4/71, gleichfalls vom Onagerjager.

35 So Schwarziose: Waffen 41. Die Vermutung Oppenheim: Beduinen IV 109, der
AbQ 22 tim! genannte Jiger sei nackt, ,wohl um nicht durch den seinem
Lendentuch anhaftenden Geruch den Tieren Witterung zu geben“, ist irrig,
denn zum einen heiflt tim! nicht ,nackt”, und zum anderen sind all die
iibrigen Jiger ja durchaus bekleidet, nur eben nicht comme il faut.

36 ‘Abda in dem S. 45 zitierten Vers, Um 54.

37 ‘agbar: »Bi 16/15, ‘ugaybir: s. Lewin: Vocabulary s.v; zum Wort vgl. Fischer:
Farb- und Formbez. 89f.

38 So Schwarzlose: Waffen 41.

39 Vgl auch »aD 1/41, wo die Jagdhunde ,staubbedeckt® sind (auch bei Fischer,
loc. cit); ihrem Herrn wird es bei der Jagd kaum besser ergangen sein.
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Wiederum eine Folge seiner Armut ist des Jdgers Magerkeit. Der
Jager und Honigsammler AbTG Du’aibs ist ,fleischlos, bis auf die Reste
des Hypochondrienfleisches eines Abgemagerten, Schlankhiiftigen®40.
Der Antilopenjdger Bisrs und die Onagerjager al-Ahtals sind gleicher-
maBen ,mager um die Hiiften“4l, Schon lange hungrig und deshalb
bloB noch eine halbe Portion ist der Jdger bei Ka‘b K 13/19. Mager
sind aber auch die Kinder des Jagers#2,

Natiirlich wird der Jager auch von den Strapazen seines Nahrungs-
erwerbs mitgenommen: ,,ein Durstiger, einer mit eingefallenen Augen,
einer, dessen Fleisch die heiBen Winde des Hochsommers gefurcht
haben und der daher schwarz (d.h. sonnenverbrannt) und verschrumpelt
ist“43. So schildert ihn Aus, und Ka‘b meint, daB der Jiger vom Lau-
fen so mitgenommen aussieht, daB er ein Rekonvaleszent nach einem
langen Fieber zu sein scheint (K 13/24).

Dieselben Dichter nennen aber nicht nur diese augenblicklichen
Entbehrungen, sondern auch einige interessante, wenngleich nicht
leicht zu interpretierende dauernde kdrperliche Merkmale des Jagers.
Dieser ist, laut Aus 41, ,einer, der oben auf den Unterarmen struppig
behaart ist, einer dessen Knochen gerade passen, einer mit schwieligen
Fingern, ein Untersetzter”. Ka‘b bezeichnet den Jiger als einen
,mit kurzen Fingern und diirren Beinen* (K 7/27), einen ,mit diinnen
Gliedern gleich einem Felsengecko® (K 13/25).

Vom Honigsammler hei3t es, wie bei Aus vom Jdger, satnu
I-banan44. Ahnlich dem gunadif ,kurznackig® bei Aus nennt Si‘ida
(*¥1/31) den Honigsammler gahnab, was etwa dasselbe bedeutet. Bei
den Hudailiten wird der Onagerjdger ’uqaydir genannt*. Das Wort
wird mit ,kurz, kurznackig, mit kurzen Knochen" erklart. Aber ’uqaydir
bedeutet nicht nur ,kurz", es ist noch dazu eine Diminutivform, ebenso
wie das bereits erwdhnte ’ugaybir, aus dem G. Jacob und A. Fischer

40 waD 22/2, iibs. Hell.
41 S. oben S. 45 mit Anm. 28 und Ah 49/17: mushun 1@ luhima lahum.

42 wBi 16/16: dummar. Das paviangleiche Baby ‘Abdas («Muf 26/28) ist mahzal.
Muzarrid (#Muf 17/70) vergleicht die Kinder mit Pfeilschiften.

43 Aus 40. Sonnenverbrannt ist der Jiger auch bei ‘Abda (*Muf 26/27): ka->anna-
ha min sil@i §-Somsi mamlalal ,as though he were baked with the heat of
the sun“ (Lyall).

44 Vgl. Lewin: Vocabulary 212.
45 aH 13, UbH 4/28, »Hud K 16/8; vom Oryxjiger *Z Ed. Kairo 379.
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auf die meist ,kleine Statur" der Jager schlossen46. SchlieBlich sei
noch an den Klan der Hudr erinnert, aus dem viele Jdager stammen
und der seinen Namen der dunkleren Hautfarbe seiner Angehdrigen
verdanken konnte4’. Ob man aus all dem den SchluB ziehen darf,
daB sich die Jager schon korperlich von den iibrigen Bewohnern der
Arabischen Halbinsel unterschieden? Wir werden auf diese Frage
zuriickkommen.

e) Die Tiichtigkeit und Gefihrlichkeit des Jdgers. So eindeutig die
bislang besprochene Charakterisierung des Jagers auch ist, der Dichter
kann den Jager nicht nur als armselige Witzfigur hinstellen, weil
darunter die Dramatik der Episode stark gelitten hidtte. Dem Onager
muB schlieBlich ein ernstzunehmender Gegner gegeniibergestellt werden.
Deshalb betonen die Dichter immer wieder die Gefédhrlichkeit und
Geschicklichkeit der Jager. Auch die rilhmende Schilderung der Waffen
dient diesem Zweck.

So wird der Jiger gern mit einem lauernden Wolf verglichen48,
mit dem der Jiger auch die Attribute ‘agbar*®, hafivy as-$ahsS0 und
’azalP! gemein hat. Tertium comparationis ist zundchst das unbewegte
Kauern in der Deckung, das wohl auch den Vergleich mit einer Zecke
K 7/26 evoziert hat, sodann aber auch die Gefihrlichkeit. Die
»Schlange” wihlt Rabi‘a (RbM II 28) zur Metapher fiir den Jiger,
wohl gleichfalls wegen ihrer Gefdhrlichkeit. ,,Gift" ist eine weitere
Metapher fiir ihn (S 8/41). Natiirlich ist der Jiger ,jagd-" und ,beute-
gierig® (K 7/26, dR 12/79).

Die Jdger pflegten bereits am spiten Abend oder in der Nacht
ihre Ansitze aufzusuchen, um am nichsten Morgen ganz friih, wenn
die Tiere die Wasserlocher aufsuchen, zur Stelle zu sein32. Dabei
muBten sie oft frieren®3. In Erwartung der Tiere konnen sie nicht

46 Vgl. Jacob: Beduinenleben 114, A. Fischer in ZDMG 49 (1895) 105.

47 Vgl. oben S. 43 mit Anm. 20.

48 A 15/19, Ah 9/44, Ra 34/45.

49 Vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 89ff. und hier oben S. 46 mit Anm. 37.

50 Vom Jiger: bMuq 22/21, dR 1/52, »Hud K 16/9, dhnlich dR 25/48: pafiyyun
makanuhd; vom Wolf vgl. die Ullmann: Wolf 113 V. 1 zitierte Stelle.

51 Vgl oben S. 45 mit Anm. 28.

52 Vgl. Aus 44: gasiyyu mabditi 1-layli ,der fern von zuhause die Nacht ver-
bringt“, dhnlich dR 14/49 oder aH 13: qad ’amsd taqaddama wirdaha (dhnlich
wohl DbD 15).

53 dR 27/64 blidst sich der Jiger vor Kilte in die Hinde.
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schlafend4. Selbstverstindlich haben sie gute Ohren. Sogar wenn der Ji-
ger schlift (falls er iiberhaupt schlift), wiirde er die Tiere bemerkenSS,

Vor allem aber wird immer wieder die Erfahrenheit der Jager
betont. Er sei es gewohnt, die Leittiere einer Herde zu toten, heifit
es schon Aus 43. Der Jager ist ein erfahrener Fachmann®, er ist weit-
hin bekannt57, ein Schiitze, der immer mit tddlicher Sicherheit trifftS8.

f) Waren die Jager Paria? Der erste, der auf den Gedanken kam,
die von den Alten geschilderten Jiger mit den Sléb in Verbindung zu
bringen, war G. Jacob, der zu den Jdgerschilderungen in der altarabi-
schen Poesie bemerkt hat:

»Vermutlich liegen hier Verhiltnisse vor, wie sie noch heute in

der syrischen Wiiste der Stamm der Benfl S1&b (<+k) reprédsen-

tirt, der, weil er weder Pferde, Kamele noch Schafe besitzt,
von der Jagd lebt und sich in Gazellenhiute kleidet.*59

Sprach Jacob noch zuriickhaltend von ,dhnlichen Verhiltnissen®,
ging Brockelmann noch einen Schritt weiter: ;

»Nur vom Wilde leben die besitzlosen Paria, die Vorgidnger der

heutigen Sleb, deren Treiben die Dichter gerne schildern, iiber

die sich der Beduine aber erhaben fiihlt und deren Jagdmethoden
er verachtet.“60

Gegen diese Ansicht wendet sich Caskelf!, ohne jedoch selbst
eine Losung des Problems der vorislamischen arabischen Jdger an-
bieten zu konnen. Tatsidchlich erlauben die Informationen, die wir der
altarabischen Dichtung entnehmen konnen, ein so pauschales Urteil
wie dasjenige Brockelmanns nicht unbedingt. Versucht man, die auf
den vorangegangenen Seiten zusammengetragenen Charakteristika
zusammenzufassen, 148t sich zundchst feststellen, daB es in vor-
islamischer Zeit in Arabien Bevilkerungsgruppen gab, die sich vor-
wiegend bis ausschlieflich von der Jagd erndhrten, und daB diese
Jagerexistenz in der Regel mit materieller Armut verbunden war.

54 Nur so lang wie ein Stoigebet dauert schlift der Jager DbD 15; bei Ru’ba
(Geyer: Altarab. Diiamben 12/174) treffen die Tiere auf einen Jiger la
ramida l-‘ayni wa-l@ no’amal/ ,weder mit startriben Augen noch schlaf-
miitzig"; dhnlich »at-Tirimmah 4/71; vgl. noch ‘AbT 16.

55 So K 13/20; das gute Gehor auch K 13/19, bMug 22/20.

56 ’il& s-saydi ‘alimun K 13/18, muta‘dlim K 13/19, mugarrab dR 12/76.

57 ma‘lam dR 12/76.

58 Vgl. K 7/28, UbH 4/28, Ah 9/46.

59 Jacob: Beduinenleben 114f.

60 GAL S I 20f.

61 In Oppenheim: Beduinen 1V 108f.
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Dies sind auch die wichtigsten Merkmale, die die ualtarabischen
Jager mit den neuzeitlichen Sléb gemein habent2. Wie die alten Jiger,
lebt auch der SI€bi ,,zum grossen Teile von dem Fleische seiner Jagd-
beute“63. Vor der Einfiilhrung von Feuerwaffen waren auch die Sléb
mit Pfeil und Bogen bewaffnet, ,Lanze, Speer und Schwert fehlen“64.
Im Gegensatz zu den Sléb, die nur Esel haltenf5, waren die altarabi-
schen Jager Hundeziichter66. Kamel, Pferd und Ziege fehlen bzw. fehl-
ten offenbar hier wie dort. DaB3 sich die Jagdmethoden im Laufe der
Zeit gedndert haben, ist nicht iiberraschend und sicherlich z.T. eine
Folge des verianderten Wildbestands67.

Schwierig zu beurteilen sind die Angaben iiber das AuBere, da
sich sogar die Berichte iiber das Aussehen der Sléb widersprechen®8.
Das wichtigste korperliche Merkmal der neuzeitlichen Paria, ihre
geringe KorpergroBe und ihr hagerer, ja zierlicher Bau69, findet sich
allerdings auch bei den vorislamischen Jdgern. Inwieweit dergleichen
von der Lebensweise verursachte oder urspriingliche Merkmale sind,
148t sich schwer entscheiden. Weitere Angaben der altarabischen Lite-
ratur, etwa die von Aus erwdhnten stark behaarten Unterarme, werden
sich kaum verwerten lassen. Ob solche Beschreibungen als Indiz fiir
eine andersrassige Jigerbevolkerung Altarabiens gelten konnen, ist nicht
sicher, doch darf man wohl annehmen, da man einen Jager allein schon
an seinem AuBeren von einem Beduinen hitte unterscheiden konnen.

Die Haltung, die der Dichter dem Jdger entgegenbringt, entspricht
ziemlich genau der, die die Beduinen den Sléb gegeniiber an den Tag
legen, die ,,von den Beduinen mit unverhohlener Verachtung behandelt
(werden)“70. Diese Einstellung der Dichter muB sich aber nicht aus
einer eventuellen Paria-Existenz der Jager erkldren, sondern ergibt sich
zwangsldufig aus der sozialen Stellung des Jdgers. Der Dichter war

62 Vgl. Henninger: Pariastimme 504.

63 Pieper: S1éb 25.

64 Henninger: Pariastimme 504.

65 Vgl. ebd. 505.

66 Anders die Sléb, vgl. Pieper: Sléb 33.

67 DaB die Siéb nicht einzeln jagen, ist kein Argument gegen die Identitiit Sleb -
vorisl. Jiger (so in Oppenheim: Beduinen IV 109). Bei der Ansitzjagd ist die
Jagd im Verein nicht sinnvoll; die Ansitzjagd ist aber wohl mit dem Aussterben
der Onager sinnlos geworden.

68 Vgl. Pieper: S1&b 7.

69 Vgl. ebd. S. 5.

70 Henninger: Pariastamme S506.
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Sprachrohr einer aristokratischen Gesellschaftsschicht, fiir die der
Erwerb von Ehre an das Vorhandensein von Besitz gebunden war -
karam bedeutet ,FEhre“, zundchst aber ,Freigebigkeit”. Der altarabische
Ehrbegriff ist nicht weit entfernt von dem mittelhochdeutschen ére
~Ansehen, Prestige®, denn die ,Bewahrung der ére, des gesellschaft-
lichen Ansehens, setzt die Bewahrung der Macht voraus (...). ére
kann somit auch ,Macht, Besitz, Giiter' bedeuten*7l. Wer aber absolut
gar nichts besitzt wie der Jager, ist liberhaupt nicht ehrfzhig, man
kann ihm deshalb auch keine Ehre absprechen, wie man dies mit einem
Gegner oder Feind im hig@ tut. Der Jiger wird deshalb nicht ge-
schmdht, sondern einfach als das dargestellt, als was er dem vor-
nehmen Beduinen erschienen ist: als armselige Figur, {iber die man
sich ungestraft lustig machen darf.

So ist es auch weniger die Person des Jagers selbst, die die
Verachtung der altarabischen Dichter auf sich zieht - der Jager wird
nie unehrenhafter Handlungen oder eines iiblen Charakters bezichtigt,
ja nicht einmal als besonders unsympathisch geschildert -, sondern
allein dessen Armut und Lebensumstidnde. Besonders deutlich wird dies
schon bei ‘Amr b. Qami’a, der sich selbst (natiirlich als Reprdsentant
seines Standes) erst als groBziigiger Fleischspender schildert, um im
armen Jdger, der ohne Fleisch zu seiner Familie zuriickkehrt, das
genaue Gegenbild zu entwerfen’2. Einen groBeren Kontrast als den
zwischen dem Ritter, der alle teueren und kostbaren Ausriistungsgegen-
stinde seines Standes wortreich schildert, wie Muzarrid dies tut
(*Muf 17), und dem vertrocknete Hzute kauenden, von einem Bettel-
gang erfolglos heimkehrenden Jiger, den Muzarrid anschliefend
beschreibt, kann man sich nicht denken.

Der wichtigste Unterschied zwischen den Sléb und den altarabi-
schen Jdgern ist aber der, daB die Sléb Angehorige eines einzigen,
nicht mit den anderen Stimmen verwandten Stammes sind, der iber
weite Teile der Halbinsel verbreitet ist’3, wihrend die altarabischen
Jdger verschiedenen Unterstdmmen von verschiedenen, bekannten und
geachteten Stammesverbianden angehoren. Es scheint geradezu so zu
sein, daB fast alle groBen Stammesverbinde ,ihren” Jdgerklan gehabt
haben. Angesichts der starken Heterogenitat der Stammesverbédnde
sagt die Zugehorigkeit zu einem davon noch nichts iiber das Prestige

71 B. Sowinski in: Herzog Ernst. Stuttgart 21979, S. 392 (zu V. 4759).
72 Vgl. die Interpretation von AbQ im II. Teil dieser Arbeit.
73 Vgl. Pieper: Sléb 13ff., Henninger: Pariastimme 503f.
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oder gar die materiellen Verhiltnisse einer Gemeinschaft aus. Eine
regelrechte Paria-Existenz ist dadurch aber ausgeschlossen.

Da sich iiber diesen Punkt hinaus nur noch spekulieren 148t, sollen
weitere Fragen, etwa, ob sich in den altarabischen Jagern Reste der
prédhistorischen Sammler- und Jagerbevilkerung Arabiens wiederfinden
lassen etc., hier nicht erdortert werden. Zu sicheren Ergebnissen kann
man mit dem hier vorgelegten Material noch nicht kommen. So bleibt
- unter Ausklammerung der Herkunftsfrage - am Ende das Resiimee:
Eine Reihe von Familienverbidnden verdiente in vorislamischer Zeit
ihren Lebensunterhalt durch die Jagd. Diese Verbiande waren formell
in die arabische Stammesorganisation eingebunden, also keine Paria.
Aufgrund ihres Nahrungserwerbs und ihrer damit einhergehenden
Besitzlosigkeit standen die Jdger aber auf der alleruntersten Stufe
der sozialen Stufenleiter und waren damit zu einem AuBenseiterdasein
verurteilt74,

3.3 Die Ausriistung des Jédgers

Zur Onagerjagd nahmen die Jiger Bogen und Pfeile mit. Uber beides
sind wir nicht schlecht informiert, vor allem durch die ausgezeich-
neten Materialien des sachkundigen Abu Ziyad, die uns Abu Hanifa
ad-Dinawari iiberliefert hat’5. Einer ausfiihrlicheren Untersuchung
bedarf dieses Thema deshalb an dieser Stelle nicht. Lediglich ein
Detail sei herausgegriffen, das einige Schwierigkeiten bereitet und
mehrfach fiir Verwirrung gesorgt hat, ndmlich die Befiederung der
Pfeile. AnschlieBend soll noch der Ansitz des Jagers ndher betrachtet
werden, dem die Philologen im Gegensatz zu Pfeil und Bogen kaum
Aufmerksamkeit geschenkt haben.

74 Caskel weist darauf hin, daB erst im 9. Jh. ,ein Vorhang zwischen Kultur-
land und Wistensteppe gefallen ist. Wahrend das alte Arabertum, seine
Machthaber und seine Intellektuellen, d.h. die Dichter, Zugang zu der Kultur
der Randstaaten hatten, fehite diese den Beduinen des Mittelalters (und der
Neuzeit). Daher hat sich ihr Horizont so verengt, daB die Religion sich mit
den Resten des Heidentums vermischte, und die Gesellschaft von abergliu-
bischen Vorstellungen beherrscht wurde. In dieser Atmosphire konnten Paria-
stimme entstehen* (Oppenheim: Beduinen IV 110). Es ist m.E. mehr als wahr-
scheinlich, daB der eine oder andere vorislamische Jigerklan einer solchen
Pariaisierung” anheim gefallen ist, d.h. es ist wohl nicht durchweg falsch,
unsere Jager als Teil der Vorldufer der neuzeitlichen Pariastimine anzusehen.

75 Vgl. Bauer: Pflanzenbuch 203-212; obwohl er die Materialien ad-Dinawaris

nur z.T. kannte, hat schon Schwarzlose: Waffen 246-316 ein im wesentlichen
nach wie vor giiltiges Bild dieser Waffen zeichnen konnen.
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Mehrfach wird in den Gedichten des Korpus von der Befiederung
der Pfeile gesprochen’6. Dabei wird zweimal (Aus 45, S 16/18) der
Terminus Ilu’am verwendet, den W. Fischer wie folgt erklart:

Lluw’dm [fest ineinandergefiigt’ ist ein Terminus, der von Federn

gebraucht wird, bei denen, wie bei allen Schwungfedern, die

einzelnen Federhdrchen fest ineinander verzahnt sind, so daB die

Feder stabil ist. Bei den Flaumfedern sind die einzelnen Harchen

nicht fest aneinandergelagert, so daB die Feder keine stabile

glatte Flache darstellt.“77

Im WKAS wird [u’dm dagegen als ,ineinandergefiigt, aufeinan-
derliegend” erkldrt und hinzugefiigt, es stiinde ,von Federn am Pfeil,
‘bei denen die Innenseite der einen Feder die AuBlenseite der anderen
beriihrt“78, Die Losung des Problems ergibt sich, wenn man beachtet,
daB »i§ zundchst die Federn selbst, dann aber auch die Federdste zu
beiden Seiten des Federkiels (arab. ‘asib) bezeichnet: ,Jede einzelne
Feder (ria) hat ein ,Rohr’ (gasaba), aus dem ,Federn' (d.h. die
Federidste!) hervorwachsen (fih@ manbat ris). (...) Das ist’der Kiel’
der Feder (‘asib ar-risa)*?9.

Zur Befiederung der Pfeile wurden nun nicht etwa die ganzen
Federn verwendet - solche Pfeile wiAren rasch und wirkungslos zu
Boden gefallen -, sondern die vom Kiel abgetrennten Federdste:

»Wenn die Federédste (#i¥) von ihrem Federkiel abgeschabt worden

sind, dann auf ein rechtes MaB zugeschnitten worden sind, dann

heifit jedes so abgetrennte Stiick #ifa und qudda; und wenn sie
auf dem Pfeilschaft angebracht worden sind, heien sie ,Ohren’

(’adan).“80

Die Gesamtheit aller zum Befiedern des Pfeils verwendeten Feder-
dste sind die qudad (also etwa synonym mit #i5), der einzelne Feder-
ast heiBt quddaBl. Daneben bezeichnet qudda auch die einzelne Reihe
von Federdsten auf dem Pfeilschaft (also etwa synonym mit ‘udn), in
welcher Bedeutung auch der Plural risat verwendet wird82. Der gewhn-
liche Pfeil ist mit drei, ein mir#ih genannter mit vier solchen Feder-
dsten ausgestattet83. Diese Federastreihen standen parallel zueinander

76 Ausfiihrlich Aus 45, K 13/27, § 16/18, UbH 4/29, Ra 37/53.
77 Fischer: Farb- und Formbez. 325 Anm. 2.

78 WKAS s.v.

79 ad-Dinawari: nabat 11 § 1204 (S. 357 Z. 17f).

80 Ebd. § 1210.

81 Vgl ebd. § 1184, 1211 u..

82 Vgl. ebd. § 1224.

83 Vgl. ebd. § 1217,
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und haben sich nicht beriihrt. So erkldren sich auch die Termini
Zuhran und butnan. Horen wir wieder Abu Ziyad:
Jeder Federkiel (gasaba) ist gegen seine Innenseite (batn) ge-
kriimmt; die zuhran-Federiste sind die, die auf der AuBenseite
der Kriimmung des Federkiels (‘alda ma hdawdaba min al-‘asib)
wachsen, und die butnan die, die auf der Innenseite der Kriimmung
(tahta taqwisiha) wachsen.'84
Folglich sind die Federdste des zahr die kiirzeren, die des batn
die langeren. Schematisch 148t sich dies so darstellen:

____—— zuhran (AuBenfahne)

T ‘asib (Federkiel)

\

Zum Verstdndnis der Ausdriicke [wam und Ilugab miissen wir
uns den Bau eines einzelnen Federastes genauer ansehen:

butnan (Innenfahne)

,Die Federfahne wird aus Federdsten (Rami) gebildet, die nach
oben (Hackenstrahlen) und unten (Bogenstrahlen) gerichtete, kiir-
zere Federstrahlen (Radii) tragen. Die Hackenstrahlen sind mit
Hickchen (...) besetzt, die in die Bogenstrahlen greifen (Reiiver-
schluBprinzip), so daB die Federfahne eine geschlossene Fliche
bildet.*85
Die Federidste haften also nur dann aneinander, wenn die Hacken-
strahlen auf der Oberseite eines Federasts (der Araber wiirde sagen
ft zahrihi) in die Bogenstrahlen auf der Unterseite des nichststehenden
Federastes greift. Da nur ein solches Aneinanderhaften eine geschlos-
sene Fliche an Federdsten ermoglicht, was aerodynamisch wiinschens-
wert ist, wird der Pfeilbefiederer darauf achten, daB der ,Ricken”
(zahr) eines Federasts den ,Bauch” (batn) des nichststehenden beriihrt
und die Hackenstrahlen beider ineinandergreifen86. Genau dies ist die
Bedeutung des Wortes [w’am:

84 Ebd. § 1204 (S. 358/1-3); dhnlich § 1185 (nach dem garid al-musannaf des Abu
‘Ubaid). al-Asma'‘i gebraucht im selben Sinn das Wort zuhdr (§ 1184, ebenfalls
nach Abu ‘Ubaid), dem er aber die Form butnan gegeniiberstellt. LK. ist
belegt zuhrdn UbH 4/29 und zuhdar Aus 45, Ra 37/53.

85 Meyers Taschenlexikon Biologie, Bd. IIl, Mannheim 1983, S. 254 a.

86 Was sich wohl, wenn man die Federiste en bloc vom Federkiel geldést hat,
von selbst ergeben haben diirfte.
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»Die Befiederung des Pfeils heit lu’am, wenn die Unterseite eines
jeden Federasts %batn qudda) neben der Oberseite des benachbarten
steht. Das ist die beste (Befiederung). Wenn zwei Oberseiten oder
zwei Unterseiten nebeneinanderstehen, heit (die Befiederung)
lugab oder lagb."87
lu’am bedeutet also ,fest ineinandergefiigt” und wird von der Befie-

derung des Pfeils dann gebraucht, wenn die einzelnen Federiste fest

ineinander verzahnt sind (wobei die Innenseite des einen Federasts die

AuBenseite des anderen beriihrt), so daB die Feder stabil ist.

Das Gegenteil zu [uw’am ist ugab, dann gebraucht, wenn keine ein-
heitlich glatte Flache der Befiederung vorhanden ist, also etwa dann,
wenn man die Federhdrchen nicht alle in der gleichen Richtung einfiigt.
Das Wort heifit aber auch allgemein ,,schlecht, ungleich befiedert” und
wird auch dann gebraucht, wenn die drei Federastreihen auf dem Pfeil
nicht alle aus derselben Art von Federidsten bestehen38.

Weniger Interesse fand bei den Philologen der Jagdansitz. Haupt-
zweck des Ansitzes war, den Jiger dem Blick des Wildes zu entziehen.
An vielversprechenden Plédtzen, besonders an den gewohnten Trinke-
wechseln der Onager, waren oft mehrere Ansitze neben- oder hinter-
einander89, die wohl jeweils verschiedenen Jigern gehdrten, wogegen
ein Jiger seinerseits wieder mehrere Jagdansitze an verschiedenen
Pliatzen hatte?0. Da die Tiere immer sehr friilh am Morgen zur Trinke
kommen, muBte der Jiger schon am Abend vor der Jagd seinen Ansitz
aufsuchen, um am nachsten Morgen rechtzeitig zur Stelle zu sein9l.

Beim Bauen des Ansitzes mufite sich der Jdger an die jeweiligen
Umstadnde anpassen, d.h. an die Bedingungen des Gelandes und an die
vorhandenen Baumaterialien. Dementsprechend gab es verschiedene
Arten von Ansitzen, die in altarabischer Zeit auch terminologisch
auseinandergehalten wurden. Da allerdings die Lexikographen in aller
Regel keine rechten Vorstellungen vom Aussehen eines Ansitzes hatten,
geschweige denn die Unterschiede zwischen den einzelnen Arten nam-
haft machen konnten, die Dichtungsbelege dieses Manko aber nicht
immer ausgleichen, 138t sich die genaue Bedeutung der zahlreichen
Ausdriicke fiir Jagdunterstdnde nicht immer exakt bestimmen.

87 al-Asma‘i nach Abl ‘Ubaid bei ad-Dinawari: nabat II § 1184; sehr schon auch
Abu Ziyad ebd. § 1191.

88 ad-Dinawari: nabat II § 1190, 1198.
89 Vgl. A 15/16, § 8/12.

90 Vgl. IQ 10/10, Aus 42, K 13/26.

91 Vgl oben S. 48 mit Anm. 52 u. S3.
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Der wichtigste und am hiufigsten belegte Begriff in dieser Reihe ist
qutra. Da eine der haufigsten Bezeichnungen fiir die Jager ,qutra-/
quturat-Besitzer“92 war, ist es nicht erstaunlich, daB dieser Begriff bei
den Lexikographen zum Wort fiir ,Jagdansitz” schlechthin geworden
ist, mit dem alle anderen Ausdriicke paraphrasiert werden. In altara-
bischer Zeit bezeichnete qutra aber zundchst nur die primitivste Form
eines Ansitzes, ndmlich eine in die Erde gegrabene Vertiefung93.
Diese Vertiefung konnte man durch verschiedene Erweiterungen ver-
bessern. So hat man wohl gelegentlich Steine oder Steinplatten um die
Grube herum aufgeschichtet, um den Sichtschutz zu verbessern94,

Schlielich konnte man die Grube noch mit einer Abdeckung ver-
sehen, wofiir man dann aber andere Bezeichnungen verwendete, etwa
dugya, pl. duga®>, wo bereits die Wurzelbedeutung ,dunkel” einen
abgeschlossenen Raum nahelegt. Diese Annahme wird durch den Vers
a§-Sammahs bestitigt, wo von ,aufgestellten (mustansa’ad) duga die
Rede ist, die aussehen wie ,Frauensidnften, an denen Wollquasten
festgebunden sind“ (S 8/12). Ibn Qutaiba kommentiert den Vers ohne
Zweifel richtig, wenn er schreibt, daB der Jiger iiber seine Erdgrube
(qutra) Halme des tumam, des michtigen, an der Basis verholzenden,
perennierenden Grases Panicum turgidum und anderes ,Heu" (ha.s‘z‘.s")
legt und damit die Grube ,iiberwolbt® (yugabbibuha)?®. Auch hier
bleibt also die qutra, die Erdgrube, der Grundbestandteil. Das un-
ordentlich aus der Abdeckung herausstehende Heu bildet das Secundum
comparationis zu den Sdnftenquasten.

92 da qutra: K 13/19, DbD 15, sahiba qutra: Ra 34/45, sahib quturat 1Q 10/10,
’ahi quturat: Aus 42, K 13/26; qutra noch A 15/19, quturat noch UbH 4/21;
iK. kommt ausschlieBlich die Pluralform quturat vor, die Lexika geben statt-
dessen ausschlieBlich den Plural qutar an (belegt *Muzahim 2/35).

93 Vgl. den Vers Abil Nagms bei ad-Dinawari: nabat II § 1122: ff qutratin laggafa
ft tahfiriha vgl. noch A 15/19: fi gawfi qutratin. Abi ‘Ubaids Gewihrsleute
kennen noch die urspriingliche Bedeutung, vgl. Az IX S1 b -6: al-qutra: al-bi’r
yahtafiruha s-s@’id yakmunu fthd. Vgl. auch die anschlieBend zu besprechende
Erkldrung b. Qutaibas zu dugya. Die Bed. ,Erdgrube” wird zusdtzlich durch die
Etymologie gestiitzt. Die Wurzel gtr ist mit gtm verwandt. Beide haben mit
oStaub® zu tun (vgl. ’aqtar ,staubig, rauchig®, Fischer: Farb- und Formbez. 69
etc.). - Ein schones Bild vom Jidger, der in seinem Ansitz gleichsam ,in Gri-
bern" kauert UbH 4/34. In einem solchen Erdloch (ftf gamidin min turdbi
{-’ardi madmamin) lauert der Onagerjiger auch »al-Farazdaq S. 10/-8.

94 Vgl. K 13/20, wo der V. 19 erwahnte qutra-Besitzer ,geschickt im Aufschich-

. ten der Steine® ist, und Az V 55 a -6, wonach hama@’ir (sg. himara) Steine
sind, die tunsabu hawla qutrat as-s@’id.

95 dugya: %at-Tirimmah 4/73 (Var. st. rugba), pl. duga K 6/29, § 8/12, Um 52.

96 b. Qutaiba: ma‘@ni 784.
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Der seltene Begriff bur’a®’ war vielleicht synonym mit dugya, hat
sicher aber etwas Ahnliches bezeichnet, denn A 15/17 ist von bura’ die
Rede, die ,,PalmschtBlingen gleichen, die mit einem (Schutz—)Uberzug
(aus Matten) versehen sind“. Eine dugya oder bur’a muB auch Di
r~-Rumma meinen, wenn er dR 14/52 den Ansitz mit dem metonymi-
schen Ausdruck ,ein Buckliger® (hadb@’) belegt. Bei Ru’ba (*¥Ru’ba
12/176-178) lauert der Jager in einer qutra, die er mit Heu, namlich
den Stengeln von Jochblatt98 und mit Schafgarbe%? iiberdeckt hat, und
er bessert die Oberfliche mit Lehm, den er gesammelt hat, aus. Es
war also offensichtlich iiblich, die Abdeckung mit Lehm abzudichten.

Eine andere Art der Abdeckung war, flache Steine iliber die qutra
zu legen. Davon wird man wohl vor allem in vegetationsarmen Gegenden
Gebrauch gemacht haben. Aus 39 heilt es vom Unterstand des Jagers,
er hitte eine ,Bedachung aus flachen Steinen“100. DaB das von Aus
hier fiir den Ansitz gebrauchte Wort namis speziell mit Steinen be-
deckte quturat bezeichnet, ist moglich. Es konnte aber auch ein allge-
meiner Ausdruck fiir den Ansitz seinl0l, Immerhin spricht aber auch
Muzahim (*Muzahim 2/35) vom Jiger, der fi qutari n-namisi tahta
safthihi liegt. Bei einem anderen Dichter ist der Jager versehen bi-
‘ashumin ... wa-namdsin sadidin ham@’iruhl92, Schlieflich sei noch
die Stelle Ra 37/52 erwzhnt, wo der Jager fi bayti s-safthi lauert.

97 bur’a: AbQ 25, pl. bura’: A 15/16.

98 gqullam: die spitere Gleichsetzung von gqullam mit gaqulla (= Cakile spp.)
gilt fiir das Altarab. noch nicht. Cakile arabica, die einzige im Innern Ara-
biens vorkommende Spezies der Gattung, ist vdllig untauglich zu diesem
Zweck. Dall qullam nicht dasselbe wie gaqulla ist, geht aber auch aus der
Beschreibung ad-Dinawaris (vgl. Hamidullah: Dictionnaire § 908) hervor.
Diese Beschreibung paflit gut zu Zygophyllum album L., das noch heute in
einigen Dialekten #hnlich heifit (vgl. Léw: Flora IIl 507); es ist groB genug,
um sich fir den von Ru’ba genannten Zweck zu eignen (vgl. Migahid:
Flora 151). - Das oben mit ,Stengel“ iibersetzte Wort ist ha$ab; die Stengel
des Jochblatts verholzen in der Tat, das Wort kann aber auch nur einer der
vielen ragaz-Kompromisse sein.

99 gaysam bezeichnet Achillea fragrantissima und andere gelbbliihende Achillea-
Arten (vgl. Migahid: Flora 829, Low: Flora I 369), vgl. Hamidullah: Diction-
naire § 922.

100 Vgl. auch Az VIII 413 b 3ff. (s.v. sagifa).

101 Das Wort iK. Aus 39, Mut 15; Grundbedeutung des Wortes ist ,Bewahren
eines Geheimnisses", in unserem Falle ist namias also die Einrichtung, die
den Jdger vor dem Entdecktwerden durch die Tiere bewahrt.

102 Hida$ b. Zuhair bei b. Qutaiba: ma‘@ni 785; zu hama’ir vgl. oben Anm. 94.
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Im Korpus nicht belegt ist sutra (pl. sutar)193, was ganz allgemein
~etwas, womit/worin man sich/etwas verbirgt® bedeutet. Ebenso
allgemein ist marsad ,Ort, wo man lauert“104. zarb, eigentlich
»(Schaf-)Pferch”, wird spiter metonymisch fiir den Ansitz gebraucht105,
Deshalb kann Du r-Rumma (dR 1/52) von einem ,eingepferchten”
{(munzarib) Jiger sprechen. Das *at-Tirimmah 4/73 iiberlieferte rugha
schlieBlich ist vielleicht verschrieben aus dugya, das als Variante iiber-
liefert wird, Weitere fula-Nomina, die Jagdansitze bezeichnen, nennt
das Scholion zu Um 52, ndmlich hufra ,gegrabenes Loch, Grube® und
Zubya, was ebenfalls ,gegrabenes Loch“, aber auch ,Fanggrube,
Lowengrube” bedeutet106,

Welche Konstruktionsweisen die Ansitze auch immer gehabt haben
mochten, gemeinsam war ihnen, daB sie duBerst eng waren, so eng,
daB gerade ein Mann mit Miihe darin liegen oder kauern konnte.
Deshalb kann ‘Amr AbQ 25 sagen, der Jiger ,zieht die bur’a an”.
*at-Tirimmah 4/73 wird ein Jiger genannt, ,einer, der sich inmitten
seines Ansitzes rusammenkauert {muntawin), so wie sich eine Schlange
(al-hurr) zwischen Steinen zusammenringelt”. Schon schildert Da
r-Rumma die drangvolle Enge eines Ansitzes, wenn er vom Jiger sagt
(dR 14/52), er lauere ,im Innern [eines Unterstands:| eines solchen,
der sich eng iiber dem Mann darin anschmiegt, aufer dem (biBchen),
was die Wand absteht“107, Keinesfalls darf man qufra etc. mit
~Jagdhiitte iibersetzen, wie dies oft geschieht. Denn zum einen dient
eine Jagdhiitte anderen Zwecken als ein Jagdunterstand/Jagdansitz,
vor allem aber suggeriert das Wort ,Jagdhiitte" wvollig falsche
Vorstellungen iiber GriéfBe und Komfort einer solchen Einrichtung.

In einen solchen Ansitz konnte der Jiger nicht einmal seine Waf-
fen mit hineinnehmen. Vielmehr lag der Bogen griffbereit vor der gutra.
Der Jiger kann ohnehin nicht aus dem Ansitz (der ja kein Hochsitz
ist) herausschieflen, sondern muB sich aufrichten und eventuell erst
eine geeignete SchuBposition aufsuchen. Deshalb nennt Imra’alqais den
Jiger ,einen, der seine Hinde aus seinen Jagdansitzen herausstreckt™:
muhrigin kaffayhi min sutarih (*1Q 29/1).

103 Doch vgl. »IQ 29/1 und Schwarzlose; Waffen 42.

104 marsad: Z Il 8, Um 52; pl. marasid: Ah 9/43; murtasad: K 13/20; andere
Ableitungen der Wurzel: ‘AbT 12, Ab 49/16, dR 14/52, »IbG 15, 24

105 Vgl Az XIII 199 a -4.
106 Vgl Az XIII 269 b -2 und hier Teil H, Kom. zu AL 37/27.
107 Eine sehr plastische Beschreibung auch *Ru'ba 40/134-139.
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Uberhaupt kann man sich eine solche Jagd mit dem Bogen gar

nicht beschwerlich und schwierig genug vorstellen. Der in den Gedich-
ten geschilderte Fall des MiBlerfolgs kdnnte durchaus der Normalfall
gewesen sein. Solche Gemetzel, wie sie aD 1 und Um unter den Tie-
ren angerichtet werden, entbehren jeder realen Grundlage. Folgende
Schilderung einer heutigen Jagd mit Pfeil und Bogen, wie sie in den
USA geiibt wird, kann eine gewisse Vorstellung davon vermittein. Man
wende nicht ein, daB die altarabischen Berufsjager mehr Ubung und
Geschicklichkeit als ein moderner Hobbyjager besessen haben miissen.
Die enormen waffentechnischen Fortschritte gleichen dieses Manko
mehr als aus:

»Freilich sollte man nicht meinen, die Bogenjagd gliche der Pirsch
mit der Biichse. Die Treffsicherheit von Bogen und Gewehr verhalt
sich wie etwa 1:19. Nach den Statistiken der Bogenjagdverbinde
gelingt also nur jedem 25. Jager der tddliche Schuf mit dem Pfeil.

Was macht die Bogenjagd so schwierig? An erster Stelle steht
die Frage der SchuBentfernungen. Sie betragen im Durchschnitt
zwanzig bis fiinfzig Meter, aber schon sich einer Wildsau auf vier-
zig Meter ... zu ndhern, bedarf jahrelanger Ubung und einer guten
Portion Gliick. Nehmen wir jedoch einmal an, kein Zweig hitte
geknackt, kein Blatt gerauscht und kein Stein gepoltert. Hiifthohe
Biische decken den Jager, der sich mit seinem Bogen auf die Erde
duckt. Was nun? Wie soll er schieen? Er miiite eigentlich stehen,
um die Sau zu treffen. Gleichviel. In hochster Spannung priift er
blitzschnell seinen Bogen und klemmt mit sachter Hand den Pfeil
auf, wahrend er im nassen Gras liegt. Was nun? Er muf sich auf-
richten. Wer wird den anderen dann zuerst erspihen? Der Jager?
... Er spannt - das ist nicht leicht - im Aufstehen den Bogen, sieht
den Schwarzkittel, schieBt. Nein. SchieBt nicht, denn das Tier
zeigt ihm nur sein Hinterteil. So kann er es nur verletzen, aber
nicht erlegen. Er 148t den Bogen zwischen den Handen zusammen-
gleiten und sinkt wieder hinter das Gebiisch ... Der Jager gibt
nicht auf. Noch einmal fahrt er mit dem Bogen in die Hohe, sieht
etwas Schwarzes, spannt und schiefit, ohne zu zielen, mit dem
Instinkt in den Fingerspitzen. Dann hort er das Tier durchs Ge-
blisch brechen. Was war geschehen? War der Bogen zu steif und
kalt? Hatte er sich im Geast verfangen? War nicht das rechte
Handgelenk verkrampft gewesen ...? Hatte der Pfeil das Gebiisch
gestreift? ... Dann tut es einen kleinen Krach unter seinem Fuf.
Er hat versehentlich den eigenen Pfeil zertreten. ... Statt dreier
hat der Pfeil nur noch zwei Federn. Die dritte hatte sich in der
Nasse gelost. Deshalb der FehlschuB. Er 148t die Bruchstiicke des
Schaftes in seinen Schulterkocher gleiten. Die Stahlspitze kann
man noch einmal verwenden.“108

108 Th. Marcotty: Bogen und Pfeile. Miinchen 1958, S. 29f.
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4.1 Die Kamelstute und ihre Vergleichstiere

Will der Dichter die Schnelligkeit seiner Kamelstute rilhmen, so kann
er zu diesem Zweck sein Reittier mit einem anderen Tier, das in
Wirklichkeit noch schneller als eine Kamelstute ist, vergleichen. Du
r-Rumma vergleicht einmal seine Kamelstute mit einem Kamelhengst
(*dR 5/26-35). Der Vergleich ist sinnvoll, weil Kamelhengste kriftiger,
wilder und schneller als Stuten sind, aber eben wegen ihrer Unge-
bardigkeit kaum zu Reittieren taugen. Deshalb nennen die Dichter ihre
Kamelstute oft mudakkara ,eine Hengstgleiche“l. DaB Di r-Rumma
diese metonymische Bezeichnung zu einer ldngeren ,,Kamelhengst-
episode” ausgebaut hat, stellt eine (allerdings nicht einmalige) Aus-
nahme dar, zeigt jedoch, daB die altarabische Dichtung der Aufnahme
neuer Themen nicht prinzipiell verschlossen war.

Gewdhnlich wird das Kamel mit einem der drei folgenden
Wildtiere verglichen:

- mit dem Onager (Equus hemionus),

- mit dem Antilopenbock, seltener der Antilopenkuh (Oryx
leucoryx)Z,

- mit dem StrauB (Struthio camelus)3.

Dieser drei Tiere hat sich die dichterische Konvention bemichtigt.
Ihr Treiben wird in ausfiihrlichen Episoden geschildert. An ihrer
Schilderung konnte der Dichter seine Kunstfertigkeit beweisen. DaB
der Kanon der Tiere, mit dem das Kamel in der Regel verglichen
wird, auf diese drei beschriankt geblieben ist, hat zu mancherlei
Spekulationen gefiihrt. Bei genauerem Hinsehen stellt man aber fest,
daB diese Beschrankung nur allzu natiirlich ist:

- Alle drei genannten Tiere sind sowohl schnell als auch aus-
dauernd. Ein Kamel, das zwar blitzschnell rennen kann, das aber
nach ein paar hundert Metern die Ausdauer verliert, widre zu nichts

1 ZB. »Muf 25/7, »Bi 7/6, 34/8 etc.
2 Vgl Jacobi: Poetik 56f; zum zoolog. Aspekt Harrison: Mammals II 344ff.
3 Vgl. Jacobi: Poetik 57, Benhamouda: L’Avtruche.
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zu gebrauchen. Deshalb kann das Kamel etwa nicht mit dem Geparden
(den es in Arabien noch heute gibt, der aber in der Dichtung fast
nie erwihnt wird) verglichen werden.

- Gazellen sind kleiner und langsamer als die Oryx. So war es
naheliegend, den stdrksten und schnellsten Paarhufer Arabiens zum
Kamelvergleich heranzuziehen.

- Was die (flugfdhigen) Vogel betrifft, so haben sich die Dichter
nur vom blitzschnellen HerabschieBen der Raubviogel auf ihre Beute
beeindrucken lassen?. Da dies ein schneller, aber kurzer Bewegungs-
ablauf ist, eignen sich Adler etc. nicht als Vergleichsgegenstand fiir
Kamele, sondern nur fiir Pferde, von denen man kurzzeitige Leistungen
bei Kampf und Rennen erwartete, die aber nicht fiir liangere Reisen
als Reittiere verwendet wurdenS.

- Alle lbrigen in Arabien vorkommenden Wildtiere sind zu klein,
zu langsam und/oder nicht ausdauernd genug, um einen beeindrucken-
den Vergleichsgegenstand fiir das Reitkamel darstellen zu kénnen.

4.2 Vergleich, Episode, Episodenkombination

Der Vergleich des Reitkamels mit Onagern kann von héchst unterschied-
licher Liange und Ausfiihrlichkeit sein. Die Beispiele reichen vom
Ein-Wort-Ausdruck bis zur 47 Verse umfassenden Mammutepisode
des Umayya und den 52 Versen der ,Bogenqaside* a$§-Sammahs.

Auf die Beziehung zwischen der Kamelbezeichnung mudakkara
und der Kamelhengstepisode Dia r-Rummas wurde bereits hingewiesen.
Eine weitere, sehr gingige Metonymie fiir die Kamelstute ist ‘ayrana
»eine Onagergleiche“®. Es ist dies die kiirzeste Maéglichkeit, das
Kamel mit Onagern in Verbindung zu bringen.

Ausfiihrlicher ist der einfache Vergleich. Der Onagerhengst
(seltener die Stute) wird explizit genannt, entweder als ,Onager“

4 Vereinzelt wird das Kamel mit Flughiihnern verglichen, zB. #Ah 2/4-7,
«Muzzahim 2/45-61.

S Der Adler in #IQ 55/12-14 ist gleichfalls Vergleichsgegenstand fir ein Pferd
(V. 11: nahda und sabith sind typische Bez. der Pferdestute). Dementsprechend
ist Jacobi: Poetik 57 zu korrigieren. Dasselbe gilt fiir =‘Abid 1/35-45, auch
dort wird die V. 32 eingefiihrte Pferdestute (nicht Kamelstute!) mit dem Adler
verglichen. Entsprechend zu korrigieren ist Wagner: Grundziige I 108.

6 ZB. «AbQ 15/16, *Bi 38/6, *N 5/7, «L 16/8, vgl. auch Muf. Indexes. - Eine
Metonymie ,Antilopen-* oder ,StrauBiengleiche" ist mir nicht bekannt.
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(‘ayr) oder durch eine oder mehrere gingige Metonymien. Bei
solchen kurzen Vergleichen kommt es relativ oft vor, daB das Tier
mit dem gewohnlichen Wort, welches die Tierart bezeichnet, genannt
wird, wahrend im Einleitungsvers der Episoden fast ausnahmslos nur
Metonymien verwendet werden. Ein Beispiel fiir einen solchen
kurzen Vergleich wire etwa *‘Abid 13/18:

wa-harqin qad da‘artu [-giana fihi /

' ‘ala ’adma@’a ka-1-‘ayri $-$anuni//

»in so mancher Wiiste habe ich [die Onager:| die Aalstrichge-

zeichneten aufgestort, auf [ einer Kamelstute: | einer Hellfarbigen,

einer [, die schnell ist] wie der Onagerhengst, der halbwegs

gut gendhrte.”

Hier wird der Onagerhengst also lediglich bei seiner Artbezeichnung
‘ayr genannt, zu der noch eine der gidngigen Metonymien fiir den
Onager (hier als Epitheton, nicht als Metonymie) hinzutritt. Einen
etwas differenzierteren Vergleich hat ‘Abid mit Vers *1/30 gestaltet,
wo der Vergleich genau einen Vers ausfiillt:

ka’annah@ min hamiri Gabin / gawnun bi-safhatihi nudiaba//
»als ware (meine Kamelstute) ein Aalstrichgezeichneter von den

Hengsten, die sich in Gab aufhalten, einer, der an seiner Seite
Narben hat.”

Hier wird, wie man sieht, das Kamel nicht mehr mit irgendeinem
Onagerhengst verglichen, sondern mit einem ganz bestimmten, individu-
ell gekennzeichneten Tier. Hatte ‘Abid jemals Lust gehabt, eine rich-
tige Onagerepisode zu dichten (es ist keine von ihm iiberliefert), so
hitte er an diesem Vers, ohne etwas zu dndern, anschlieBen konnen.

Gelegentlich erstreckt sich der Onagervergleich auch iiber zwei
Verse, z.B. *Bi 39/7-8:

7 ka’anna qutadi ‘ala ’ahqabin’ /
yuridu nahisan ta’'ummu s-silama//
8 Satimin tarabba‘a fi ‘Gnatin / hiyalin yukadimu fiha kidama//
7 ,So schnell ist meine Kamelstute, dafl es scheint, als ligen
meine Sattelhdlzer auf [einem Onagerhengst:] einem mit

hellem Flankenstreif, der [einer Stute:] einer Milchlosen
nach will, die [ der Wasserstelle| as-Silam zustrebt,

7 Triptotisch wegen des Metrums.
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8 auf einem mit verzerrtem Gesicht, der die Vegetationsperiode
inmitten einer Herde gelter Stuten zugebracht hat, unter
denen er manch gewaltige BeiBerei veranstaltet hat.”

Zunachst fallt auf, daB der Hengst, obwohl noch immer einziges
Vergleichsobjekt zum Kamel, nicht mehr allein ist. Er hat Stuten bei
sich, und, anders als in den bisher zitierten Versen, wo der Hengst
lediglich als Trager mehr oder weniger permanenter Eigenschaften
vorgekommen ist, handelt er nun. Obwohl auch der zweite Vers
syntaktisch von der einleitenden Vergleichsformel abhingig ist (durch
den Genitiv der Metonymie satim, durch die der Vers an das ‘ala
Vers 7 angeschlossen ist), fingt der Vergleich an, sich zu verselb-
standigen. Der Dichter erzahlt in den beiden Versen eine richtige
kleine Geschichte: Die Tiere (ein Hengst, mehrere Stuten) haben die
Vegetationsperiode gemeinsam an einem Ort verbracht, wobei es
immer wieder zu Beilereien zwischen dem Hengst und seinen Stuten
gekommen ist8. Jetzt ist es Sommer, der Aufenthaltsort ‘verdorrt,
eine Stute (und wohl auch die anderen) will schon zu einer Wasser-
stelle laufen, der Hengst setzt ihr nach. All dies hat aber nichts
mehr mit dem Kamel, mit dem der Hengst ja verglichen wird, zu tun.
Man kann somit mit R. Jacobi feststellen:

»Der Vergleich hat in der altarabischen Poesie nicht nur die

Funktion, einen Gegenstand anschaulich zu machen. Er ist

gleichzeitig das legitime und meistgebrauchte Mittel der Abschwei-

fung, eine Moglichkeit, neue und unterhaltsame Elemente in die

Qaside einzufiihren. Es gibt Vergleiche, bei denen die Bildfunktion

dominiert, und andere, bei denen sie nur noch als Ankniipfungs-

punkt erscheint; in diesem Fall sprechen wir von einem selbstan-
digen Vergleich. Dazwischen aber liegen zahlreiche Abstufungen,
wo die Aufmerksamkeit des Dichters zwischen Verglichenem
und Vergleichsgegenstand schwankt, oder das eine der beiden

Objekte nur gradweise in den Vordergrund geriickt wird.“9

Die zitierten Bi§r-Verse konnte man schon der Kategorie
»selbstindiger Vergleich® zuordnen. Sie lassen bereits zwei wesentliche
Elemente einer richtigen Onagerepisode erkennen: dieselbe Einleitungs-
formel sowie eine Handlung, die dem Motivkreis der Onagerepisode
entnommen ist und die eigentlich nur dann recht verstdndlich ist,
wenn man schon ausfiihrlichere Onagerepisoden kennt. Man k&nnte
die beiden Verse auch als extrem verkiirzte Onagerepisode auffassen.

8 Var. ‘anha st. fiha, wiirde bedeuten, daB der Hengst seine Stutenherde durch
BeiBkdmpfe vor anderen Hengsten verteidigt hat.

9 Jacobi: Poetik 118.
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In mein Korpus habe ich aber (mit der einzigen Ausnahme IQ 4)
nur Onagertexte aufgenommen, die mindestens vier Verse umfassen.
Bei fast all diesen Texten handelt es sich um selbstindige Vergleichel®,
R. Jacobi hat zwei Formen des selbstindigen Vergleichs unterschieden:
das assoziativ erweiterte Bild und die Episodell. Da der Begriff ,,Epi-
sode* das Wesen der selbsténdigen Tiervergleiche in ihrer Relation zur
Gesamtqgaside hervorragend charakterisiert, sei er hier libernommen.
Im ,Sachwdrterbuch der Literatur” wird , Episode® definiert als:

»€. in sich geschlossene, in die Haupthandlung eingeschaltete

und mit ihr meist nur locker verkniipfte Nebenhandlung, die

durch Gegensatz oder Parallele der plastischeren Hervorhebung
des Hauptthemas, seinem besseren Verstdndnis und seiner allg.

Ausweitung dient*12,

Wenn man auch iiber Sinn und Zweck der Onagerepisode unter-
schiedlicher Meinung sein kann, steht doch fest:

- daB die Onagerepisode eine selbstdndige und in sich abgeschlos-
sene Handlung hat,

- daB diese Handlung schon syntaktisch dem Hauptthema (ndmlich
der Kamelbeschreibung) untergeordnet ist und mit dieser inhaltlich
nur locker verkniipft ist.

Der Begriff ,,Episode” trifft das Wesen der hier behandelten Texte
entschieden besser als die frilher gidngige Bezeichnung ,Beschreibung*
(,Wildeselbeschreibung”), weil die Tiere nicht - oder jedenfalls nur
sehr am Rande und nebenbei - in ihrem Aussehen beschrieben werden,
sondern weil von ihnen eine Geschichte erzidhlt wird, die aus einer
fortlaufenden, abgeschlossenen Folge von Einzelhandlungen besteht.

Die Ausfiihrlichkeit, mit der diese Geschichte erzahlt wird, ist
nicht bei allen Episoden dieselbe, was ja schon die Variationsbreite
der Lange (4 - 52 Verse) andeutet. In einigen Texten wird die ganze
Geschichte erzihlt, mindestens vom Auftreten des Wassermangels bis
zur Ankunft bei der Tranke. Solche Episoden nenne ich im folgenden
Langepisoden. In anderen Episoden wird entweder nur ein kurzer
Ausschnitt aus dieser Geschichte erzihlt oder vom jahreszeitlich be-
dingten Handlungsablauf ganz abgesehen und nur das schnelle Laufen,
ein Wettrennen zwischen Hengst und Stute und die Verfolgungsjagden,

10 Vgl. ebd. 20f.
11 Vgl ebd, besonders S. 157.
12 v. Wilpert: Sachworterbuch 221a.
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wie sie wiahrend der Paarungszeit zwischen Hengst und Stute(n)
stattfinden, berichtet. Solche Episoden bezeichne ich als Kurz-
episodenl3. DaB es nicht eindeutig klassifizierbare Zwischendinge und
Mischformen gibt, versteht sich von selbst. Die Langepisoden lassen
sich wiederum in solche, in denen eine Jagd geschildert wird, und
in solche, in denen dies nicht geschieht, scheiden.

Der Dichter muBB sich aber nicht auf eine einzige Episode be-
schrdnken. Er kann auch zwei, ja sogar drei Episoden hintereinander-
schalten. R. Jacobi hat festgestellt: ,Stehen zwei Vergleiche in
derselben Beschreibung, so folgen sie direkt aufeinander, wobei der
erste wesentlich kiirzer zu sein pflegt, manchmal nur auf einen
Halbvers beschrankt“14. So z.B. #IQ 31/3:

ka’anni wa-rahli fawqa ’ahqaba qarihin /

bi-Surbata aw tawin bi-‘Irnana magisill
.[ So schnell ist meine Kamelstute, daB es scheint,] als waren
ich und mein Sattel auf [einem Onagerhengst:] einem mit

hellem Flankenstreif in Surba, oder auf [einem Antilopenbock: ]
einem Mageren in ‘Irn3n, einem furchtsam Lauschenden."

Auf diesen Vers folgen zwolf weitere Verse der Oryxepisode.
Vom selben Dichter werden wir die Onagerepisode [Q 34/12-25
besprechen. Diesen 13 Versen gehen immerhin drei Verse einer
Mini-StrauBenepisode voraus. Diese Beispiele zeigen, daB die Technik,
mehrere Episoden hintereinander zu stellen, alt und ihr Anfang
nicht mehr festzustellen ist. Ich werde diese Technik Episodenkom-
bination nennen (auch dann, wenn die erste ,Episode” in Wahrheit
nur ein kurzer Vergleich ist). Von den Onagerepisoden des Korpus
sind folgende Bestandteil einer Episodenkombination:15

13 Diese Unterscheidung ist auch fiir Oryxepisoden sinnvoll, wo man von
Langepiseden dann, wenn sie eine Jagdszene enthalten, von Kurzepisoden
dann, wenn sie keine Jagdszene enthalten (zB. *A 65/25-29, »Hut 102/17-23)
sprechen kann.

14 Jacobi: Poetik 56.

1S Zur Tabelle: V. Nr. Nummern der Verse, V. Zahl der Verse, Art: S: Strauflen-,
A: Antilopen-, O: Onager-Episode. Nicht beriicksichtigt sind die hudailitischen
Trauvergedichte, wenngleich auch diese eine Abart von Episodenkombinationen
enthalten, namlich: aH 1: Onager 7-18, Falke 19-24; SG: Steinbock 6-10, Onager
11-22; aD 1. Onager 15-35, Antilope 36-48, Ritter 49-63; aD 3: Onager 1-8,
Antilope 9-18.
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Ged. V. Nr. V. Art Ged. V. Nr. V. Art

9 - 11 3 S 7-15 9 A

10- 34 12-25 14 O FhQ 16-32 17 O

, 6 - 13 o 12-16 5 O

K 14 S Hut 102 7 23 7 A

15-16. 2 S 20-21 2 A

Z 17 -3 14 O bMuq 29 o, _ 96 5 O

5 - 11 7 O . 13-24 12 A

i 12-17 6 A T 25-32 8 O

13~28 16 O ) 6-23 8 S

Il 29-33 5 A o 24-3 7 O

25-29 5 A 22-26 S A

AneS 30-33 4 O i 27-73 47 O

25-35 11 O 9-10 - 2 A

M 36 -52 17 A R 1m1-21 11 O

8-9 2 A 21-33 13 A

L 10-14 5 O RS 34 -5 19 O

L 15-27 13 A 35 -61 27 O

28 -43 16 O dR 1 62 ~101 40 A

. 13 - 24 12 0 102 -126 25 S

R 25-34+65F. 12 A P 57 -59 3 A

_— 19 - 32 14 A = 60 - 84 25 O
33-57 25 O

Sehen wir von den fiinf hudailitischen Trauergedichten (aH,
SG, aD 1, 3, UbH 4) ab, sind mehr als ein Viertel (21 von 78) der
Episoden des Korpus Erst- oder Zweitepisoden einer Episodenkom-
bination. Alle theoretisch denkbaren Kombinationen (O - A/A - O,
O - S/S - O) sind tatsdchlich vertreten. DaB die Onagerepisode
hdufiger mit der Antilopenepisode als mit der StrauBenepisode kom-
biniert wird, liegt einfach daran, daB StrauBenepisoden generell
wesentlich seltener sind als Antilopenepisoden. DaBl die Onagerepisode
in 14 von 21 Fillen an zweiter Stelle steht, liegt wiederum daran,
daB die erste Episode einer Episodenkombination oft kiirzer als drei
Verse ist, solche Onagervergleiche aber nicht ins Korpus aufgenommen
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worden sind. Es lassen sich aber leicht weitere Beispiele fiir O - A
und O - S findenl6,

R. Jacobis Behauptung, daB die jeweils erste Episode wesentlich
kiirzer zu sein pflegt, trifft, wenn man unter ,wesentlich kiirzer® ein
Verhiltnis von mindestens 1:3 zu Grunde legt, auf 5 Fille zu
(IQ 34, Z 1, Um, Ah 49, dR 12). Man beachte, daB sich darunter
zwei der dltesten und drei der jlingsten Episoden des Korpus befinden.
In acht weiteren der 20 Episodenzweierkombinationen ist die Erst-
episode wenigstens ein bichen kiirzer als die Zweitepisode. Somit
ist bei rund zwei Dritteln aller Episodenzweierkombinationen die
Erstepisode kiirzer als die Zweitepisodel’. Immerhin sechsmal ist
die Zweitepisode kiirzer als die erste.

Neben dem von Jacobi angesprochenen Fall, daB die Erstepisode
gewissermaBen nur eine kurze Ouvertliire zur Zweitepisode ist, ist
besonders haufig ein Typus von Episodenkombinationen vertreten, bei
dem zwei relativ ausfiihrliche, meist ungefihr gleichlange Episoden
kombiniert werden, wobei die Erstepisode oft, aber nicht immer, die
etwas kiirzere ist. Besonders beliebt war dieser Typ bei Labid, der
ein ganz besonderer Freund von Episodenkombinationen war und der
sogar solche Episoden, die gar nicht Teil einer Episodenkombination
sind, so eingeleitet hat, als wiren sie diesl3,

Wir sehen aber hier - und werden noch oft sehen -, daB in
der altarabischen Dichtung praktisch alles méglich war, und daB auch
beinahe alles, was man mit dem dieser Poesie zur Verfiigung stehenden
Material machen kann, auch tatsdchlich irgendwann ausprobiert worden
ist. Wenn es nun wahrend der gesamten Zeitspanne, die hier unter-
sucht wird, andauernd und in allen ,,Schulen® und Richtungen, die hier
vertreten sind, iiblich war, zwei Tierepisoden zu kombinieren, war es
nur zu naheliegend, daB irgendwann einmal einer den Versuch machen
mufBite, alle drei Episoden zu kombinieren. Diese Idee hatte Du
r-Rumma, der in seiner beriihmten Basit-d@yya (dR 1) den einzigen
mir bekannten Fall einer Episodendreierkombination aus allen drei
konventionellen Tierepisoden geschaffen hat, ein monumentales und

16 ZB. #N 23 (O: 138f, A: 20-23), »K 9 (O: 15f, A: 17-22), »A 32 (O: 27, A: 28-33),
»A 34 (O: 15B, S: 16-18). Natiirlich gibt es auch die Kombinationen S - A (zB.
»at-Tirimmah 5) und A - S (zB. *L 16).

17 Man beachte allerdings, dafl die Statistik dadurch verzerrt ist, daB solche
Fdlle wie in Anm. 16 ausgeklammert sind.

18 Vgl. unten S. 219f.
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grofartiges Stlick, das symmetrisch aufgebaut ist: eine riesige
Antilopenepisode von 40 Versen wird durch zwei anndhernd gleichlange
Episoden eingerahmt, die aber fiir sich genommen noch immer jeweils
von auBerordentlicher Linge sind: Eine Onagerepisode (27 Verse)
kommt vorneweg, eine StrauBenepisode (25 Verse) hinterdrein.

4.3 Der Ort der Onagerepisode in der Qaside

Die drei Tiere, mit denen das Kamel verglichen wird, kénnen an ver-
schiedenen Stellen der Qaside erwihnt werden: Onager und Antilopen,
gelegentlich wohl auch StrauBe, als Beutetiere einer Sportjagd, oder
StrauBe und vor allem Antilopen, selten auch Onager, als Bewohner
der verlassenen Wohnstidtten im Nasib. An diesen Stellen konnen die
Tiere auch einen oder zwei Verse lang beschrieben werden, aber in
aller Regel wird ihre Erwidhnung in einem solchen Zusammenhang
nicht (oder, bei Oryxepisoden im Nasib, nur ganz selten) Ausgangspunkt
einer Episode. Deshalb sind auch jene Fille, in denen Onager als
Jagdwild des Sportjigers in der Jagdszene des Fahrteils erwdhnt
werden, hier nicht beriicksichtigt worden.

Alle Episoden des Korpus, mit Ausnahme derjenigen aus den
hudailitischen Trauergedichten, sind Teil einer Kamelbeschreibung.
Will man deshalb den Ort der Onagerepisode in der Qaside ndher
bestimmen, muB man untersuchen, welchem Qasidenteil die Kamel-
beschreihung zuzuordnen ist. Da dies durch inhaltliche Kriterien
oft nicht eindeutig mdoglich ist und die altarabischen Dichter sich
zur Vermittlung eines bestimmten Inhalts verschiedener Bauplédne
bedienen konnen, habe ich versucht, die Qasiden des Korpus durch
iiberwiegend formale Kriterien in fiinf verschiedene Typen einzuteilen.

Mein Klassifikationsansatz bezieht sich nur auf die Gedichte
des Korpus, wobei ich allerdings die 14 Qasiden Du r-Rummas nicht
beriicksichtigt habe, weil sie die Klassifikation zu stark verkompliziert
hidtten. Ich glaube aber, daB der Ansatz auf die allermeisten Gedichte,
in denen in der Kamelbeschreibung Tierepisoden vorkommen, ab
Punkt 3 des nachstehenden Bestimmungsschliissels auch auf einen
GroBteil aller altarabischen Qasiden mutatis mutandis anwendbar ist.
Trotzdem ist nicht beabsichtigt, eine allgemeingiiltige Klassifikation
der Qasidenbaupldne aufzustellen. Der Ansatz soll auch nicht in
Konkurrenz zur Jacobischen Klassifikation treten, zumal deren Er-
gebnis sich nicht prinzipiell von meinem unterscheidet. Es soll hier
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zunéchst versucht werden aufzuzeigen, innerhalb welcher Qasidentypen
und an welcher Stelle dort eine Onagerepisode vorkommen kann,
wobei die Klassifikation so lange wie moglich formalisiert sein soll.
Die einzelnen Schritte bei der Klassifikation sind nachstehendem
Bestimmungsschliissel zu entnehmen. Es bedeuten E = Episode bzw.
Episodenkombination; K = Kamelbeschreibung, deren Teil E ist;
w = waw rubba oder entsprechende Formulierung (rubba, ka-’ayyin
mit Nebenformen, gad ’af‘alu).

1 Gedicht enthdlt genau eine E — 2
— Gedicht enthidlt zwei E — nur erste E beachten, weiter bei 2
2 E ist Teil von K — 3
— E mit ,Schicksalsmotiv* eingeleitet —> Typ E
3 K oder Thema, das AnlaB fiir K, durch w eingeleitet — 4
— K anders eingeleitet — 7
4 I SchluB des Gedichts — 5
— K nicht SchluB des Gedichts — 6
5 K gehen auBler Nasib keine oder nur andere, durch w eingelei-
tete Fahrthemen voraus — 7yp A
— K gehen noch andere oder anders eingeleitete Themen
voraus — 6
6 Auf K folgen und K gehen auBer Nasib nur weitere durch w
eingeleitete Fahrthemen voraus — Typ A
— Auf K folgen oder K gehen voraus andere oder anders
eingeleitete Themen — Typ D

7 K durch ,,Trost-* oder ,Verfolgungsmotiv® eingeleitet —> 8
— K anders eingeleitet — 9
8 K SchluB des Gedichts — Typ B
— K nicht SchluB des Gedichts — Typ C
9 Kamel als zu mamddh gehend oder von ihm kommend
geschildert: S;
— Kamel anders oder gar nicht eingefiihrt: S,

Typ A: AbQ, IQ 10, Aus, K 6, K 13, K 14, K 29, RbM 1I,
Hut 102, bMuq 16, bMuq 30, S1, §$2,S 8, Ra 34. — Qasiden dieses
Typs sind zweiteilig und bestehen aus Nasib + Mufahara. So wendet
sich der Dichter z.B. im Gedicht RbM II nach dem kurzen Nasib
(V. 1-3) einer ganzen Liste von Mufzharathemen zu, die fast alle
durch waw rubba eingeleitet werden (Pferde, Feinde, Gastfreundschaft
etc.). Zur Tierepisode gelangt der Dichter tiber die in den Gedichten
des Korpus iiberaus beliebte Motivkette: ,,Zu wie mancher Wildnis (im
Falle RbM II einer abgelegenen Wasserstelle) bin ich gekommen/wie



70 Die Onagevepisode als Teil der Qaside

manche Wiiste habe ich durchquert/wie manch fiirchterlichen Weg
habe ich beschritten — auf einer Kamelstute — die ist wie ein Onager®.
Mit der Onagerepisode endet die Qaside.

Rabi‘as Gedicht bildet aber insofern eine Ausnahme, als in ihm
eine Vielzahl von Mufaharathemen der Episode vorausgehen. In der
Hilfte der Gedichte dieses Typs im Korpus beschrinkt sich der
Dichter aber auf die Motivkette Wiiste — Kamel — Episodentier (K 6,
13, 14, Hut 102), oder er ldBt auch noch Wiiste und Weg weg und
fingt gleich mit dem Kamel an (Aus, S 1, Ra 34). In den anderen
Gedichten geht dieser Motivkette bzw. dem Kamel allein nur ein
einziges Mufaharamotiv voraus, allenfalls zwei (z.B. Gastfreundschaft
AbQ, Frauenabenteuer K 29, Spdherdienste S 8).

In allen Gedichten dieses Typs mit der einzigen Ausnahme von
IQ 10, dessen Text aber nicht in Ordnung ist und bei dem es sich
durchaus ebenso verhalten haben kénnte, steht die Kamelbeschreibung
mit der Episode(nkombination) am Ende der Qaside. Diese Gedichte
folgen also dem Schema:

1. + Nasib
2. + Mufahara:
+ Fahrthemen 1 - n
+ Kamel (mit Episode)

Die meisten Gedichte dieses Typs A entsprechen der Jacobischen
»Erinnerungsqgaside®. Da Jacobi aber formale und inhaltliche Kriterien
vermengt (keine Botschaft und gleichzeitig wehmiitiger Ton)19,
treten notgedrungen Unstimmigkeiten auf. Der griflere Teil unserer
Typ A-Gedichte ist nimlich alles andere als wehmiitig. Typ A war
vielmehr ein altbewdhrter formaler Rahmen fiir Gedichte ohne Bot-
schaft. Wenn nun ein Dichter frohen Mutes eine Onagerepisode
dichten wollte, lag nichts ndher, als sich eben dieses Modells zu
bedienen. Gerade dieser Typ ermdoglichte es ihm mehr als jeder
andere, sich auf die Tierepisode zu konzentrieren. So lielen Ka‘b in
K 13 und a§-Sammah in $38 sogar den Nasib auf zwei Alibiverse
zusammenschrumpfen. Fiir die Mufihara geniigt es, ein durch waw
rubba eingefiihrtes Kamel en passant zu erwdhnen. Bei keinem an-
deren Qasidentyp konnte der Dichter, der nichts anderes wollte,
als seine Kunstfertigkeit an einer Tierepisode zu demonstrieren, so

19 Vgl Jacobi: Poetik 101
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schnell ,,zur Sache® kommen. Nicht iUberraschend ist deshalb, daB in
den 15 Typ A-Qasiden des Korpus durchschnittlich 57% der Verse
von der Onagerepisode bzw. der Episodenkombination eingenommen
werden. Im Durchschnitt ist die Episode(nkombination) in Gedichten
des Typs A 21 Verse lang, langer als in Gedichten jedes anderen Typs.

Typ B: a) mit ,Trostmotiv*: IQ 34, K 7, bMuq 29, S 13, Mul;
b) mit ,Verfolgungsmotiv: Z III, S 6, S 7, S 14, Ah 140. - Von
Typ A unterscheidet sich Typ B nur dadurch, daB die Kamelbeschrei-
bung nicht durch waw rubba, sondern durch das ,Verbindungsmotiv A",
also entweder das , Trost-“ oder das ,Verfolgungsmotiv”, eingeleitet
wird. Der Kamelteil kann deshalb in keinem Fall als Mufahara be-
trachtet werden, sondern muB als selbstindiger ,Kamelritt" angesehen
werden. Nun miiite, wenn unsere bisherigen Theorien iiber den Auf-
bau der altarabischen Qaside auch nur einigermaBen stimmen, eine
Qaside mit Nasib und Kamelritt auch einen irgendwie gearteten
Schlufiteil haben. Mit anderen Worten: Qasiden des Typs B diirfte
es gar nicht geben. Nun mag es wohl sein, daB bei dem einen oder
anderen Gedicht ein SchluBteil verlorengegangen ist (positive Anzei-
chen dafiir gibt es bei Ah 140), aber da8 dies in allen 10 Gedichten,
die von sieben verschiedenen Dichtern stammen, der Fall gewesen
sein konnte, ist doch wieder unwahrscheinlich. Wir miissen also
wohl Typ B als legitime, wenngleich weniger verbreitete Moglichkeit
ansehen, Qasiden ohne AnlaB zu dichten. Da# in solchen Qasiden die
Tierepisode wieder eine dhnlich grofle Rolle spielt wie in Gedichten
des Typs A, ist selbstverstdndlich. Die Episode(nkombination) nimmt
durchschnittlich immerhin 52% der LZnge einer Qaside des Typs B
ein. Die durchschnittliche Linge der Episode(nkombination) betrigt
aber nur 17 Verse.

Typ C reprisentiert die ,klassische* dreiteilige Qaside:

Nasib

Verbindungsmotiv A
Kamelritt (mit Episode)

H o+ + 4

Verbindungsmotiv B
Schlufiteil

+

Das Verbindungsmotiv A ist wiederum entweder das ,Trost-“ oder
das ,Verfolgungsmotiv®. Soweit ist der Typ rein formal definiert.
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Man kann ihn nun nach inhaltlichen Kriterien weiter unterteilen,
wobei allein der Inhalt des SchluBteils ausschlaggebend ist:

Typ C/1: Im SchluBteil ist kein aktueller Anlaf erkennbar, noch
wird eine Person direkt angeredet: LM, L 4, L 15, L 35, Mut, aTQ,
‘AbT, S 10, Um. - Diese Qasiden, deren SchluBteil Selbst- oder
Stammesfahr oder beides, eventuell mit sententiésen Passagen kombi-
niert, enthilt, sind unter Jacobis ,Erinnerungsqasiden‘?® bzw. Blochs
sElegien“Zl zu rechnen, stehen also inhaltlich dem Typ A, formal
aber den Typen C/2 und C/3 nahe. Anders als in Typ A, der, wie
wir schon sahen, oft flir rein artistische Gedichte geniitzt wird,
fehlt in Typ C/3 der nachdenkliche Ton selten, 148t sich als Kern-
aussage fast immer die ,Uberwindung des Pessimismus durch die
muruwwa” (Montgomery) feststellen. Da dies in Qasiden des Typs A
allzu oft nicht der Fall ist und der andere Aufbau den Qasiden des
Typs C/1 doch stets einen ganz anderen Charakter verleiht als denen
des Typs A, sollte man beide nicht in einen Topf werfen. Die Onager-
episoden bzw. Episodenkombinationen sind in Gedichten dieses Typs
mit durchschnittlich 20 Versen Liange nicht wesentlich kiirzer als
die in denen von Typ A, nehmen aber, da ja noch ein meist sehr
umfangreicher SchluBteil dazukommt, nur noch durchschnittlich 36%
der Gesamtqaside ein.

Da die Dichter, wenn sie keinen bestimmten AnlaB zum Dichten
hatten, in der Wahl der Form ihres Gedichts vOllig frei waren,
lassen sich gerade hier sehr starke Vorlieben einzelner Dichter fiir
einzelne Qasidentypen feststellen. Wihrend Ka‘b eindeutig Typ A
bevorzugt und a§—§amméb iiberraschend oft unter den Qasiden des
Typs B prédsent ist, hat Labid fast all seine anlaBlosen Gedichte
nach dem Muster von Typ C/1 konstruiert, der seiner Neigung zu
kontemplativem R&sonnement am ehesten entsprach.

Typ C/2: SchluBteil ist eine Botschaft auBer Mufahara und Madih,
also z.B. Dank, Drohung, Herausforderung, hig@’, Tadel, Entschuldigung,
Aufforderung, etwas zu tun oder zu lassen etc. Im Korpus: Z I, N 6,
N 75, A 15, L 11, K 17, RbM I, DbD, Hbll, Ah 3, Ah 31, Ah 152.
Dies alles sind ganz typische Botschaftsgasiden mit dem Aufbau:

20 Vgl. Jacobi: Poetik 102f. - Das Vorhandensein oder Fehien eines Verbindungs-
motivs B, nach den Skizzen bei Jacobi, loc. cit. einer der Hauptunterschiede
zwischen Erinnerungs- und Botschaftsqaside, ist ziemlich irrelevant.

21 Vgl. Bloch: Qasida 122.
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Nasib
Verbindungsmotiv A
Kamelritt (mit Episode)
Verbindungsmotiv B
Mufahara

Botschaft

b
+ O+ o+ + 4+ o+

Die weitaus groBte Zahl solcher Gedichte hat keine Mufahara,
sondern bloB eine Botschaft.

Da diese Gedichte aus einem bestimmten AnlaB gedichtet sind,
ist die Tierepisode in ihnen nicht mehr Selbstzweck, sondern hat
zumeist die Funktion, den kiinstlerischen Wert des Gedichts zu
erhohen und der Botschaft dadurch mehr Gewicht zu verleihen und
ihr zu groBerer Verbreitung zu verhelfen. Die Episoden(kombinationen)
treten deshalb hinter den anderen Themen zuriick, nehmen nur noch
durchschnittlich 30% des Gesamtgedichts ein und werden, was wich-
tiger ist, auch absolut kiirzer, umfassen ndmlich durchschnittlich nur
noch 11% Verse, also deutlich weniger als Episoden(kombinationen)
in Qasiden der Typen A, B und C/1.

Typ C/3: Botschaft ist Madih: Bi, Z II, N 14 (auf Verstorbenen),
Hut 3 (dto.), Ah 37, Ah 49. - Ob es sinnvoll ist, die Preisqaside als
eigenen Typus von der Botschaftsqaside zu trennen, bleibe dahinge-
stellt. Die Preisqasiden unseres Korpus (sofern sie nicht Typ D oder
5q angehoren) unterscheiden sich jedenfalls nicht von Typ C/2. Auch
Linge (durchschnittlich 11 Verse) und Bedeutung (durchschnittlich 32%)
der Episoden(kombinationen) ist in C/3 und C/2 so gut wie identisch.

Typ D: 1Q 4, A 1, A 21, A 65, L 12, bMuq 22, S 11. - Den
Gedichten dieses Typs ist folgender Aufbau gemeinsam:

1. + Nasib
2. (¢ Trostmotiv)
+ waw rubba - Mufahara (darunter Kamel mit Episode)

3. = Verbindungsmotiv B
+ SchluBteil (Botschaft, Jagd, Madih)

Letztlich handelt es sich wohl nicht um einen festen Typ,
sondern um einige ganz individuelle Gedichte (darunter das im Text
sehr verderbte IQ 4), die nach dem Nasib eine Mufahara haben
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(z.T. ausfiihrlicher, z.T. nur Kamel), die eine Tierepisode enthilt,
doch sind die Gedichte damit, anders als die des Typs A, nicht zu
Ende. Zum Teil sind es ,Erinnerungsqasiden® S 11, IQ 4?, bMuq
22), z.T. ,Botschaftsqasiden” (A 65, L 12), z.T. ,Preisqasiden” (A 1,
A 21). Man erkennt aber sofort, daB diesem Typ die besondere
Liebe al-A‘Sas gehdrte. DaB die allermeisten Botschaftsqasiden des
Typs C/2 keine Mufahara haben, andererseits aber die Preisqasiden
al-A‘sas A 1 und A 21 sehr wohl eine Mufahara enthalten, zeigt
erneut, daf der Aufbau der altarabischen Qaside viel weniger Sache
einer abstrakten Norm als vielmehr der personlichen Kreativitit
einzelner Dichter war. Die Onagerepisoden spielen in diesen Ge-
dichten ausnahmslos nur eine kleine Rolle (durchschnittlich acht
Verse und 17% aller Verse).

Typ E: aH, SG, aD 1, aD 3, UbH 4. - Diese fiinf Qasiden
reprisentieren das typische hudailitische Trauergedicht, in dem eine
Tierepisode oder {meist) deren mehrere (aD 1 auch eine ,Menschen-
episode”) einen, wie ich ihn nennen mochte, ,Beispielteil* bilden, in
dem das Schicksal der Tiere als Beispiel fiir die Verginglichkeit
alles Lebens dient. Dieser ,Beispielteil” ist in allen diesen Gedichten
der langste Teil (durchschnittlich 80% aller Verse), deshalb sind auch
die Onagerepisoden allein schon sehr lang und gewichtig (nur die
Onagerepisoden: durchschnittlich 18 Verse und 51% des Gesamtge-
dichts). Dieser Typus ist ausschlieBlich bei den Hudailiten verbreitet,
aber nicht alle hudailitischen Tierepisoden stammen aus Gedichten
des Typs E.

Sonstige: Da es in der altarabischen Dichtung kaum etwas gibt,
was es nicht gibt, muB man bei jedem Klassifikationsversuch immer
eine Rubrik ,,Sonstiges" bereithalten. Unter ,,Sl“ fallen drei Preisqasiden,
bei denen entweder der Text nicht ganz in Ordnung ist (S 18, viel-
leicht zu C/3 ?), oder die sich keinem Schema fiigen wollen (Ah 9,
Ra 37). Unter ,,SZ“ fasse ich zusammen: S 16, das iiberhaupt nur aus
einer Onagerepisode besteht, und UbH 2, das, wie man nicht wird leug-
nen konnen, ein Gelegenheitsgedicht, eine git‘a ist und als solches na-
tirlich keine Onagerepisode enthalten diirfte, es aber trotzdem tut.

Zusammenfassend 148t sich sagen: Onagerepisoden k&nnen in
jedem Qagsidentyp und in jeder Qaside, egal welchen Anlasses und
Inhalts, vorkommen. Es gibt Qasiden, die hauptsédchlich oder ausschlie3-
lich ihrer Beschreibungen und Episoden wegen gedichtet worden sind,
die gewissermaBen zweckfreie Kunst repridsentieren. Die Onagerepiso-
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den solcher Qasiden nehmen nicht nur einen wesentlich groBleren
Prozentsatz der Verse der Qaside ein, sondern sind auch durchschnitt-
lich fast doppelt so lang wie Episoden in Gedichten, die einen be-
stimmten AnlaB haben. Schon dadurch ist erwiesen, daB die Art der
Qaside, deren Teil eine Onagerepisode ist, und die Onagerepisode
selbst in Wechselwirkung stehen. Ich glaube aber auch sagen zu
konnen, daB Onagerepisoden in Botschafts- und Preisqasiden im
allgemeinen konventioneller, die in zweckfreien Qasiden experimentier-
freudiger sind, was sich unter anderem bei Ibn Mugbil zeigt?2,
Ferner haben wir gesehen, dafl einzelne Dichter oft einen bestimmten
Qasidentyp bevorzugen, da8 sich also auch in der Makrostruktur
einer Qaside die personliche Handschrift eines Dichters verraten
kann.

22 Vgl. Teil II, Interpretation zu bMugq 22.



S AUFBAU UND INHALT DER ONAGEREPISODE

5.1 Handlungsstruktur und Dramatis personae

In den Langepisoden, denen in diesem Kapitel die hauptséchliche (aber
nicht ausschlieBliche) Aufmerksamkeit gehort, wird eine Geschichte
erzdhlt. Diese Geschichte ist in (fast) allen Texten dieselbe. Die
einzelnen Texte unterscheiden sich in der Ausfiihrlichkeit und Voll-
stiandigkeit, mit der sie die Geschichte erzihlen (so kdnnen einzelne
Teile, etwa die Jagdschilderung, fehlen) und in den Schwerpunkten,
die sie setzen, ndmlich welche Teile der Geschichte sie ausfiihrlich
ausbreiten, welche sie nur kurz andeuten. Die Geschichte, die in der
Langepisode erzdhlt wird, 148t sich etwa wie folgt nacherzdhlen:

Die Winter- und Frithjahrsregenfalle haben in Teilen der arabischen
Steppenlandschaft reichliche Annuellenvegetation hervorgebracht.
Irgendwo an einem solchen bewachsenen Ort weidet ein Onagerhengst
mit seinen Stuten. Von Zeit zu Zeit suchen sie in der Nidhe liegende
Gewdsser auf. In die Zeit der Vegetationsperiode fallen auch die
Rivalenkdmpfe des Hengstes, der sich mit anderen Hengsten um die
Stuten schlagen muB. Gegen Ende des Friihjahrs (wohl etwa im Juni)
werden die Stuten rossig und der Hengst verpaart sich mit ihnen. Zum
Paarungsvorspiel gehdrt das oft geschilderte Treiben der Stuten.
AuBerdem wehren die bereits trachtigen Stuten (in Wirklichkeit wohl
vor allem die noch nicht paarungsbereiten) den Hengst durch Aus-
schlagen ab, widhrend er ihnen trotzdem hartndckig nachstellt. Von
diesem turbulenten Treiben ist der Hengst ,sichtlich mitgenommen®,
wie es immer wieder heifit, aber sonst geht es ihm und den Stuten
zu dieser Jahreszeit sehr gut.

Um den Monat Juli herum verdorrt die Annuellenvegetation, und
die Wasserstellen in der Ndhe trocknen aus. Den Tieren ist damit ihre
Lebensgrundlage entzogen und es bleibt ihnen nichts anderes {ibrig,
als zu perennierenden Gewidssern zu wandern.

Der Hengst zdgert den Aufbruch aber so lange wie mdglich
hinaus. Lang steht er auf einem Hiigel und iberlegt, zu welcher der
ihm aus den Vorjahren bekannten Wasserstellen er seine Stuten fiihren
soll. Wihrenddessen werden die Stuten immer ungeduldiger. Doch
erst, wenn die Sonne fast oder ganz untergegangen ist, gibt der
Hengst das Zeichen zum Aufbruch.
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In der iiblichen Marschordnung strebt der Trupp nun in raschem
Tempo der Tranke zu. Der Hengst marschiert als letzter und treibt
schreiend seine Herde vorwarts. Schert eine Stute aus der Marsch-
ordnung aus, bringt er sie durch Drohen, Bisse und Tritte zur Raison.

SchlieBlich erreichen die Tiere die Tranke. Der Hengst sichert,
wagt sich dann als erster ans Wasser heran, die Stuten folgen, alle
stellen sich nebeneinander am Wasser auf und saufen schliefilich,
waten dabei auch bisweilen mitten ins Wasser hinein.

Manchmal ist die Geschichte damit zu Ende. Meistens aber sind
die Onager nicht die ersten, die zur Wasserstelle gekommen sind. Ein
Jager, ein armer Schlucker, der sich und seine Familie vom erbeuteten
Wild erndhren muB, war schon am vergangenen Abend zu seinem
Jagdansitz am Rand der Tranke gekommen und hat dort die Nacht
verbracht. Sobald er die Tiere erblickt oder erlauscht hat, nimmt er
seinen Bogen zur Hand, legt einen Pfeil ein und wartet, bis das erste
Tier auf SchuBweite herankommt. Dann zielt er sorgfaltig auf eine
todlich verwundbare Stelle und schieBt. Aber er trifft nicht. Er hat
daneben geschossen, oder aber die Bogensehne ist beim SchuB3 gerissen,
oder der Pfeil ist zersprungen. Die Onager, aufgeschreckt, machen
blitzschnell kehrt und stieben davon. Der Jdger aber bleibt zuriick und
flucht wiitend iiber sein Mi3geschick. Die Onager haben sich in Sicher-
heit gebracht und freuen sich wieder ihres Lebens. Mit diesem Happy
End schlieBt die Episode. )

Ganz genauso wird die Geschichte zwar nie erzahlt, auch ist das
eine oder andere Handlungselement erst im Lauf der Zeit hinzugekom-
men, doch ist dies in etwa die Handlungsstruktur, wie sie allen
Dichtern - aber auch allen interessierten Zuhorern - vertraut ist, die
Handlung, die die gesamte Gemeinschaft, die an der altarabischen
Dichtung Anteil hat, verinnerlicht hat. Der Dichter hat die Aufgabe,
dieses im Gedichtnis der ,,Dichtungsgemeinschaft” (wie man analog zu
~Sprachgemeinschaft® alle an einer bestimmten Dichtungsform als
Produzenten oder Rezipienten partizipierenden Menschen nennen kann)
gespeicherte Material durch Auswahl und Variation in eine einmalige
und individuelle Form zu bringen, also auf seine eigene, unverwechsel-
bare Weise zu aktualisieren und zu realisieren.

Das Verhéltnis zwischen dem abstrakten Schema der Onagerepisode
und seiner konkreten Realisierung ist somit ganz parallel zu dem
zwischen Langue und Parole, nur eben auf einer anderen Ebene. Man
konnte auch sagen, das abstrakte Schema gehore der ,,Tiefenstruktur®
an, das konkrete dichterische Ereignis der ,Oberflichenstruktur®.
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Entscheidend ist, daB sich die strukturalistische Unterscheidung zwi-
schen Elementen der Systemseite und solchen der Manifestationsseite
nicht nur auf das Sprachsystem anwenden 14Bt, soweit es Phoneme,
Morpheme, Sitze etc. hervorbringt, sondern auch auf Sorten von
Texten, zumal dann, wenn sie so relativ stark in der Konvention
verwurzelt sind wie dies in der altarabischen Dichtung der Fall ist.
Ich iibernehme dafiir die Begriffe emisch und etischl. So ist etwa
»Nasib“ ein Begriff der Systemseite, also ein emischer. Der Nasib ist
definiert durch seine Funktion innerhalb der Qaside. Dabei kann er
die verschiedensten Formen annehmen, ja die iiblichen Nasibthemen
konnen durch ganz andere ersetzt werden, etwa durch eine ,,Ehekrach-
szene” wie in K 14. Der auBenstehende Beobachter sieht darin nichts
als eben eine Ehekrachszene. Der Eingeweihte, der die ,,Sprache“ der
altarabischen Dichtung versteht, wird diese Szene auf Grund ihrer
Stellung und Funktion als etische Manifestation des Nasib erkennen
(auch wenn er sie vielleicht nicht mehr so nennen wiirde).

Analoges gilt fiir die Onagerepisode, die funktional durch ihre Funk-
tion innerhalb der Kamelbeschreibung definiert wird. Davon war bereits
die Rede. In diesem Kapitel sollen nun die funktionalen Teile der
Onagerepisode untersucht werden, die man nennen kann: ,,Frithjahrswei-
de“, ,,Hochsommereinbruch®, ,,Aufbruchserwartung”, ,,Marsch zur Trdn-
ke“, ,,Ankunft bei der Tridnke/Trinkeszene"”, ,Jagdszene*. Nicht alle
davon sind erforderlich, um eine Onagerlangepisode zu dichten. Und wie
in dem geschilderten Nasib-Beispiel ist auch hier gelegentlich nur dem,
der mit dieser emischen Struktur vertraut ist, eine Szene oder Schil-
derung als ,Friihjahrsweide*, ,,Hochsommereinbruch” etc. erkennbar.

Die Onagerepisode (zumindest die Langepisode, aber auch die aller-
meisten Kurzepisoden) gehort zur Gattung narrativer Texte2. Ein wich-

1 Aus der Tagmemik, vgl. J. Algeo in R. Brend (Hrsg): Advances in Tagmemics
2f., Giilich/Raible: Textmodelle 98.

2 Vgl. die Klassifikation von RE. Longacre in R. Brend (Hrsg): Advances in
Tagmemics 257ff, bes. 358; alle dort angefiihrten Kriterien (,1. 1/3 persons, 2.
actor orientated, 3. accomplished time encodes as past or present, 4. chrono-
logical linkage“) werden erfiillt; vgl. auch Longacre/Levinsohn: Field Analysis
103f. Die literaturwissenschaftlichen Gattungsbegriffe lassen sich - anders als
diese linguistischen, die den Anspruch universaler Giiltigkeit haben - auf die
altarabische Qaside kaum mit Gewinn anwenden. R. Jacobi bezeichnet die
Episoden der Qaside sicherlich nicht ganz zu Unrecht als ,episch“ (nach E.
Staiger, vgl. Jacobi: Poetik 209), aber mit dem Epos haben die Onagerepisoden
nun wieder gar nichts zu tun.
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tiges Gestaltungselement narrativer Texte ist die Konstellation der
Dramatis personae, der deshalb in den Interpretationen der einzelnen
Texte stets Aufmerksamkeit geschenkt werden muf.

Hauptperson der Onagerepisode ist der Hengst. Mit seiner Nennung
beginnt die Episode, er ist in den meisten Abschnitten der Episode der
Handelnde, das Subjekt der Verben. Ihm zur Seite stehen die Stuten
(bzw. die Stute, falls es sich nur um ein Parchen handelt). Die Stuten
werden als Objekt des Hengstes (etwa durch yugqallibuha usw.) einge-
fiihrt und bleiben bis zur Ankunft an der Trinke (fa—’awradahd) der
reagierende Teil des Episodenpersonals. Gelegentlich, vor allem am
Schlu der Episode, wird die Herde (Hengst und Stute[n]) kollektiv
behandelt und das ihre Tatigkeiten mitteilende Verb steht im Plural
(meist f.pl.). Aber auch am Schluf {ibernimmt hiufig wieder der
Hengst den Part des Handelnden (z.B. Aus 51: wa-§ayya‘a ‘ilfahi),
oder es wird eine Handlung oder Eigenschaft des Hengstes geschildert,
ohne daB die Stuten erwihnt werden. Zweimal (RbM II 31, bMugq
22/23) hat der Dichter die Stuten bei der Schilderung der Flucht
schlichtweg vergessen.

Onagerepisoden ohne Stuten sind selten3. In den meisten Episoden
hat der Hengst eine unbestimmte groBere Anzahl von Stuten bei
sich. In vielen Episoden wird aber ein Onagerparchen geschildert?,
doch geht gelegentlich aus dem iibrigen Text hervor, dal der Hengst
noch weitere Stuten hat>. Manchmal hat-also der Hengst tatsichlich
nur eine einzige Stute (ganz explizit z.B. N 14), manchmal wird nur
eine Stute von mehreren herausgegriffen. Man wird also aus den
zahlreichen Schilderungen eines Onagerparchens nicht den SchluB
ziehen diirfen, im alten Arabien hAtte man Onager oft in solcher
artuntypischer Zweisamkeit angetroffen.

In der Zahl der Stuten, die sie ihrem Hengst zugestehen, zeigen
einzelne Dichter deutliche Vorlieben. So wird bei al-A‘Sa, Labid
und al-Hutai’a immer oder fast immer ein Onagerpédrchen, bei Ka‘b,
a§—§amma‘1b, al-Ahtal und D@ r-Rumma immer oder fast immer ein
Hengst mit vielen Stuten geschildert. Manchmal wird die Zahl der
Stuten explizit genannt oder sie ist aus dem Text zu erschlieBen.

3 Vgl unten S. 92.

4 Aus,Bi, ZII, N 14; A 1, A 15, A 65, LM, L 12, L 15, L 35; RbM II, Mut, Hut 3,
Hut 102, bMugq 22, bMuq 29, auBerdem die in Anm. 5 genannten Stellen.

S N75L 4,82 818 aD 3; Ra 37.
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So hat der Hengst: zwei Stuten in dR 27, drei in RbM I, vier in
IQ 10 und aD 1, acht in *dR 30/13, neun in Ah 31 und zehn in
K 14 und AL 152.

Die meisten Langepisoden enthalten eine Jagdszene und damit den
Jager als dritte Hauptperson. Im Gegensatz zu Hengst und Stute(n)
ist der Jager nur einen Teil der Zeit auf der Biihne, ist aber wahrend
dieser Zeit der Handelnde, wodurch die Onager zum Objekt werden.
Ahnlich wie der Hengst seine Stuten bei sich hat, tritt auch der Jager
nicht allein auf: Sein Objekt sind Bogen und Pfeile, ja die Stuten und
die Pfeile werden bisweilen sogar mit denselben Worten eingefiihrts,
Da Pfeil und Bogen oft recht ausfiihrlich beschrieben werden, gelegent-
lich auch ihre Entstehungsgeschichte berichtet (S 8Y) und nicht selten
ihr Schicksal nach dem SchuB mitgeteilt wird, miissen die Waffen
des Jagers auch zu den Dramatis personae gerechnet werden.

Dies ist die gewdhnliche Konstellation der Dramatis personae.
Durch Abweichungen davon konnen die Dichter stilistische Wirkung
erzielen. Aullerdem konnen noch eine Reihe von Nebenfiguren auf-
treten: ein Fohlen, Frau und Kinder des Jdgers, Frosche, Bremsen
und Dasseln, eine Schlange etc. Aber hier ist der Dichter vollig frei.
Sie gehdren nicht zum festen Inventar und spielen, wo sie auftreten,
auch nur eine ganz untergeordnete Rolle.

5.2 Einleitungsformel

Formelhafter Beginn von Texten ist ein weltweit bekanntes Phanomen?,
man denke nur an den Marchenbeginn ,,es war einmal”. Im Zusammen-
hang mit der altarabischen Dichtung denkt man wohl zun&dchst an die
verschiedenen Formeln des Nasibbeginns, dessen Formelhaftigkeit
schon mehrfach Aufmerksamkeit erregt hat. I. Lichtenstddter pragte
dafiir den Begriff ,Eingangsformeln”. Das Besondere an den Nasib-
Eingangsformeln ist, daB sie nicht nur den Nasib, sondern zugleich
die gesamte Qaside eroffnen. Aber auch an anderen Stellen der Qaside,
an den Nahtstellen ndmlich, an denen einzelne Qasidenteile zusammen-
treffen, hat man den stereotypen Wortlaut solcher Textstellen

6 yugellibu + Stute(n) (vom Hengst): Aus 28f, N 14/8, A 65/31, K 7/9, 17/7, RbM
II 23, bMuq 22/11, Ra 37/37, dR 26/37, 39/60. - yugallibu + Waffe(n) (vom
Jiger): K 13/27, 14/53, DbD 17, Ra 37/52.

7 Vgl. bes. Lichtenstéddter: Nasib 61ff.



Einleitungsformel 81

bemerkt, etwa bei der Einleitung des ,Kamelritts“8, bei Beginn einer
»Sportjagd“? etc. Auch diese Formeln verdienen die Bezeichnung
»Eingangsformeln®, auch wenn sie nur einen Textabschnitt einleiten,
zumal dann, wenn dieser Textabschnitt weitgehend in sich abgeschlos-
sen ist und als Text-im-Text aufgefaflit werden kann.

Ein solcher Text-im-Text ist auch die Onagerepisode, und so ist es
nicht erstaunlich, daB auch sie (bzw. die Episodenkombination) eine for-
melhafte Einleitung hat. Wir werden somit auch hier von ,,Eingangsfor-
meln®, oder, wie ich es nennen méochte, ,Einleitungsformeln™ sprechen
konnen. Der Plural deutet bereits an, daB es mehrere verschiedene
solcher Formeln gibt. Die Gesamtheit solcher Formeln, die dieselbe
textuelle Situation erfiillen und auch inhaltliche Parallelen erkennen
lassen, sich in ihrer jeweiligen Formulierung, ihrer metrischen Gestalt
und in inhaltlichen Einzelheiten aber durchaus unterscheiden konnen,
kann man ,Formular® nennen. Im folgenden ist also vom Onagerepisoden-
Einleitungsformular die Rede. ,,Formeln® kann man dann eine sich in
dhnlicher Gestalt wiederholende Formulierung nennen, wenn sich die
jeweiligen Ausprigungen nur so stark voneinander unterscheiden, dafB
jede einzelne Ausprigung noch deutlich als Ableitung derselben (kon-
kreten oder erschliefbaren) Ausgangsformulierung erkennbar ist.

Die Gestalt der Formeln ist zwangsldufig vom Metrum abhingig,
zumal in einem Fall wie dem der Einleitungsformeln der Onagerepisode,
die relativ lang sind. Sie sollen deshalb auch nach Metren geordnet
besprochen werden. Ausgenommen werden dabei die Einleitungsformeln
der Onagerepisoden aus Trauergedichten (die ..Schicksalsformel®), die
ein von allen anderen abweichendes Formular aufweisen. Bei allen
iibrigen sind zwei Fille zu unterscheiden:

1) Die Onagerepisode steht allein oder als Erstepisode einer
Episodenkombination. In diesem Fall w#hlt der Dichter eine Formel,
die die Onagerepisode in Beziehung zur vorausgegangenen Kamelbe-
schreibung setzt. Die Einleitungsformeln dieser Gruppe sind also alle-
samt gleichzeitig auch Uberleitungsformeln zwischen Kamelbeschrei-
bung und Onagerepisode.

2) Die Onagerepisode ist Zweitepisode einer Episodenkombination.
In diesem Fall ist die — in der Regel sehr kurze - Eingangsformel
der Onagerepisode gleichzeitig Uberleitungsformel zwischen beiden
Episoden (anders nur S 14).

8 Vgl. Jacobi: Poetik 50f.
9 Vgl. ebd. 67.



82 Aufbau und Inhalt

a) Tawil

Von den 83 Episoden des Korpus stehen 39 im Metrum Tawil. Davon
sind zwei Episoden (al, UbH 4) Teil eines Trauergedichts, drei weitere
(IQ 34, bMuq 29, aTQ) sind Zweitepisoden einer Episodenkombination.
IQ 34 und bMuq 29 beginnen mit den Worten ’a-dalika ’am gawnun,
um dann jeweils verschieden fortzufahren; aTQ beginnt ahnlich. Die
Einleitungen der restlichen 34 Episoden sind nachstehend aufgefiihrt:

I. Aus: ka’anni kasawtu r-vahla ’ahgaba gqariban / lahd ...
K 13: kd’anni kasawtu r-vahla gawnan rala&‘iyan /
tadammanaha wadi - Gaba wa-s-Saraimal/
K 29: kd’anni lkasawtu r-vahla gawnan raba‘iyan /
tadammanaha wadi r-Raga fa-1-Afayihall
Hut 3: kad’anni kasawtu r-vahla gawnan raba‘iyan /
Saniinan yurabbihi r-Rusaysu fa-‘Aqila//

S 2 ka’anni kasawtu v-vahla ’ahqaba nasitan /
mina [-l@ ma bayna 1-Ginabi wa-Ya’gagil/
S 11:  ka’anni kasawtu r-rahla ’ahqaba sahwagan / ’atd‘a lahi fi..
S 16:  ka’anni kasawtu r-rahla gawnan raba‘iyan / bi-litayhi ...
II. L 35: kdanna qutadi fawga ga’bin mutarvadin / yufizzu ...

vx

ka’anna qutddi fawqa ’ahqaba qaribin / ’atd‘a lahd min ...

X

ka’anna qutiadi fawqa ga’bin mutarradin / mina [-hugbi ...
Ah 152: ka@’anna qutiada v-vahli fawga musaddarin / tara“a ...

*1Q 31: kd’anni wa-vahli fawqa ’ahqaba qarihin / bi-Surbata ...
dR 25: kd’anni wa-rahli fawqa ’ahqaba lahaha / mina s-sayfi ...
dR 26: kd’anni wa-rahli fawqga sayyidi ‘anatin / mina [-hugbi ...

Ah 31: kd’anni wa-’agladi ‘ala zahri mishalin / ’adarra bi-...

III. IQ 10: kad’anniwa-rahli wa-1-qirdbu wa-numruqi / ‘ala zahri ...
N 6: ka’anna qutadi wa-n-nusd‘a gada biha / misakkun ..
N 14: ka’anni Sadadtu v-vahla hina tasaddarat / ‘ala qarihin ...
K 6: ka’anna gariri yantahi fthi mishalun / mina l-qumvi ...
- Mul: V. 37: ka’anna qutadi
V. 39: ‘ala matni dami [-’ahda‘ayni ...

Ah 37: ka’anni ‘agilu [-’arda ‘anni bi-qarihin / ’ahi qafratin ...
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dR 6: V. 3S5: ka’anni wa-’ashabi ...
V. 36: ‘ala ‘Gnatin hugbin samahiga
dR 28: ka’anna nasuddu l-maysa fawqa mardatigin /
mina [-huqbi ...
dR 33: ka’annd ‘ala ’awladi ’ahqaba lahaha / wa-ramyu s-safa ...
dR 45: ka’annd ‘ala hugbin hifdfin ’ida hadat / sawadiha ...
dR 68: ka’anna l-hudata stawfadii ’ahdariyyatan /
muwassahata [-’aqrabi. ...

‘AbT ka-hagb@’a min gani s-sarati ragilatin / marati‘uha ...
q

IV. IQ 4: bi-mugfaratin harfin ka’anna qutidahd /

‘ald ’ablaqi l-kashayni laysa bi-mugrabi//
A 1S:  ‘arandasatin ... /| ka-’ahqaba ga’bin ... mukaddamil//
L 12:  ‘uddfiratun havfun ka’anna qutidaha /

tadammanahii gawnu s-sarati ‘addma//
DbD:  ’ahi safarin wahmin ka’anna qutiddahd /

‘ala qarihin gawni s-savati mugamiri//
dR 14: tiwalu l-hawadi wa-l-hawddi ka’annaha /

samahigu qubbun tara ‘anha nusaluhal/
dR 27: ‘’ida nsaqqati z-zalmd’u ’adhat ka’annaha / waan ...
dR 39: suhabiyyatun galsun ka’anni wa-rahlaha /

yagibu bina [-mawmdata ga’bun mukaddahi//

dR 66: tara kulla Sirwatin ka’anna qutidaha / ‘ala mukdamin ...

In allen 34 Stellen, und nicht nur in diesen, sondern auch in
denen in anderen Metren, wird dasselbe ausgesagt. Der Dichter sagt,
sein Kamel, dessen Schnelligkeit, Ausgelassenheit und Ausdauer,
erweckten bei ihm die Assoziation, es sei kein Kamel, sondern ein
Onager. Diesen banalen Sachverhalt auszudriicken bleiben dem Dichter
nicht allzu viele Moglichkeiten, zumal er das Metrum beriicksichtigen
mufl. Deshalb ist es gar nicht so sehr erstaunlich, daB wir eine Reihe
sehr dhnlicher, ja sogar z.T. identischer Formulierungen vorfinden.
Viel eher iberrascht doch die Vielfalt, mit der man, trotz aller
Beschrankungen, denselben Sachverhalt auszudriicken verstand. Die
Frage, die sich aufdrdngt, ist, ob hinter dieser Mischung aus Vielfalt
und Einformigkeit Methode steckt und welchen Gesetzen sie ihre
Entstehung verdankt.
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In voranstehender Ubersicht habe ich die 34 einschligigen Einlei-
tungsverse in vier Gruppen sortiert. Alle ersten Halbverse von Gruppe
I bestehen aus der Formulierung: ka’anni kasawtu r-rahla {‘ayran},
wobei {‘ayran} stets durch (mindestens) zwei Metonymien ersetzt
werden muB, deren Wahl offensichtlich nicht beliebig war. Dies alles
vollzieht sich im ersten Halbvers. Die Halbversgrenze féllt mit einer
Ausnahme (Iqut_‘. 3) stets mit einer syntaktischen Zasur zusammen. Der
zweite Halbvers ist jeweils ganz unterschiedlich gestaltet (sieht man
von K 29 ab, wo entweder Ka‘b sich selbst oder, wenn K 29 von
Ka‘bs Sohn stammt, der Sohn den Vater zitiert, demn K 29 ist fast
identisch mit K 13; dhnlich sind sich auch $ 11 und § 7).

Eine &dhnlich umfangreiche Gruppe einander anndhernd gleicher
Einleitungsverse 14Bt sich nicht mehr zusammenstellen. Deshalb sind
in Gruppe II zwei verschiedene, aber verwandte Formulierungen
zusammengefaBt, deren eine ka’anna qutddi fawga {‘ayrin}, deren
andere ka’anni wa-vahli fawga {‘ayrin} heift. Jede ist dreimal
vertreten, letztere allerdings nur, wenn man die nicht im Korpus
enthaltene Stelle *IQ 31/3 hinzunimmt.

Gruppe III enthidlt alle Einleitungsverse, die mit ka’anna/-ni/-na
(einmal nur mit ka-) beginnen, aber noch nicht in den Gruppen I und
II stehen. Gruppe IV enthdlt all jene, bei denen ka-, ka’anna etc.
nicht am Versanfang steht. Die vorangehenden Worter gehdren in der
Regel noch zur Kamelbeschreibung. In den Gruppen III und IV finden
sich keine drei Verse mehr, die miteinander #hnlich groBe Uberein-
stimmungen aufweisen wie dies bei den Versen der ersten beiden
Gruppen der Fall ist. Dagegen findet sich in den Gruppen III und IV
kaum eine Formulierung, die nicht mehr oder weniger deutliche
Anklange an eine der drei Formeln aus den Gruppen I und II auf-
wiese, wobei ja auch die drei Formeln aufeinander verweisen.

Je langer man sich in diese Formeln vertieft, desto mehr bekommt
man den Eindruck eines Vexierbilds. Immer neue Beziehungen zwi-
schen den einzelnen Formulierungen tun sich auf, sei es, daB sich
gleiche Worter in gleicher oder unterschiedlicher Position wiederholen,
sei es, daR unterschiedliche Worter in gleicher Position stehen usw.
Das alles beherrschende Prinzip ist das der Variation. Exakt gleiche
Formulierungen sind so selten, daB sie als bewuBte Zitate gewertet
werden miissenl0. Alle iibrigen Formulierungen sind irgendwie ,,formel-

10 X 13, 29, Hut 3; L 35, S 8; hinzu kommt K 6 u. #dR 41/33; also meist eng von-
einander abhingige Dichter. Etwas anderes ist es, wenn ein Dichter dieselbe
Formulierung 6fters verwendet, vgl. IQ 10/6, xIQ 34/9, »xIQ 40/11,
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haft”, aber eben doch deutlich unterschiedlich. Dem heutigen Leser
altarabischer Poesie drangt sich zunidchst, wer wollte dies leugnen,
der Eindruck der Einformigkeit auf. Liest er eine Reihe von Gedichten,
die eine Onagerepisode enthalten, stellt er schnell fest, daB alle
Onagerepisoden fast gleich eingeleitet werden. Betrachtet man aber
die scheinbar gleichen Einleitungsverse genauer, kehrt sich der Ein-
druck um. Nun erstaunt nicht mehr das immer Gleiche, sondern viel-
mehr die Mannigfaltigkeit der Variation, die Vielfalt in der Einheit.

Dies ist auch einer der Griinde, weshalb die spektakuldrste
Theorie, die versucht hat, die Formelhaftigkeit der altarabischen
Poesie zu erkldren, die oral-poetry-Theorie, nicht iiberzeugen kann,
Hitten die Dichter die Formel - und sei es auch nur als ,Struktur-
formel” - gelernt, hitten sie sie als Gedichtnisstiitze, als ,,Aufhinger”
gebraucht, dann hitte es ihnen doch nichts ausmachen diirfen, wenn
sich ein und dieselbe Formel dutzendemale Wort fiir Wort wiederholt,
ja es wire geradezu unvermeidlich gewesenll. Aber genau das ist
eben nicht der Fall. Ubrigens sind in unserem Beispiel auch nicht
diejenigen Verse formelhaft, die es nach Zwettlers Theorie sein
miiBten. Von den drei Formulierungen des Imra’alqais fiigen sich
zwei (IQ 4 und z.T. IQ 10) nicht leicht in ein Formelschema, obwohl
doch gerade Imra’alqais flir Zwettler als oral poet gilt. Dieses Etikett
paBt aber gerade auf den gewitzten a§—§ammz‘1b, den Verfasser der
durch und durch originellen Bogengaside S 8, ganz und gar nicht.
Doch gerade aé-éamméb hat sich besonders treu an die altherge-
brachten Formeln gehalten. Auch daB ausgerechnet Imra’aqais und
Di r-Rumma, sonst aber niemand, sich der zweiten Formel aus
Gruppe II bedienen, will nicht recht einleuchten usw. Ohne auf weitere
Inkonsequenzen von Zwettlers Theorie einzugehen, bleibe festgestellt,
daB diese Theorie dem Charakter der altarabischen Formeln (zumin-
dest dieser, aber, wir werden sehen, auch anderer) nicht gerecht wird
(und damit natiirlich véllig in sich zusammenbricht).

Wenn die Formel nicht bloBes Hilfswerkzeug beim Qasidendichten
war und die Verschiedenheit der einzelnen Formulierungen nicht etwa
unbewuBites Produkt der VergeBlichkeit des Dichters oder &hnliches
war, muBl sie beabsichtigt und geplant gewesen sein mit dem Zweck,
eine Wirkung zu erzielen. Stilistische Wirkung erzielt der Dichter
zum einen dadurch, daB er Elemente der Formel, die dem Horer aus
anderen, vorher gehdrten Texten schon vertraut sind, durch andere

11 Das Problem ist von Zwettler nicht ganz unerkannt geblieben, vgl. Zwettler:
Oral Tradition 54ff,; zu seiner Theorie vgl. noch unten S. 208f..
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ersetzt, durch solche, mit denen sie nicht gerechnet haben. Allerdings
erreicht der Dichter stilistische Wirkung auch im umgekehrten Fall,
nidmlich dann, wenn er der Horererwartung besonders gut entspricht
und eine als besonders typisch empfundene Auspriagung der Formel
findet oder eine solche, die von einem anderen Dichter stammt, zitiertl2,

Um stilistische Wirkungen dieser Art zu erfassen, wird man am
zweckmaBigsten von einer quasi archetypischen Ausformung der Formel
ausgehen, die ermdglicht, die ibrigen Ausprdgungen als Abweichungen
davon zu beschreiben. Eine solche ,Ausgangsformel”, wie man sie
nennen konnte, ldBt sich finden, wenn man aus der Gesamtheit der
belegten Formeln diejenigen Formulierungen heraussucht, die a) relativ
am hiufigsten belegt sind, b) relativ am einfachsten gebaut sind, und,
damit einhergehend, c) geeignet sind, moglichst alle anderen Auspra-
gungen der Formel auf moglichst einfache Weise zu erkldren, sowie
d) auch schon in relativ frilher Zeit belegt sind.

Wenden wir diese Kriterien auf die Onagerepisoden-Einleitungs-
formeln an, werden wir zwangsldufig auf die Gruppen I und Il
verwiesen, die allen vier Bedingungen geniigen. Die ,,Ausgangsformel®,
die wir daraus ableiten konnen, ist nach dem Baukastenprinzip
aufgebaut und besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil lautet:

1. ka’anni kasawtu v-rahla

2. ka’anna qutudi fawqa

3. kd’anni wa-vahli fawqa

Der zweite Teil, der genau den Rest des ersten Halbverses
ausfiillt, besteht aus zwei Metonymien, die typischerweise ’ahqaba
qariban (bzw. garibin) oder, allerdings nur in Fall 1, der den Akkusativ
erfordert, gawnan raba‘iyan lauten.

So oder Zhnlich konnte die Antwort gelautet haben, hitte man
einen altarabischen Dichter gefragt, wie man eine Onagerepisode im
Tawil am einfachsten beginnt. Eine solche Formel diirfte auch den
Erwartungen der Horer entsprochen haben.

Um es an einem Beispiel zu erldutern: Wenn wir die beiden
Onagerepisoden-Einleitungen ka’anni kasawtu v-rahla ’ahqaba qariban
und kd’annd naSuddu I-maysa fawga mardtigin gegeniiberstellen,
erscheinen sie uns zunichst nicht nur als annihernd gleichbedeutend,
sondern auch als stilistisch gleichwertig. Dies dndert sich, sobald man
eine groBere Zahl entsprechender Verse vor sich hat. Man stellt dann

12 Vgl. Plett: Textwissenschaft 124ff.
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fest, daB letztere Formel durch AbZnderung aus ersterer hervorge-
gangen ist, nicht umgekehrt, da3 sie dem Horer deutlich als Abwand-
lung dieser ersteren erscheinen muf3 und damit stilistische Wirkung
hervorruft. Die Wirkung der zweiten Formulierung beruhte zum Zeit-
punkt ihrer Entstehung darauf, daB den Horern vertraute Elemente,
die sich uns als solche durch ihre relative Frequenz im Korpus zu
erkennen geben, durch andere ersetzt wurden, also ka’anni durch
ka’annd, kasawtu durch nasuddu, vahl durch mays etc., wobei jeweils
ersteres mindestens ein halbes dutzendmal, letzteres jeweils entweder
nur ein einziges Mal oder doch (ka’ann@) nur bei einem Dichter,
namlich DU r-Rumma, zu belegen ist.

Im Laufe der Zeit ist also durch die Tradition eine quasi arche-
typische Formel entstanden, auf die die Dichter stets implizit Bezug
nehmen, die den imagindren Ausgangspunkt und Deviationshintergrund
bildet, von dem ausgehend die Dichter durch Variation stilistisch
merkmalhafte Varianten erzeugen konnen. Unterscheidet sich die
Formel hierin nicht von anderen Stilelementen, so lassen sich die
Mobiglichkeiten der Abianderung gleichfalls mit den bekannten vier
Abinderungsmodi erfassen:13

1. Ersatz (Substitution). Die einfachste und naheliegendste Metho-
de, eine vorgegebene, metrisch gebundene Formel ohne allzu groBe
Abweichung von der Vorlage abzudndern, ist die, einen Teil dieser
Formel durch einen anderen, gleichbedeutenden und metrisch gleich-
wertigen zu ersetzen. Diese Moglichkeit ist in unserer Formel von
Anfang an angelegt, weil sie nach dem ,Baukastenprinzip® aufgebaut
ist. Das erste Mal ist ’ahgaba gariban wohl deshalb durch gawnan
raba‘iyan ersetzt worden (falls es nicht umgekehrt war), um eine den
Horern bekannte Formulierung soweit abzudndern, daB ein Uberra-
schungseffekt eintrat. Haben andere Dichter diese neue Formulierung
ofters wiederholt, dann ist sie ihrerseits zu einer anerkannten kon-
ventionellen Ausgangsformel geworden, die ihrerseits nach Variation
verlangte. Der Prozefl, daB die variierte Form ihrerseits wieder zu
einer allgemein bekannten Ausgangsform wird, ist nur moglich, wenn
eine Formel so haufig und iber einen so langen Zeitraum gebraucht
wird wie die Einleitungsformel im Metrum Tawil. Bei anderen For-
meln ist die Analyse demgemif3 auch entsprechend einfacher.

Sind die Varianten gawnan raba‘iyan und ’ahqaba gqariban wohl
stilistisch als gleichwertig empfunden worden, so hat as§-Sammah

13 Nach Michel: Grundziige der Stilistik 467 und Plett: Textwissenschaft 28.
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durch Ersatz der zweiten Metonymie in letzterer Variante durch
eine im ganzen Korpus jeweils nur einmal belegte Metonymie stilistisch
hochst markierte Varianten geschaffen: S 2 ’ahqaba ndsitan und S
11: ’ahqaba sahwaqan, wobei hinzukommt, daB nasit eine relativ
gingige Metonymie fiir den Antilopenbock ist, was den Uberraschungs-
effekt noch vergréBert hat, und daB sahwaq eine Bildung ist, die in
dieser Form wohl in der gewothnlichen arabischen Sprache unbekannt
warl4, DG r-Rumma ersetzt (in Nr. 26) beide Metonymien durch
eine einzige, aus zwei Gliedern bestehende (sayyidi ‘@natin).

Von den friihesten Belegen bis zu den spatesten ist ’ahqab die
Onagermetonymie schlechthin. Als stilistisch markiert sind deshalb
jene Ausdriicke anzusehen, die statt ’ahqab vorkommen, dabei aber
in etwa dasselbe bedeuten, etwa ’ablag al-kashayn bei 1Q 4 (in
Gruppe 1V), ein ungewthnlich umstdndlicher Ausdruck, der sicher
schon zu Imra’alqais” Zeiten die Horer an ’ahqad (belegt etwa
schon *IQ 31/3 oder in der Form hugb 1Q 10/7) hat denken lassen.
Ahnlich diirfte die Metonymie ’agmar erfunden worden sein, um den
Horer durch ein neues Wort anstelle von ’ahqab zu iberraschen.
Die Reihe der Beispiele 148t sich leicht verldngernl!S.

Auch andere Bestandteile der Formel kdnnen ersetzt werden. So
heit es K 6 gariri und Ah 31 ’ggladi statt gingigem qutddi, N 14
sadadtu r-vahla statt kasawtu r-vahla.

Selbstverstidndlich kann man auch mehreres gleichzeitig austauschen.
So wird etwa ka’anni kasawtu vr-rahla bei dR 28 zu ka’anna nasudd
I-maysa. In diesem Beispiel sind auch die Dramatis personae ausge-
tauscht, eine besondere Vorliebe Dt r-Rummas, der Reiter und Onager
gern in der Mehrzahl auftreten 14Bt. Derselbe Dichter tauscht dR 39
eines der beiden konventionellen Pronomina der Formulierung ka’anni
wa-rahli durch ein anderes aus und dichtet: ka’anni wa-rahlaha. Man
kann dies aber auch als Kontamination der beiden Formeln ka’anni
wa-rvahli und ka’anna qutidahd auffassen. Aber wie dem auch sei,
Dt r-Rummas Formulierung wirkt zweifellos ziemlich verbliiffend.

2. Erweiterung (Addition). Imra’alqais, der die Formel ka’anni
wa-rahli fawga kennt (¥IQ 31, vgl. auch ka’anna qutiidaha ‘ala 1Q
4), fiigt diesem IQ 10 (und &fters) noch zwei weitere Reiteraccessoires
hinzu und fiillt damit den ganzen ersten Halbvers aus. al-Hutai’a
fiigt Hut 3 den iiblichen zwei Metonymien noch eine dritte hinzu

14 Vgl Teil II, Interpretation zu $ 11.
15 Vgl. auch unten Kap. 8.
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und erweitert die Formel damit syntaktisch liber die Halbversgrenze.
Bei Mulaih und dR 6 wird die Formel durch Einschiibe so weit
gestreckt, daB sie sich sogar iiber zwei Verse erstreckt. Auch in N
14 verschiebt ein Einschub die zweite Hilfte der Formel, allerdings
nicht sehr weit. '

3. Verkiirzung (Subtraktion). Dieser bei den Formeln seltene
Abidnderungsmodus wurde dR 25 und 33 angewandt, wo die zu er-
wartende, die Formel und den ersten Halbvers abschlieBende zweite
Metonymie weggelassen wird und stattdessen ein Relativsatz beginnt.
Solche Relativsdtze schlieBen sich sehr oft an die Formel an, dringen
aber gewohnlich nicht auf Kosten der Formel in den ersten Halbvers
ein. Als Verkiirzung wird man auch jene Fdlle werten diirfen, in
denen statt einer richtigen Formel nur noch #ka-’ahqaba (A 15),
ka-haqb@a (‘AbT) oder ka’annahd (dR 14, 27) etc. ibrig ist.

4. Figuren der Anordnung. Gewdhnlich wird zundchst der Hengst
eingefiihrt. In einigen Gedichten tritt aber zunidchst die Stute und
dann der Hengst auf. Auf dieses Stilmittel des ,,umgekehrten Auftritts®
werde ich im ndchsten Kapitel ausfiihrlich zu sprechen kommen.

Wenn einmal die Onagerepisode angefangen hat, ist von der
Kamelstute nicht mehr die Rede. Anders in dR 45, wo noch nach
der eigentlichen Einleitungsformel (ka’anna ‘ala hugbin hifdfin)
erneut vom Laufen der Kamelstute die Rede ist, obwohl dergleichen
sonst immer nur vor dem ka’anna der Episodeneinleitung steht.

In den weitaus meisten Fidllen fallen Versbeginn und Beginn der
Einleitungsformel zusammen. Mit anderen Worten: Die Einleitungsfor-
mel beginnt mit am Versanfang stehender Vergleichspartikel. Die acht
Beispiele der Gruppe IV, bei denen dies nicht der Fall ist, miissen
somit als stilistisch markierte Abweichungen davon angesehen werden.

Nicht jede Stelle 148t sich ohne weiteres als Variation einer der
Ausgangsformeln beschreiben. In dR 68 wird schlichtweg die ganze
traditionelle Formel durch eine neue Formulierung ersetzt.

b) Wafir

Von den 14 Wafir-Episoden des Korpus sind drei Zweitepisoden
einer Episodenkombination (Z I, A 65, L 11) und eine (SG) ist Teil
eines Trauergedichts.

Die Ausgangsformel im Metrum Wafir lautet: ka’anna r-rahla
minha fawqa ga’bin, so belegt im Korpus K 17, daneben *Bi 27/17.
Dieselbe Formel als Einleitungsvers einer StrauBlenepisode bei *Z 1/15
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(mit sa‘lin st. ga’bin). Rabi‘a beschreibt RbM II vor der Onager-
episode nicht, wie alle anderen, eine Kamelstute, sondern einen
Kamelhengst, muB also ar-rahla minhil® statt minhad sagen.

Die meisten anderen Wafir-Einleitungsformeln lassen sich sehr
einfach aus der genannten ableiten. Durch Ersatz: S 1 qutida rahli
statt ar-rahla minhda. Bei N 75 bleibt das ka’anna r-rahla stehen,
der Rest - eingefiihrt wird eine Onagerstute - wird gedndert.

Durch Verschiebung und Hinzufiigung ist S 6 gebildet. Der
Formelteil ka’anna v-rahla minha bleibt unverdndert erhalten,
obwohl er wegen des vorausgehenden Wortes bi-nagiyatin (dieses
Wort stellt die gesamte ,Kamelbeschreibung” dar) aus seiner ange-
stammten Position verriickt wird. Aber auch die fiir den Wafir
charakteristische Metonymie ga’bin bleibt stehen, allerdings erst im
folgenden Vers nach einem langeren Einschub. Die Formel wird also
gleichzeitig verschoben und erweitert. Die gleiche Verschiebung,
allerdings ohne das Wort ga’® beizubehalten, finden wir schon *Bi
34. In § 10 wird die Formel durch hibalahii wa- erweitert. AuBerdem
wird ga’® durch (wohl etwa gleichbedeutendes) ‘I¢ ersetzt.

Wie erwidhnt, ist ga’® die charakteristische Metonymie der
Wafir-Einleitungsverse, wo sie in der Regel als letztes Wort des
ersten Halbverses steht. Interessant ist nun, daB in zwei der drei
Fille, in denen die Onagerepisode Zweitepisode ist, der Einleitungsvers
daran angepaBt ist. Z I und A 65 lauten: ’a-dalika ’am ‘aqabbu
[-batni (Var. $atimu I[-waghi, A. 65: hamisu [-batni) ga’bun/. Auch
wenn ga’® so im Nominativ, nicht im Genitiv zu stehen kommt, ist
die sicher beabsichtigte Parallele zu den anderen Einleitungsformeln
nicht zu ibersehen.

Ganz anders strukturiert sind (von SG und L 11 abgesehen) nur
drei Einleitungsverse: AbQ, S 18 und Ra 37. Letzterer Vers enthilt
durch die Wahl der Metonymie ’ahqaba qarihin eine uniiberhdrbare
Anspielung auf die gewdhnliche Tawil-Einleitungsformel.

c) Kamil

Charakteristisch fiir das Metrum Kamil ist zum einen die (durch
eine Linge ersetzbare) doppelte Kiirze am Versanfang, weshalb man,
will man einen Vers in diesem Metrum mit ka’anna anfangen, immer
ein fa- oder wa- davorsetzen muB, sodann aber, daB die acht letzten
Silben in der Form -v-vv-v- auch Tawil sein kdnnten. So wird

16 Wegen des Metrums ist das u in minhu lang zu werten.
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verstdandlich, daB man den HalbversschluB der typischen Tawil-
einleitungsformel auch im Kamil des oOfteren findet: fawga ’ahqaba
garib/hin: Hut 102, bMuq 16, bMuq 30, S 13, letzterer iibrigens
Einleitungsvers einer Zweitepisode. Scheinbar Einleitungsvers einer
Zweitepisode ist auch LM 25, dessen erster Halbvers #hnlich endet
und als Vorldufer der Kamil-Formel gelten kann.

Wie man sieht, ist diese Kamil-Formel eine relativ junge Entwick-
lung. Die vorislamischen Dichter und die frilhen Muhadramiin denken
sich noch jedesmal eine ganz eigene Einleitungsformulierung aus (Bi,
Z 11, Z 111, L 15, Mut, beachte auch *K 9/15 und *L 14/32).

d) Basit

Die Metren Kamil und Basit sind im Korpus gleich oft, ndmlich
mit jeweils elf Episoden vertreten. Die elf Basit-Episoden sind jedoch,
anders als die im Kamil, hochst ungleich liber den Zeitraum, den
das Korpus abdeckt, verteilt. Allein acht der elf Episoden stammen
aus der Omayyadenzeit (vgl. auBerdem *dR 30/13), die drei restlichen
sind kaum dlter. Sieht man von einer einzigen, nichts besagenden
wortlichen Ubereinstimmung ab (HbH und Ah 3, wohl ein Zitat),
lassen sich keinerlei Ansitze zu einer Formelbildung erkennen, obwohl
sich die Dichter natiirlich auch im Metrum Basit bei den Episoden-
einleitungsversen aus dem bekannten Fundus von Topoi und Formu-
lierungen bedienen. Die Einleitung zu S 14 fillt aus dem Rahmen. Sie
ist eine virtuose Abwandlung der Tawil- und Kamil-Formel.

Die Vielfalt der Formulierungen 14Bt, anders als im Tawil, auf
keinen wie auch immer gearteten Kern oder Ursprung schlielen, was
im Tawil selbst dann mbglich wire, wenn alle vor- und friihislami-
schen Onagerepisoden nicht mehr erhalten waren. Wir haben im
Metrum Kamil gesehen, daB sich eine Formeltradition z.T. erst relativ
spat herausbildet. Das Metrum Basit liefert uns ein Beispiel dafiir,
daB es durchaus moglich ist, daB solch eine Tradition niemals entsteht.

Die Moglichkeit, daB der Zufall der Uberlieferung uns einen
Streich spielt, ist zwar nie ganz auszuschlieBen, erscheint mir aber
dennoch als &uBlerst unwahrscheinlich. Vielmehr gewinnt man den
Eindruck, als hdtten Onagerepisoden im Metrum Basit {iiberhaupt
keine rechte Tradition. Ubrigens machen auch die Einleitungsverse
von Antilopenepisoden im Basit keinen formelhaften Eindruck!7.

17 Vgl. unten S. 150 mit Anm. 5.
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e) Andere Metren

Fiinf Episoden des Korpus stehen im Mutaqarib (dazu noch #Bi
39), zwei im Hafif (dazu noch *at-Tirimmah 2) und eine einzige im
Munsarih (L 4). In keiner davon 4Bt sich beim Einleitungsvers
irgendein Ansatz zur Formelbildung erkennen. Dies ist, zumindest bei
Metren wie dem Hafif oder dem Munsarih, auch nicht anders zu
erwarten, denn Gedichte in diesen Metren waren so selten, daB eine
Hafif- oder Munsarih-Tradition gar nicht entstehen konnte. Jeder
Dichter, der sich fiir eines dieser seltenen Metren entschied, wuBte
von vornherein, daB er damit eine Reihe von Maéglichkeiten vergab,
auf Vorgidngergedichte und auf literarische Traditionen anzuspielen
oder {iberlieferte Formulierungen aufzugreifen und originell abzu-
wandeln. Dafiir bot sicherlich die Genugtuung, ein traditionelles Motiv
einmal in einem ganz ungewohnlichen Metrum gestaltet zu haben,
Entschadigung genugl8.

5.3 Einfihrung der Stuten

Ein zentraler Teil des Einleitungsabschnitts ist die Einfiihrung der
Stutenl9. Auf welche Weise dies geschieht ist, ebenso wie im Falle
der Einleitungsformel, unabhingig davon, ob es sich um eine Kurz-
oder Langepisode handelt. AuBerdem konnen hier auch die Episoden
aus hudailitischen Trauergedichten beriicksichtigt werden, weil sie
hinsichtlich der Einfiihrung der Stuten keine strukturellen Besonder-
heiten aufweisen. Von den 83 Episoden des Korpus konnen aber
neun nicht berlicksichtigt werden:

- HbH, IQ 4, Z III, wo nur ein Hengst geschildert wird;

- bMuq 30, wo zwar in Vers 25 der Hengst auf Stuten trifft,
die aber hier nur Nebenpersonen sind; ansonsten wird wieder nur
das Treiben eines alleinstehenden Hengstes geschildert;

- ‘AbT und S 14, wo eine Stute ohne Hengst geschildert wird;

- dR 68, eine Kurzepisode, in der das Treiben der gesamten
Herde geschildert wird, ohne daB Hengst oder Stuten gesondert
erwahnt werden;

18 Vgl. unten Kap. 6.

19 Der Einfachheit halber spreche ich im folgenden immer von ,den Stuten“,
auch wenn es sich in vielen Episoden nur um eine einzige Stute handelt.
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- UbH 4, wo nur erwihnt wird, daB der Hengst seine Stuten
verloren hat;

- SG, wo zwei alleinstehende Hengste ohne Stuten geschildert
werden.

Von den restlichen 74 Episoden miissen 17 Episoden vorldufig
auBer Betracht bleiben, weil sie spezifische Besonderheiten aufweisen.
Wir werden auf sie spiter in diesem Kapitel zurlickkommen.

Gewdhnlich fiihrt der Dichter die Stuten sofort im AnschluB an
den Hengst ein, auch wenn die Stuten nach ihrer ersten Nennung
zundchst nicht mehr gebraucht werden und erst einige Verse spéter
wieder auftauchen. Eine Untersuchung der 57 hier in Betracht kom-
menden Episoden ergibt folgendes Bild: In 22 Episoden werden die
Stuten im ersten Vers, in 25 im zweiten, in 7 im dritten, in zweien
(RbM 1II, dR 26) im vierten, und in einer einzigen (S 2) erst im
zehnten Vers genannt. Mit Ausnahme der letzgenannten erfolgt die
Einfilhrung der Stuten also stets im Einleitungsteil. Bei mehr als
vier Fiinfteln aller hier untersuchten Episoden werden die Stuten in
den ersten beiden Versen eingefiihrt, am hdufigsten im zweiten Vers.
In den friilhesten Episoden kommt die Nennung der Stuten im aller-
ersten Vers relativ selten vor. Spdter wird sie, besonders bei ein-
zelnen Dichtern, regelrecht Mode: Genau die Hilfte der 22 Episoden,
in denen die Stuten schon im ersten Vers erwdahnt werden, stammen
von den drei Dichtern Labid, DU r-Rumma und al-Ahtal.

In den allermeisten Fallen wird die Stute als Objekt des Treibe-
verhaltens des Hengstes eingefiihrt: Der Hengst treibt, treibt zusam-
men, treibt hin und her, treibt schreiend, scheucht auf, schreit an,
drangsaliert, geht vor gegen, umkreist etc. eine Stute/mehrere
Stuten, die wieder, wie der Hengst, nur metonymisch genannt wird
bzw. werden. In einigen wenigen, durchweg spdten Episoden heifit
es einfach, der Hengst ,hat® (lahad) Stuten oder er befindet sich
sinmitten® (fi) mehrerer Stuten bzw. einer Stutenherde (‘@na)?0. Eine
dritte Moglichkeit schlieBlich kommt zuerst in A 1/28 vor, wo es
heiBt, der Frilhsommer (d.h. die in diese Jahreszeit fallende Paarungs-
zeit), die Eifersucht sowie die Sorge um eine Stute hitten den
Hengst ,sichtlich mitgenommen® (Ii@hahu). Hier ist zwar dasselbe
Verhalten gemeint, das auch sonst zur Stuteneinfithrung geschildert

20 § 13, aD 1, 3, Mul, Ab 3. 49, 140.
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wird, doch ist diesmal der Hengst Objekt und die Stute Subjekt2l,
Desselben Verbums zur Einfiihrung der Stuten bedienen sich' noch
a§—§amme‘1h (S 8/5) und der von diesem stark beeinflulte DG r-Rumma
(dR 12/60, 25/23, 27/48). Diese Form der Einfilhrung ermdglicht
einen raschen Ubergang von der den Hengst charakterisierenden
Metonymienreihe zu den Stuten. In vier der fiinf Belegstellen steht
sie dementsprechend auch im ersten Vers der Episode. Eine Formel
ist es nicht, weil die fiinf Stellen auBer dem Verb I@hathu nichts
gemein haben, zudem in verschiedenen Metren stehen.

Trotz der solchermafien stark eingeschrinkten Mdglichkeiten,
die Stuten auftreten zu lassen, ist die Einfithrung der Stuten weit
weniger formelgebunden als die in der Regel unmittelbar vorausgehende
Einleitung der Episode. In den Metren Basit und Kamil 148t sich
gar keine Formelhaftigkeit entdecken. Ein relativ einheitliches Bild
bietet sich dagegen im Metrum Wafir. Von den neun Wafir-Episoden
mit reguldrer Einfiihrung der Stuten beginnen vier mit den Worten
yugqallibu samhagan (A 65, RoM II, bMuq 22, Ra 37). In dreien
davon (nicht in A 65) folgt darauf eine Metonymie im Morphemtyp
fa'l@ (qabb@ bei bMuq, gqawda’ bei den beiden anderen), hierauf
wiederum ein jeweils unterschiedlicher Relativsatz. SchlieBlich lieBe
sich noch K 17 dazurechnen, wo im ersten Vers der Episode am
Anfang des zweiten Halbverses yugqallibu ’atunan steht?2. Allerdings
ist weder das Verbum yugallibu zur Stuteneinfiihrung wafirspezifisch?3,
noch die Metonymie samhag?4.

Von den 39 Tawil-Episoden haben 25 eine regulire Stutenein-
fiihrung25. 13 oder 14 davon lassen sich als formelhaft bezeichnen.
Sie zerfallen in zwei Gruppen:

1. yugqallibu-Stute(n). Die Verse Aus 28 (sowie der folgende,
wohl nicht echte Vers), dR 26/37 und dR 39/60 beginnen mit dem
Verb yugqallibu, das bereits in den Wafir-Episoden als formelhaft
erkannt worden ist. In dieselbe Gruppe gehdren noch S 11/18, wo

21 Diese Einfiihrungsweise kommt aber nicht nur, wie man vielleicht annehmen
konnte, in Gedichten mit @-Reim vor. A 1 und dR reimen auf -i

22 Die vier iibrigen reguliren Stuteneinfilhrungen im Wafir sind AbQ, L 11, $ 1, 10.

23 Zum Tawil s.u; im Mutagadrib: K 7.

24 Im Tawil: N 14/8, 8§ 2/45 etc; im Kamil: Hut 102/13, L 15/19 etc; im Mun-
sarih: L 4/10; im Hafif: K 14/37.

25 Zu ‘AbT, § 7, UbH 4 und dR 68 s. oben S. 92f, zu K 13, 29, DbD und Ab 37 s.
unten S. 96, zu dR 6, 14, 28, 33, 45, s. unten S. 97.
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es yufarridu statt yugqallibu, und Ah 152/15, wo es yuhawwizu
heilt. Eventuell 148t sich auch K 6/26 hinzurechnen, dessen Stuten-
einfilhrung metrisch identisch ist, aber einen anderen Sinn hat
(yugarvidu ... bi-‘Gnatin). Diese ,Formel“ besteht aber nur aus
einem einzigen, jeweils verseinleitenden Wort in der Form yufa“ilu.
In jedem der genannten Fille wird der Vers jeweils vollig unterschied-
lich fortgefiihrt.

2. ’adarra bi-Stute (S 16: -Stuten). In fiinf Episoden wird die
Stute durch ’adarra bi- ,er hat zugesetzt einer ...“ eingefiihrt. Es
steht N 14/8 und L 12/6 am Versanfang (desgleichen S 2/46, wo
es aber schon im Vers vorher vorgekommen ist), S 2/45 und Ab
31/21 am Anfang des zweiten Halbverses und S 16/2 als dritter
VersfuB des ersten Halbverses (metrisch dquivalent mit dem ersten
VersfuB3). SchlieBlich kann man noch IQ 10/7 dazuzdhlen, welcher
Vers mit ’aranna ‘ald beginnt. Ubrigens steht ’adarra bi-Stute auch
Bi 7 (im Kamil) und S 10/21 (im Wafir).

Rechnen wir alle genannten mehr oder weniger formelhaften
Stuteneinfiihrungen zusammen, kommen wir auf die Zahl 16, das
sind rund 29% der 56 reguldren Stuteneinfiihrungen. Die Dichter
hatten also die Wahl, nach der formelhaften Einleitung der Episode
auch die Stuten auf formelhafte Weise einzufithren oder hierzu nach
einer individuellen Losung zu suchen. Entschieden sie sich fiir
ersteres, entstand meist ein formelhafter Einleitungsblock aus einem
ersten formelhaft beginnenden Episodeneinleitungsvers und einem
unmittelbar anschlieBenden, ebenfalls formelhaft beginnenden Stuten-
einfiihrungsvers. Deshalb tritt in rund 63% aller Episoden mit formel-
hafter Stuteneinfilhrung die Stute im zweiten Vers der Episode auf
(in 10 von 16), wihrend dies nur in 44% aller Onagerepisoden mit
regulirer (sei es formelhafter oder nicht-formelhafter) Stutenein-
fiihnrung der Fall ist (25 von 57).

An diesem Sachverhalt hat sich wdhrend des gesamten hier zu
untersuchenden Zeitraums nichts Grundlegendes gedndert. Sowohl
unter den gahilitischen wie auch unter den omayyadenzeitlichen
Episoden finden sich formelhafte neben nicht-formelhaften Stutenein-
filhrungen. Wenn man in Rechnung stellt, daB sich DU r-Rumma und
al~Ahtal relativ hdufig des Metrums Basit bedienen, sich in diesem
Metrum aber keine Stuteneinleitungsformel herausgebildet hat, bleibt
sogar das Verhdltnis von formelhaften und nicht-formelhaften Stuten-
einfilhrungen von Imra’alqais bis Di r-Rumma annidhernd dasselbe.
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16 Episoden sind bislang nicht beriicksichtigt worden, weil sie
nicht in das Schema passen. Dies kann zweierlei Griinde haben: 1.
Die Stuten tauchen, ohne vorher expressis verbis eingefiihrt worden
zu sein, irgendwann unvermittelt auf. 2. Im Einleitungsvers werden
zuerst die Stuten genannt, spidter erst der Hengst eingefiihrt.

In die erste Kategorie fallen Z I, K 13, K 29, DbD, Se6, S 7,
Ah 37. So wird etwa K 13 acht Verse lang der auf den Aufbruch zur
Trinke wartende Hengst in allen Einzelheiten beschrieben. Dann heif3t
es unvermittelt im neunten Vers (V. 17): fa-hunna giyamun yantazirna
gad@ahi ,Dann stehen sie da und warten auf seinen (des Hengstes)
EntschluB®. Die Stuten werden also durch ein Pronomen genannt, so,
als widre schon die ganze Zeit von ihnen die Rede gewesen. Man
konnte an Textverderbnis denken, wenn sich nicht in K 29 (in V. 20,
dem vierten der Episode) derselbe Fall wiederholen wiirde.

Ahnlich unvermittelt heiit es Z I 20: fa-’awradah@ ... ,dann
1dBt er sie zur Tridnke hinuntersteigen”. Allerdings findet sich in
der bei uns zu Grunde gelegten Rezension ein Vers (17a), in dem
es am Ende vom Hengst heift: lahii min kulli mulmi‘atin ’iba’a//
.der von jeder (Stute) mit aufgebauschtem Euter Zuriickweisung
erfahrt”, was man auch nur als allenfalls halbwegs akzeptable
Einfiihrung gelten lassen kann.

Ganz #hnlich heiBt es Ah 37/17 (siebter Vers der Episode)
wa-dakkaraha ... ,und er erinnert sie (an Trinken)“, ohne dal von
Stuten vorher je die Rede gewesen wire. Lediglich die Mitteilung
in Vers 12, daB das ,langdauernde Beschnuppern® ihn mitgenommen
hat, lieB erahnen, daB der Hengst nicht allein ist.

In S 6 werden die Stuten in fiinf Versen genannt (15, 16, 21-23),
aber ausschlieBlich durch Pronomina, nie expressis verbis oder
durch eine Metonymie. In S 7 wird im dritten Vers der Episode (V.
25) schon durch ein Pronomen auf die Stute hingewiesen. Erst im
sechsten Vers wird sie richtig eingefiihrt.

An all diesen Stellen Textverderbnis anzunehmen, halte ich fir
unm&glich. Denn weshalb sollte in diesen ansonsten gut iiberlieferten
Gedichten ausgerechnet jeweils der Vers mit der Stuteneinfilhrung
weggefallen sein? Warum aber in diesen Gedichten die Stuten so
stiefmiitterlich behandelt werden, ist nicht recht einzusehen. Es fillt
schwer, darin ein besonders originelles Stilmittel zu sehen. DaB es
Schlamperei ist, konnte man vielleicht bei Ka‘b annehmen, bei dem
dergleichen Oofters vorkommt, aber kaum bei allen fiinf Dichtern.
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Von a§-Sammah besitzen wir sogar ein Beispiel, in dem die pro-
nominale Erstnennung der Stuten sicher Absicht ist. S 1 beginnt mit
einem gewohnlichen Einleitungsvers. Dann heit es: ’asadda gihasaha
wa-hala bi-ginin ... ,Er hat ihre Fohlen vertrieben und ist allein
zuriickgeblieben mit [Stuten:] Aalstrichgezeichneten. Auch hier
wird auf die Stuten zunichst mit einem Pronomen Bezug genommen.
Dann werden sie aber doch, noch im selben Vers, ganz regelgerecht
durch mehrere Metonymien eingefiihrt. Die Stelle ist wohl als
stilistisch markiert anzusehen.

Offensichtlich gehdrten also die Stuten so unbedingt zu einer
Onagerepisode, gingen Dichter und Horer so selbstverstandlich
davon aus, daB der Hengst Weibchen bei sich hat, daB es nicht als
allzu stérend empfunden worden ist, wenn der Dichter keine Stuten-
einfiihrung gebracht hat26.

Die zweite Gruppe der hier zu behandelnden Sonderfdlle ist
durch N 75, LM, L 4, S 18, dR 6, 14, 28, 33 und 45 vertreten. In
all diesen Episoden bedienen sich die Dichter eines Stilmittels, das
ich den ,umgekehrten Auftritt* nennen mdochte. Auffillig ist, daB
sich dieses Stilmittel auBer in N 75 nur noch bei drei Dichtern
findet, die literaturgeschichtlich in hohem MaBe voneinander abhingig
sind: bei Labid, a§—§amméb und D@ r-Rumma?’. Was unter einem
sumgekehrten Auftritt” zu verstehen ist, moge der Eingangsvers der
Onagerepisode in der Mu‘allaga des Labid zeigen (LM 25):

‘aw mulmi‘un wasaqat li-’ahqaba lahahd /

tardu I-fuhili wa-darbuha
sList meine Kamelstute so| oder wie [eine Onagerstute:] eine
mit aufgebauschtem Euter, die von [einem Hengst:] einem mit
hellem Flankenstreif trachtig geworden ist, ...

Labid vergleicht sein Kamel also zundchst mit der Onagerstute,
aber was folgt, ist keine Onagerstutenepisode, sondern eine Onager-
hengstepisode, denn schon mit den nachsten Worten wird die Stute
zum Objekt des Hengstes, und das bleibt sie auch bis zum Ende.
Niemals ist die Stute Subjekt der Handlung. Solches ist nur der
Hengst allein oder aber beide gemeinsam. Lediglich die Reihenfolge
des Auftritts ist umgekehrt: Zunichst betritt die Nebenfigur die
Bihne, dann erst die Hauptperson.

26 Vgl. einen #hnlichen Fall bei Wagner: Grundziige 1 147.
27 Vgl. unten Kap. 11.
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Geradezu virtuos jongliert Labid in der Kurzepisode L 4 zwischen
Stute - Hengst - Stuten - Hengst - Stute usw. hin und her. Da es
sich um eine Kurzepisode handelt, die, wie viele andere, die Beziehung
Hengst - Stute ausgestaltet, kommt hier der Stute groBere Bedeutung
zu als in den Langepisoden, aber darin unterscheidet sie sich nicht
von anderen Kurzepisoden. Die Besonderheit liegt zunidchst wieder
nur im ,umgekehrten Auftritt*.

Gleichfalls eine Kurzepisode ist S 18, wo das Kamel im Eingangs-
vers mit einer Onagerstute verglichen wird, die wir im folgenden
Vers vor einem Onagerhengst ausreiBen sehen, der dann im Verlauf
dieser Episode noch ausfiihrlicher tdtlich wird. Wie bei L 4 kommt
auch hier der Stute eine zentrale Rolle zu, ohne daB wir deshalb
von einer Stutenepisode sprechen kodnnten.

Der umgekehrte Auftritt ist zu einem Lieblingsstilmittel DT
r-Rummas geworden. Mehr als ein Drittel seiner Onagerepisoden
beginnen mit dem Vergleich Kamele - Onagerstuten. In diesen Epi-
soden wird aber, anders als bei seinen Vorgidngern, nicht das eine
Reitkamel des Dichters mit einer einzigen Onagerstute verglichen,
sondern stets eine groBere Zahl Reitkamele mit allen Onagerstuten
der Herde. Bei der Linge seiner Episoden kann es sich Di r-Rumma
leisten, den Hengst erst relativ spat auftreten zu lassen, extrem in
dR 14, wo der Hengst erst im zehnten Vers der Episode eingefiihrt
wird. Der Dichter fingt an, als wollte er eine Stutenepisode dichten,
aber dann wandelt sich die Episode doch noch zu einer gewdhn-
lichen Hengstepisode. So gelingt es dem Dichter, durch das Mittel
des umgekehrten Auftritts iiberraschende Effekte zu erzielen, auf
die aber erst bei der Besprechung der einzelnen Episoden nadher
eingegangen werden soll.

5.4 Friihjahrsweide

Der Dichter hat nun zwei Moglichkeiten fortzufahren, je nachdem,
wo er sich mit seinem Gedicht in das jahreszeitliche Geschehen
einblendet. Er kann die eigentliche Handlung erst im Sommer begin-
nen lassen, wenn die Friihjahrstrianken und -weidegriinde vertrocknet
sind und der Aufbruch zu den Sommeraufenthaltsplatzen erforderlich
wird, oder er kann sich bereits frilher einschalten und die Zeit der
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Frilhjahrs- und Fritlhsommerweide in die Episodenhandlung - als
Erweiterung der Exposition - einbeziehen. Am h#ufigsten sind Epi-
soden letzteren Typs, der durch weit mehr als die HaZlfte der in
Frage kommenden Episoden vertreten wird. Je &lter eine Episode
ist, desto wahrscheinlicher ist es, daB sie ihm angehdrt: Nahezu alle
vorislamischen, zwei Drittel aller Episoden der friiheren und immer
noch die Hailfte der Episoden aller spdteren Muhadramin, aber nur
noch rund zwei Fiinftel aller omayyadenzeitlichen Episoden beginnen
ihre Handlung im Friihjahr. So galt dieser Typ wohl urspriinglich als
Normalfall, doch hielt man den Friihjahrsweideteil offenbar zunehmend
fir entbehrlich.

Dieser friihjahrsweidelose Typ wird erstmals von Aus b. Hagar
gewdhlt, dem einzigen Beispiel dafiir aus der Heidenzeit. Erst sein
Nachfahre Ka‘b greift diese Moglichkeit wieder auf, diesmal aber
gleich dreimal. Ebensooft verwendet ihn a§-Sammah. Da die Hudailiten
Naturschilderungen gern aus dem Weg gegangen sind, die Beschreibung
der Friihjahrsweide aber im wesentlichen aus Naturschilderung
besteht, erfreut sich der frihjahrsweidelose Beginn bei Dichtern
dieses Stammes einer gewissen Beliebtheit. Wenn man den nicht
ganz durchsichtigen Beginn von UbH 4 als im Hochsommer spielend
interpretiert und in diese Gruppe rechnet, wird dieser Typus von
den Hudailiten ebenfalls dreimal angewandt.

SchlieBlich haben sich die arabischen Dichter aber noch eine
dritte Moglichkeit einfallen lassen, erstmals bezeugt durch RbM I:
Man beginnt im Hochsommer, schildert die herrschende Krisensituation,
blendet dann aber nochmals zuriick und filhrt dem Horer vor Augen,
wie alles angefangen hat, ehe man dann wieder auf die aktuelle
Hochsommersituation zuriickkommt. Seltsamerweise hat das duBerst
geschickte Vorbild Rabi‘as zundchst offenbar nicht Schule gemacht,
denn erst die Omayyadendichter nehmen sich wieder dieses am
seltensten bezeugten Typs an.

Die die drei Typen reprédsentierenden Episoden sind in nachfolgen-
der Ubersicht zusammengestellt. Einige Langepisoden haben keine
erkennbare jahreszeitliche Situierung (Mut, ‘AbT, HbH, Ah 152).
Solche Stellen sind nicht aufgenommen worden. Aus dem Rahmen
fallen auch bMuq 30 und S 2, die erst im zweiten Teil niher
besprochen werden sollen.
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1. Sommer — 2. Friihjahr — Sommer —

[: Aus I[: AbQ, IQ 34, Z I, III, N 6
II: K 6, 7, 13 I1: A 15, LM, 11, 35, K 14
III: — ITI: RbM 11, DbD, aTQ
IvV: S1, 8, 14 IV: bMuq 22, S 1, 6, 7, 11, 16
V: al, UbH 4, Um V: aD 1
VI: Ah 3, dR 6, 33 VI: Ah 9, 31, 140, Ra 37, dR 1, 12, 25,
27, 39, 46
3. Sommer — Friihjahr — Sommer —
I, I, IV, V: —
III: RbM 1

VI: Ah 37, 49, Ra 34, dR 14, 28, 66

In den meisten Episoden wird dem Friihjahrsweide-Thema nicht
einmal ein ganzer Vers eingerdumt, und dieser Vers oder Halbvers
macht noch dazu einen sehr formelhaften Eindruck. Die insgesamt
21 dergestalt auffilligen Stellen (es handelt sich durchwegs um den
ersten Halbvers) seien im folgenden zusammengestellt. Der eingeklam-
merte Buchstabe hinter der Stellenangabe gibt das Metrum an:

N 6/10 (T):
A 15/10 (T):
dR 26/35 (T):
S 11720 (T):
dR 14/33 (D):

Ah 37/13 (D):
dR 27/49 (T):
dR 28/37 (T):

dR 39/61 (T):
L 35/14 (T):
Ah 31/22 (T):
S 7/24 (1):
aTQ 20 (T):
S 2741 (T):
S 16/3 (T):

dR 46/21 (B):

Z 118 (W)
N 75/26 (W):

Ah 49/12 (B):

S 6/11 (W):

RbM I 10 (Mtq):

ra‘a r-rawda hattd nassati [-gudru wa-ltawat
ra‘a r-rawda wa-l-wasmiyya hattd ka’anna-ma
ra‘d mawgqi‘a l-wasmiyyi haytu taba“aqat
ra‘at barida l-wasmiyyi hattd tahamlagat
ra‘at barida 1-buhma gamiman wa-busratan
ra‘a lI-‘awdu ma’a r-rawdi hatta tahassarat
ra‘a muhraqa l-muzni min haytu ’adganat
ra‘at Wahifan fa-1-giz‘a hatta takammalat
ra‘at fi falati 1-’ardi hatta ka’annaha

ra‘aha masaba l~-muzni hattd tasayyafd
ra‘ahd bi-sahrawayni hatta taqayyagzat
tarabba‘a mita n-Niri hatta tatala‘at
tarabba‘a ’a‘la ‘Ar‘arin fa-nihd’ahil

tarabba‘a min Hawdin Qananan fa-Tadigan
tarabba‘a ’akndfa 1-Qanani fa-Saratin
tarabba‘at ganibay Rahba fa-Ma‘qulatin / hatta
tarabba‘a Saratan hatta ’ida-ma

tarabba‘ati §-Suhdqa fa-ganibayhi

ra‘a ‘Unazata hatta sarra gundabuha

ra‘d buhma d-dakiddiki min ’Arikin
ra‘Ghunna bi-l-quffi hattd dawat
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Obwohl 14 Verse mit ra‘d, sieben mit tarabba‘a beginnen, scheint
es sinnvoll, davon auszugehen, daf beiden Formen nur eine einzige
Formel zu Grunde liegt, die aus vier Elementen besteht: 1. Der
Hengst weidet ab (ra‘d, tarabba‘a)/die Stuten oder Onager weiden
ab (ra‘at, tarabba‘at)/er 1Bt sie abweiden (ra‘@ha/-hunna), 2. was?:
entweder eine Gegend oder Pflanzen oder ,Regen“ (d.h. die infolge-
dessen gewachsenen -Pflanzen), 3. bis (hattd@) 4. der Sommer herein-
bricht, es folgt meist ein Verb im V. (IV., VI.) Stamm oder ein
Vergleich mit ka’anna-ma o.2. Was aber ist daran formelhaft?
Das erste Wort sicherlich, dann aber eigentlich nur noch das hatta.
Aber das, was dazwischensteht, sicherlich nicht, auch wenn es
zweimal ar-rawda oder barida heiBt und dreimal wasmiyy an der-
selben metrischen Position vorkommt. Doch die Variationsbreite ist
sehr groB. So ist das letzte Wort des Halbverses jedesmal verschie-
den, gerade so, als hdtten die Dichter Wiederholungen absichtlich
vermieden. Anders als die Einleitungsformel besteht diese Formel
aus zwei relativ starren ,Pfeilern” (Teil 1 und 3) mit Liicken da-
zwischen und danach, die jeweils ganz individuell ausgefiillt werden,
ja offensichtlich individuell ausgefiillt werden mufiten. Ein weiterer
wesentlicher Unterschied zur Einleitungsformel ist der, daB die
Friithjahrsweideformel metrisch relativ indifferent ist. Am haufigsten
ist sie im Metrum Tawil, doch kommt sie auch noch in drei anderen
Metren vor. '

Da man nun einmal nicht von Formeln reden kann, ohne auf
Zwettlers Theorie zu sprechen zu kommen, sei noch folgendes
bemerkt: Aus der Gahiliyya haben wir genauso viele formelhafte
Friihjahrsweideverse (Z I, N 6, 75) wie nicht-formelhafte (AbQ, IQ
34, Z 1II). Zwei Drittel der notierten Beispiele (14 von 21) stammen
aber von a$-Sammah, Di r-Rumma und al-Ahtal, also ziemlich bis
sehr spdten Dichtern, originellen Dichtern zudem, denen man von
allen Dichtern des Korpus am allerwenigsten zutraut, daB sie oral
poetry im Zwettlerschen Sinne geliefert hdtten. Ja wir haben oben
sogar festgestellt, daf3 sich DU r-Rumma ganz besonders um originelle,
formelunabhidngige FEinleitungsverse bemiiht. Warum verfillt dieser
Dichter gerade hier dem Bann der Formel? Doch wohl nicht, weil
er sich sonst nicht hitte merken konnen, was die Onager an dieser
Stelle tun sollen (er hat es ja auch ohne Formel gekonnt: dR 12
und 25, und wie er es gekonnt hat!), sondern doch sicherlich nur,
weil er die Formel fiir gut befunden hat, das auszudriicken, was er
ausdriicken wollte. Dabei ging es ihm natiirlich nicht darum, mit
moglichst wenig Denkaufwand mitzuteilen, dafl der von ihm bedichtete
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Onagerhengst die Gegend von sowieso abgeweidet hat, sondern
darum, der Zuhorerschaft zu zeigen, daB er in dem endlosen Dialog,
den die altarabischen Dichter seit Jahrhunderten iiber die Stamme
und Generationen hinweg gefiihrt haben, mitzureden hat. DaBl er in
dem groflen Dominospiel der Dichtkunst die passenden Steine an den
richtigen Ort zu setzen vermag, daB er die passenden Steine zur
Hand hat, die altbekannten, abgegriffenen, zwischen die er neue,
noch nicht benutzte, einzupassen vermag.

Vor diesem Hintergrund erschlieBft sich auch die Faszination,
die die altarabische Dichtung auf ihr Publikum (und mehr noch auf
die ,Mitspieler’) gehabt haben muB. Im GroBen wie im Kleinen
begegnen wir immer dem gleichen Gesetz, oder besser, der gleichen
Spielregel: Fiige zwischen die vorgegebenen Ecksteine schone und
interessante, auf ihre Art neue Zwischenglieder. So wechseln konven-
tionalisierte, starre Motive, die wenig Gestaltungsfreiheit lassen,
mit beweglichen, die Phantasie des Dichters erfordernden ab, stan-
dardisierte Vergleiche mit solchen, die man nie zuvor gehdrt hat,
und formelhafte Verse mit vollig freien. Und selbst in der Mikrostruk-
tur einer Formel wiederholt sich dieses Prinzip.

In unserem Fall ist es sogar moglich, die Entstehungsgeschichte
der Formel ein Stiick mitzuverfolgen. Die Formel ist ja, wie wir
oben sahen, genau einen Halbvers- lang. Die jeweiligen zweiten
Halbverse &#hneln einander iiberhaupt nicht mehr (ein Halbvers
scheint generell die ideale Linge fiir eine Formel zu sein). Das war
bei unserer Formel aber wohl nicht von Anfang an so. Zwar fallt in
Z 1 18 die Erwahnung der Frilhjahrsweide genau mit dem ersten
Halbvers zusammen, iibertrdgt man dieses Schema aber vom kiirzeren
Wifir (in dem auch N 75 steht, das zweite vorislamische Beispiel)
in den ldngeren Tawil - und N 6/10, das dritte vorislamische Beispiel,
ist eine exakte Ubertragung des Schemas von Z I 18 -, ergibt sich
eine ,Formel“ (- die damals wechl noch keine war -} von drei
Wortern, die mitten im Halbvers enden. Mit an-Nabigas ra‘@ r-rawda
hattd war man offensichtlich noch nicht recht zufrieden.

Nun wissen wir nicht, ob zwischen N 6/10 und A 15/10 noch
weitere, uns unbekannte Versuche liegen, auch nicht, wie L 35/14
zeitlich zu A 15 steht, aber A 15/10 liest sich jedenfalls wie die
direkte Antwort auf N 6/10. Denn durch die Einfiihrung eines zweiten
,abgeweideten” Objekts (unter Beibehaltung von rawd!), nidmlich des
wasmiyy, bekommt die Formel genau jene Gestalt, wie sie noch Du
r-Rumma faszinieren sollte. Der von al-A‘§a eingefiihrte wasmiyy hat
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Schule gemacht, denn er wird von a§-Sammah und DG r-Rumma noch-
mals ibernommen. Wenn also a§-Sammah dichtet: ra‘at barida I-was-
miyyi, ist dies seine Antwort auf al-A‘Sas Antwort auf an-Nabiga, und
auch auf a§—§amméhs Vers ist reagiert worden, denn DU r-Rummas
witzige Umdeutung des Wortes barid als Pfriemengras-Terminus kann
nur eine ganz bewuBte Anspielung auf den Vers aé—éammﬁbs sein.

Ebenso ist es schwer vorstellbar, dafl al-Ahtal seinen Vers Ah
31/22 ohne Kenntnis des Labidverses L 35/14 gedichtet haben kann.
Man beachte das sonst nur noch in verdnderter Gestalt in einem
anderen Metrum (ndmlich RbM I 10) vorkommende ra‘@ha und die
Ersetzung von tasayyafa durch taqayyazat. al-Ahtals bi-sahrawayni
ist librigens - nach N 6/10 natiirlich - der einzige Fall im Tawil, wo
das Weideobjekt weder eine Genitivverbindung ist, noch aus zwei
verschiedenen Objekten besteht.

Noch einmal hat sich al-Ahtal einen Uberraschungseffekt aus-
gedacht, namlich in Ah 37/13, wo nach dem ra‘@ kein Akkusativ-
objekt, sondern ein Nominativ folgt, al-‘awdu, welches Wort wegen
des aw beim Horer das altbekannte ar-rawda assoziiert haben mag
- nicht umsonst, denn ar-rawda kommt ja wirklich noch im selben
Halbvers. Nicht genug der Uberraschungen, denn mdgen sich die
Horer seit al-A‘Sa und Labid auch daran gewohnt haben, daB der
Onager einen RegenguB (muzn, wasmiyy) abweidet, daB er das Wasser
abweidet, wie al-Ahtal spricht, war denn doch sicherlich auch fiir
die damaligen Horer eine so harte Formulierung, daB ihnen die alt-
bekannte, lingst verblalte Metonymik vom ,abgeweideten Regen*
wieder sehr deutlich ins BewuBtsein gebracht worden sein muS.

Es sei noch auf das zweimalige haytu hingewiesen, das Du
r-Rumma in dR 26/35 und 27/49 an die Stelle des #hnlich klingenden
hattd setzt, das es ihm aber ermdglicht, die Frilhjahrsweidebeschreibung
iber die Formel hinaus auszudehnen, da mit dem hatt@ ja bereits
der Hochsommereinbruch anfangt.

Es lieBe sich noch eine ganze Weile liber die 21 Verse meditieren,
zwischen denen sich wohl noch einige Beziehungen entdecken lassen,
ja es lieBen sich noch mehr Beziehungen entdecken, wenn wir weitere
versteckte Anspielungen verstiinden, wie sie sich etwa hinter den
fiir uns nichtssagenden Ortsnamen verbergen mogen, doch geniigt das
Gesagte wohl, um aufzuzeigen, welche Modglichkeiten die Konvention
mit sich bringt, daB nd@mlich eine Formel nicht nur Einschridnkung
des Dichters ist, sondern ihm im Gegenteil eine Reihe von kommuni-
kativen Moglichkeiten eroffnet, ihm subtile Witze, Anspielungen und
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Uberraschungseffekte ermoglicht, so daB die Dichter sicher immer
gern freiwillig zu Formeln gegriffen haben, um ihre Kunstfertigkeit
unter Beweis zu stellen. Deutlich diirfte auch geworden sein, daB
die Formel kein Relikt aus dunkler Friihzeit ist, sondern daB so
manche Formel bewuBte Schopfung einzelner Dichter ist.

Natiirlich geht es auch ohne Formel. In folgenden Versen wird
die ,Friihjahrsweide” angesprochen oder geschildert, ohne daB der
Dichter eine formelhafte Wendung verwenden wirde: AbQ 17, IQ
34/16, Z III 14f., LM 28, L 11/30, 15/20, 22, K 14/34f., 39, RbM
II 20f., DbD 8, bMuq 22/10-14, S 10/14, 23, aD 1/17-19, Ah 9/27,
140/14, Ra 34/39, dR 12/62-6S, 25/23-27, 66/52.

Die beiden 4&ltesten Texte kennen noch keine Formel. Die
Namen Ka‘bs, Ibn Mugbils und Abt Du’aibs sind ebenfalls noch
nicht aufgetaucht. Von allen dreien gibt es jeweils nur eine einzige
Friihjahrsweideschilderung, die dafiir aber iberdurchschnittlich lang
ist. Von diesen dreien und denjenigen DU r-Rummas abgesehen, sind
auch die formellosen Thematisierungen der Friihjahrsweide stets
kurz und unterscheiden sich inhaltlich kaum von denen, die sich der
Formel bedienen. Da das hattd der Formel direkt zum Hochsommer-
einbruch liberleitet, beschrankt sich bei allen mit dieser Partikel kon-
struierten Versen der Friihjahrsweideteil auf die Formel (einzige
Ausnahme: dR 46). Aber auch in jenen Fillen, in denen die Formel
nicht mit hatta tafa“ala abschliefit, ist der Friihjahrsweideteil meist
nach einem Halbvers schon zu Ende. S 2/41 erstreckt sich der Friih-
jahrsweideteil iiber den ganzen Vers, dR 14/33 hidngt der Dichter
an die Formel noch ein paar Ortsnamen an, und in den beiden Kurz-
episoden N 75 und dR 26 ist je zwei Verse lang von der Friihjahrs-
weide die Rede. Auf eineinhalb Verse bringt es Abli Tamahan. Von
allen oben zitierten 21 Episoden enthalten lediglich die Nummern 27
und 46 des Du r-Rumma eine ausfiihrliche Friihjahrsschilderung.

Unser Korpus zeigt also eine zweifache Entwicklung. In der
friihesten uns iberlieferten Dichtung galt die kurze Erwdhnung der
Friihjahrsweide als obligatorisch und wurde jeweils individuell formu-
liert. Inhaltlich war das Thema aber nicht sehr ergiebig, und so hat
sich allmahlich eine Formel herausgebildet, die das Thema inhaltlich
zwar vollends entleerte, die die aber nun einmal eingefiihrte Station
der Episode zu einem Forum intertextueller Beziige macht und
dadurch fiir Dichter und Zuhorer eben doch wieder interessant. Mit
dem Zeitpunkt, an dem die Formel ihre endgiiltige Gestalt erreicht
hat (al-A‘Sa, Labid), horen die Gestaltungen des Motivs, die gleich-
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zeitig kurz und nicht-formelhaft sind, schlagartig auf (i.K. nur noch
vier Stiick: einmal a¥ Sammah, einmal ar-Ra‘i, zweimal al-Ahtal).
Von nun an hat ein Dichter das Thema entweder 1) ganz wegzulassen
(so meist Ka‘b), oder 2) durch eine elegante Variation der Formel
zu meistern, oder 3) als breit angelegte Naturschilderung ausfiihrlich
zu gestalten. Das Ganze wird - wie {iiblich, mochte man sagen -
von DU r-Rumma iibertroffen, der es in dR 27 und 46 fertigbringt,
die Moglichkeiten 2 und 3 zu kombinieren.

Von der dritten Moglichkeit, der ausfithrlichen Gestaltung des
Themas, also letztlich der Kreation eines eigenstandigen Friihjahrs-
weideabschnitts, war bisher noch nicht die Rede. Sie soll hier auch
nur ganz kurz angesprochen werden. Wenn wir drei Verse als
Minimum fiir eine ausfiihrliche Gestaltung ansehen, dann macht
Ka‘b mit K 14 den Anfang. Die Verse 34, 35 und 39 umrahmen das
Stutenmotiv und beziehen so das Stutenthema erstmals explizit in
die Friihjahrsweide ein. Ausfiihrlich werden dann wieder Ibn Muqbil
(bMuq 22/10-14), Aba Du’aib (aD 1/17-19), dem wir die einzige
hudailitische Friihjahrsweide iiberhaupt verdanken, und schlieBlich
der uniibertroffene Meister dieses Genres, DG r-Rumma mit seinen
vier Friihjahrsidyllen dR 12/62-65, 25/23-27, 27/49-55 und 46/21-23.
Diese Handvoll Texte sind hochst individuelle, unkonventionelle
Leistungen, die auch individuell zu wiirdigen sind, nicht hier in der
allgemeinen Darstellung. '

5.5 Hochsommereinbruch

Der Einbruch des Hochsommers (etwa im Juni) ist die erste (und
bleibt, wenn die Episode keine Jagdschilderung enthilt, die einzige)
Krisensituation, deren Uberwindung Gegenstand der Onagerlangepisode
ist. Nach dem Einbruch des Hochsommers verdorrt die Annuellen-
vegetation und vertrocknen die Wasserstellen. So werden die Tiere
gezwungen, zur Sommerwanderung aufzubrechen. In cinigen Lang-
episoden (oder ,Zwischendingen” zwischen Lang- und Kurzepisode)
fehlt aus jeweils unterschiedlichen, zur Stelle zu besprechenden
Griinden, der Hochsommereinbruchsabschnitt: Z II, K 13, Mut, HbH,
‘AbT. S 1, Ah 152 und in den hudailitischen Episoden SG und UbH 4.
Dagegen enthalten die Episoden N 6, K 6, K 29, Ah 31, dR 39 und
dR 66, die entweder Kurzepisoden oder ein ,,Zwischending” sind, einen
so deutlich erkennbaren Hochsommereinbruchsabschnitt, dal sie im
folgenden in unsere Untersuchung einbezogen werden sollen.
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Den Dichtern stehen zur Schilderung des Hochsommereinbruchs
sechs Motivkreise zur Verfiigung, aus denen sie jeweils einen oder
mehrere auswiahlen, um einen Hochsommereinbruchsabschnitt zu
gestalten. Der Kanon dieser sechs Motivkreise steht schon in der
Gahiliyya fest und wird nur selten durchbrochen.

a) Austrocknung

Nichts ist naheliegender, als jene Auswirkungen des Hochsommer-
einbruchs zu schildern, die die Onager zum Aufbruch zu den Sommer-
aufenthaltspldtzen zwingen, die also die Handlung in Gang bringen,
ndmlich das Verdorren der Vegetation und das Austrocknen der
Wasserstellen. Und tatsdachlich taucht kein Motiv ofter als dieses in
den Hochsommereinbruchsabschnitten auf: es kommt in 31 der 48
Episoden vor, die unten S. 117 in der Tabelle aufgefiihrt sind, also in
65%. In der ééhiliyya fehlt es nie (Z III ist wohl jiinger), ebensowenig
in der Omayyadenzeit (nur in drei von 19 Fillen). Dagegen verzichten
die Muhadramiin relativ hdufig auf dieses Motiv. An folgenden Stellen
ist das Motiv belegt:

AbQ 20, IQ 34/18, Aus 30, Z I 18, N 6/10; L 11/31, 35/16f.,

K 7/11; RbM 1 10, DbD 9, aTQ 21f.; bMuq 22/15, S 7/25,

16/5; aD 1/20, UbH 2/8; Ah 3/15, 9/26, 37/15, 49/11, 140

passim, Ra 34/39, 37/42, dR 1/38-40, 12/66f., 14/35, 25/30,

27/55, 28/39, 33/49, 46/24, 66/55..

Den Dichtern 148t dieses Motiv keinen grofien Gestaltungsspielraum.
Sie stellen eben fest, daB die Weide, meist das Pfriemengras (andere
Pflanzenarten werden IQ 34, bMuq 22, Ah 37 und dR 25 genannt) oder
das Wasser dem Hengst/der Herde fehlt (Ca‘wazaha), ihn im Stich
148t (’ahlafahd), ihm entschwindet (gallasa ‘anhu), die Pflanzen ver-
welken und verdorren (dawa, haga), das Wasser versickert (nassa)
usw. Man kann dies in drei Worten sagen (RbM I 10, S 7/25,
Ah 3/15, 9/26), man kann es aber auch auf mehrere Verse verteilen,
wie al-Ahtal dies in Ah 140 tut. Aber auBer ihm dehnen nur noch
DG r-Rumma (in dR 1 und 12) und von den #lteren Labid (in L 35)
das Motiv iiber zwei oder drei Verse aus, ohne jedoch inhaltlich
iiber die anderen hinauszugehen. Sogar der Wortschatz ist ziemlich
konventionell. So kommen alle Worter fiir Weide oder fiir Wasser-
stellen (z.B. baql, marati’, baqaya, nitaf, timad, tanahi, gudran) in
den 31 Abschnitten jeweils mehrmals vor. Wenn aber 16 Dichter
31mal dasselbe mit denselben Worten ausdriicken, ist es nicht ver-
wunderlich, wenn mehrere Stellen einander recht &hnlich sehen,
ohne daB man deshalb gleich auf eine besondere literaturgeschicht-
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liche Beziehung schlieBen diirfte. Eine Art Formel kdnnte man allen-
falls in den Stellen AbQ 20 und bMuq 22/15 vermuten, die lauten:
fa-lamma gqallasat ‘anhu l-baqayd bzw. fa-lamma qallasa -hawdanu
‘anhu, beides im Wafir. Da man aber sonst zwar zahlreiche recht
dhnliche Formulierungen, aber keine Formel findet, muB es sich
auch hier entweder um Zufall oder eine bewuBte Entlehnung handeln.
DaB es sich bei den {iibrigen Stellen, auch wenn der Wortlaut
noch so Zhnlich ist, um keine Formeln handelt, moge ein Beispiel
zeigen. In folgenden Stellen kommt das Verbum ’ahlafa oder metrisch
dquivalentes ’a‘waza im Zusammenhang mit der Austrocknung vor:

Aus 30 (T): wa-"ahlafahi min kulli wagtin wa-mudhunin /
nitafun ...

K 7/11 (Mtq): wa-ablafahunna timadu I-Gimari / ...

HbH 7 (B): yantdbu ma@’a Qutayyatin fa-’ahlafahic / ...

UbH 2/8 (Mtq): ‘’ida l-qatru ’ahlafa ’awtanahia / ... :

UbH 4/22 (T) ... / wa-’asmasa lamma ’ahlafathu -ma‘a@hida//

Ra 34/39 (B): ... | wa-’ahlafatha riyahu s-sayfi bi-1-gudurill

AbQ 20 (W): ... / wa-’a‘waza min marati‘thi [-lawiyya//

S 16/5 (T): wa-’a‘wazahii baqi n-nitafi wa-qallasat / ...

Ah 37/15 (T): ... / biha@ manhalan ’id ’a‘wazathu ’akahiluh//

Vergleicht man diese Stellen mit den besprochenen Formeln,
stellt man fest, daB an den hier zitierten Stellen lediglich konventionel-
les Vokabular verwendet wird, daB aber keine irgendwie geartete
Formel vorliegt. Die Verben ’ahlafa und ’a‘waza stehen in verschiede-
nen metrischen Positionen in Versen ganz unterschiedlicher Metren.
Und wenn sie doch gelegentlich in gleicher Position stehen, namlich
am Versanfang, so einfach deshalb, weil mit diesen Verben oft ein
neues Thema eingeleitet wird und die Einleitung eines neuen Themas
fast immer mit dem Anfang eines Verses zusammenfillt. Anders als
in den Formeln lassen sich zwischen diesen Stellen auch keine
gezielten intertextuellen Beziige feststellen. Die Dichter driicken
lediglich denselben Sachverhalt mit z.T. denselben Worten aus,
verweisen aber mit ihrer jeweiligen Ausdrucksweise nicht auf eine
bestimmte andere Ausdrucksweise. Lediglich an einer Stelle ist dies
der Fall, ndmlich in Ah 37/15. Dieser Halbvers ist das Zitat eines
Halbverses von an-Nabiga, der oben nicht zitiert worden ist, weil
nur an dieser Stelle das Verbum ’a‘waza nicht von der Austrocknung
gebraucht wird. Die an-Nabiga-Stelle lautet (N 14/8): ... yugqallibuha
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id ’a‘wazathu [-hal@ild//. Dem Hengst an-Nabigas fehlen also die
Weibchen, nicht die Pflanzen. al-Ahtal zitiert diese Stelle und deutet
sie gleichzeitig witzig um. Mit einer Formel hat all dies nichts zu tun.

Ich bin deshalb so ausfilhrlich darauf eingegangen, weil das
Austrocknungsmotiv ein schtnes Beispiel dafiir bietet, wie wenig
formelhaft selbst ein durch und durch konventionelles Thema abgehan-
delt werden kamn. Es drdngt sich zwangsldufig der Eindruck auf,
daB die Dichter sich eigens bemiiht haben, den altbekannten Sach-
verhalt jedesmal ein klein bichen anders auszudriicken als ihre
Vorginger. Keine einzige Formulierung ist originell (wie anders
dagegen das Pfriemengrasmotiv, von dem noch die Rede sein wird),
aber auch keine zwei sind identisch. Dies ist um so auffallender, als
das Austrocknungsmotiv meist unmittelbar hinter dem formelhaften
Einleitungsvers und der z.T. formelhaften Stuteneinfiihrung steht.
Nichts zeigt deutlicher als dies, daB die altarabischen Dichter dann
und nur dann formelhaft dichteten, wenn sie ILust dazu hatten,
glaubten, ihr Gedicht wiirde dadurch gewinnen und meinten, es wiirde
dem Horer deshalb besser gefallen. Aber die Formel drang nicht aus
ihrem UnterbewuBtsein herauf, war keine mnemotechnische Stiitze,
sondern ein Stilmittel wie jedes andere auch, eingesetzt dort, wo man
es fur gut hielt, gemieden dort, wo es unangebracht schien.

Eine spezielle Art der Austrocknung widre noch nachzutragen.
Nicht nur die Umwelt des Onagers trocknet aus, sondern auch seine
Innenwelt, ndmlich die Fliissigkeits- und Nahrungsreserven in seinem
Bauch, die tama’il. a§-§amméh verwendet zweimal die Formulierung
qallasat tama’iluha (7/25, 16/5). Derselbe Sachverhalt wird von Du
r-Rumma in dR 1/40, 27/47 und 28/40 sowie von al-Ahtal in Ah
140/16 ausgedriickt. In der Tabelle auf S. 117 habe ich diese Stellen
nicht eigens notiert. Dies fiihrt uns zum zweiten Hochsommereinbruchs-
Motivkreis, der

b) Abmagerung

Die Magerkeit der Tiere kann an verschiedenen Stellen erwdhnt
werden. So heiflt es gelegentlich im Einleitungsteil, die Friilhjahrsweide
und die Paarung mit den Stuten hdtten den Hengst abmagern lassen.
Man beachte auBerdem Metonymien wie ’aqabb, hamis, dabil etc.
Dagegen wird die Magerkeit als Folge des Hochsommereinbruchs,
wo wir sie zuerst erwarten wiirden, nur verhdltnisméBig selten genannt.
Ich habe mir die folgenden sieben Stellen notiert: Aus 31, L 15/21,
K 6/26, S 6/13, Ah 140/16, 19f., dR 39/61, 66/53.
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c) Hitze und Wind

Man konnte die beiden Themen Hitze und Wind auch als zwei
eigene Motivkreise darstellen, doch schien es mir sinnvoller, beides
zu einem Motivkreis zusammenzufassen, weil beides ineinander
ilbergeht und zudem nur einmal, namlich Ah 31/22f., expressis
verbis sowohl von Hitze als auch vom Wind gesprochen wird. Der
Sommerwind wird erwahnt:

Z 111 17, LM 30, L 15/21, K 29/21, RbM I 10, S 6/12, 16/4, Ah

31/23, Ra 34/39, dR 1/38f., 6/36, 12/67, 25/28, 27/48, 33/49.

Von ar-Ra‘i und Dt r-Rumma (dR 1 und 33) werden Austrocknungs-
und Windmotiv zusammengebracht, indem die Winde als Verursacher
der Austrocknung bezeichnet werden. Ah 3! und dR 25/28 werden
das Wind- und das Pfriemengrasmotiv kombiniert.

Interessanter sind die Schilderungen der Hitze. Zu notieren sind
folgende Stellen:

1Q 34/19, Aus 32, A 15/15, aTQ 21, S 8/6, aH 10, Um 31, Ah

9/217, 31/22 37/17 49/12, 140/23, dR 39/62 64, 46/21.

Offensichtlich hat von allen Motiven dieses dem Diu r-Rumma
am wenigsten zugesagt, wihrend es al-Ahtal nur einmal (Ah 3)
ausldfit. Die Muhadramun verwenden es nur selten. Wenn die Dichter
sich aber entschlossen haben, das Motiv der Hitze aufzugreifen,
dann haben sie sich meist bemiiht, sich irgend etwas Originelles zur
Gestaltung des Motivs einfallen zu lassen. Nur al-Ahtal, der dieses
Motiv schon gewohnheitsmadfig in seine Episoden aufgenommen hat,
hat sich zweimal mit einer recht banalen Formulierung begniigt (Ah
31/22, 37/17, @hnlich, aber sprachlich recht geschickt, Um 31;
wenig originell auch aTQ 21). An allen anderen Stellen wird die
Wirkung der Hitze geschildert: Sie bringt den Boden zum Glihen
(Aus 32, A 15/15, Ah 9/27) oder macht, daB die Heuschrecken
zirpen (IQ 34/19, Ah 49/12, dR 39/64). S 8/6 und dR 46/21 wird
die Luftspiegelung erwidhnt, alles Motive, die sich auch auflerhalb
der Onagerepisode finden. Hyperbolisch formuliert al-Ahtal, da} die
Hitze das Fett der wilden Tiere zum Schmelzen bringt (Ah 140/23)
und Du r-Rumma, daB sie die StrauBeneier bersten 148t (dR 39/62).
Abu Hiras schmiickt seine Hitzeschilderung mit einem Vergleich.
Wir sehen also, daB das Hitzemotiv nicht nur, wie das Austrocknungs-
motiv, die Formulierkunst des Dichters auf die Probe stellt, sondern
auch inhaltlich Originalitdt erforderte. Es versteht sich von selbst,
dal von Formelhaftigkeit hier nichts zu spiiren ist.
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d) Pfriemengras

So wie der Calligonum-Strauch (’art@) zur Antilope gehort,
gehort die buhma zum Onager. Bei dieser Pflanze handelt es sich
um das Gerstenpfriemengras, Stipa capensis Thunb. Das Gras heif3it
heute in Arabien gemeinhin sam@/sam‘a oder #hnlich?8. Dieses
Wort bedeutet ,das Spitze” und ist sogar im Altarabischen schon
einmal als Epitheton des Pfriemengrases belegt?9, ,Spitz* ist das
Gras aber nicht immer, sondern nur zur Reifezeit (etwa April).
Vorher wird das Gras ,eagerly devoured by camels, sheep, and
goats*30, auch von Eseln3!, und, wie wir aus unseren Gedichten
erfahren, auch von Onagern32. Sobald das Gras aber reif wird, wird
es fiir das Vieh regelrecht zur Gefahr:

»As our shepherds well know, grazing of pastures abounding in S.
capensis can be injurious to livestock during the period when the
grass is fruiting, though it is innocuous before heading. The spear-
like grain is armed with a very sharp callus and a long slender
awn, spirally coiled like a corkscrew, which twists or untwists
as the humidity of the air varies. When these awns get caught
up in the vegetation, the twisting action helps to drive the grass
seed into the ground, (..) the same action tends to drive the
pointed seeds into the eyes, mouth and other tender parts of sheep
- causing inflammation and sores, and damaging the fleece.*33

»~When the flower ist gone and the seeds begin to mature, the awns
(sefa’) dry up and remain sticking in everything they touch; nor
can they be removed. As they penetrate the nostrils, lips, and
gums of the grazing cattle, causing grave inflammation, the herds-
men drive their herds and flocks away from the sam‘ When the
sam‘ is thoroughly dry and the wind has carried away the awns,
the plant ist called ¥#mam and again provides excellent pasture.“34

28 Vgl. (unter Beachtung, daB Stipa capensis = Stipa tortilis Desf.) Low: Flora
1 703, Musil: Northern Negd 360, Migahid: Flora 852, Flora of Iraq IX 404.
Auf buhma zurickgehende Namen haben in einzelnen Dialekten dennoch
iiberlebt und werden Léw und Migahid jeweils neben sam‘a notiert. - Vgl
auch die sehr schine Behandlung des Themas mit ausfiihrlichen Kommentaren
zu den einschligigen Dii r-Rumma-Stellen bei ad-Dinawari: nabat 1 § 89.

29 dR 14/33, vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 103.

30 Musil: Northern Negd 160.

31 Vgl Flora of Iraq IX 404.

32 1Q 10/9, L 15/22, § 6/11, dR 14/33, 25/26, noch erwihnt dR 39/60.

"33 Flora of Iraq IX 404.

34 Musil: Northern Negd 160; die Grannen hieflen schon altarabisch sgfa. Dem
rmam entspricht altarabisch gamir, vgl. Kom. zu K 14/39.



Hochsommereinbruch 111

Als solch wenig willkommener Sommerbote wird das Pfriemengras,
dessen Grannen sich an die Fesseln der Tiere hingen (bMuq 30/18),
sich in die Niistern bohren (Ah 37/14), dessen ,Pfeile“ ihnen in den
Hufrindern weh tun (DbD 10) usw. im Korpus an 20 Stellen erwihnt:

Aus 32, Z III 17, LM 30, L 35/16, K 7/10, DbD 10, aTQ 21,

bMug 30/18 S 2/44 Ah 3/14 31/23 37/14, 140/22, dR 12/69,

14/33, 25/28 27/48 28/36, 33/48 66/55

Man findet das Motiv, wenn auch nur andeutungsweise, schon
bei Aus (die Formulierung bei Ka‘b ist - wenig iiberraschend -
nahezu identisch), aber erst Labid stellt den Sachverhalt ausfiihrlich
dar. Von a‘s’—éammib stammt der wohl originellste Pfriemengrasvers,
in dem er die Grannen mit den Holzpfloscken vergleicht, die man
Kamelfiillen durch die Zunge steckt, um sie zu entwdhnen. Schon
ist auch al-Ahtals Formulierung, der Wind zdume die Niistern des
Hengstes mit Pfriemengras auf (Ah 140/22). Zu seiner Zeit ist das
Motiv schon so bekannt, daB er sich auch auf eine ganz vage
Andeutung beschranken kann wie in Ah 31/23 und trotzdem verstanden
worden ist. Dort spricht er von den riyah as-safa, den ,,Grannen-
Winden", doch wuBte jeder Zuhorer, was gemeint war. Noch knapper
driickt sich DU r-Rumma dR 28/36 aus, wenn er sagt, daB die
Weidegriinde der Onager ’asf@, was man ungefdhr mit ,pfriemengras-
grannig sind" ibersetzen kann. Wahrscheinlich hat Di r-Rumma das
Verbum an dieser Stelle erst erfunden. DG r-Rumma, der poetische
Pfriemengras-Spezialist schlechthin, hat auch als erster die beiden
Aspekte des Grases fiir die Onager - als Weide und als Plage - in
einem Vers kombiniert (dR 14/33). Ahnlich wie bei der Hitzeschilde-
rung zeigt auch das Pfriemengrasmotiv, daB es das Bestreben der
Dichter war, einen jedermann bekannten Sachverhalt auf stets neue
und originelle Weise auszudriicken. Und wer die 20 Pfriemengrasstellen
durchliest, wird kaum bestreiten, daB ihnen dies gelungen ist3S.

e) Fixsternphasen

Zu groBerer Verbreitung gelangt dieses Motivs beginnt erst mit
a§—§amméh. Aus dlterer Zeit finden wir im Korpus nur die beiden
Stellen Z III und K 29/21. a§—§amméb wiederum ist der Anreger Du
r-Rummas, wie die dhnliche Formulierung S 7/24 und dR 46/24 zeigt.
DU r-Rumma hat aber die ’anw@ so hdufig in seine Gedichte auf-

35 Auffillig ist librigens, daB das Pfriemengras bei den Hudailiten kein einziges
Mal erwidhnt wird. Ob das geographische Griinde hat?



112 Aufbau und Inhalt

genommen (auch auBerhalb der Onagerepisode) wie kein anderer
Dichter. Er nennt auch viele Fixsternphasen, die sonst in der alt-
arabischen Dichtung nie vorkommen. Generell spielt das Motiv aber
nur eine kleine Rolle in unseren Gedichten36:

Z 11117, L 35/15, K 29/21, S 7/24, 8/6, ad 10, Um 31, Ah 3/26,
140/21, dR 25/24, 30, 26/36, 27/49f., 28/40, 46/24, 66/52f.

f) Haarwechsel

Ein zentrales Motiv nicht nur des Hochsommereinbruchsteils ist
der Haarwechsel der Onager. Onager haben, wie andere Saugetiere
auch, ein kurzes Sommer- und ein lingeres Winterfell3?. Ein Haar-
wechsel findet nur vom Winter- zum Sommerfell statt, wenn das
Winterhaar im Verlauf von rund eineinhalb bis zwei Monaten ausfallt
und dem helleren und glatteren Sommerfell Platz macht38. Der
Zeitpunkt des Haarwechsels ist von der Temperatur abhangig,
diirfte sich aber auch bei den arabischen Halbeseln in den Monaten
April bis Juni abgespielt haben39,

Die altarabischen Dichter erwahnen den Haarwechsel der Onager
ziemlich oft. Die Zerrupftheit des Fells wahrend des Haarwechsels
oder die Glatte des Fells kurz nach dem Haarwechsel sind das
Tertium comparationis vieler Vergleiche40,

Sehen wir von all diesen Fallen ab, in denen die Erwahnung des
Haarwechsels bzw. seiner Folgen nur teilweise mit dem Hochsommer-
einbruch zu tun hat (aber natiirlich, da beides in der Natur zusammen-
fallt, nicht véllig davon zu trennen ist), so bleiben noch mehrere
Stellen iibrig, in denen der Haarwechsel ausfiihrlich erwahnt und
expressis verbis als Signal des Hochsommereinbruchs genannt wird:

AbQ 17, IQ 34/17, L 15/23, 35/19, K 14/34, RbM 1II 23, §

11/20, Ah 37/11, 13, 140/15, Ra 34/35, 37/40, dR 6/39, 12/66,
14732, 28737, 68/49.

36 Aufgefiihrt sind auch solche Stellen, in denen die ’anwa@’ in anderen Abschnit-
ten als dem Hochsommereinbruch vorkommen. - Zur Sache vgl. Pellat: anwa@’
und Kunitzsch: Sternnomenklatur; vgl. auch die Kommentare z.St.

37 Das Foigende nach Mazak: Haarwechsel und Haarwuchs.

38 Vgl. ebd. 283f, mit Abb. 8, daneben das Schema in Grzimeks Tierleben XII 560.

39 Im Prager Zoo: Ende Mirz bis Anfang Mai (vgl. Mazak, loc. cit. 283), beim

- turkmenischen Kulan Mitte April bis Mitte Juni, in der Mongolei etwas
spiter, vgl. Bannikov: Kulan 164.

40 Vgl. das Verzeichnis der Vergleiche unten S. 193ff. (Nr. 41, 44, 49, 70, 90, 111,

117-122, 143-146).
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g) Sonstige Themen

Auch das Leben der Stuten wird durch den jahreszeitlichen
Zyklus gepragt. Die beiden spektakulidrsten Ereignisse, Geburt der
Fohlen und Paarung, fallen in das Friihjahr, gehen also dem Hochsom-
mereinbruch ein Stlick voraus. Da diese natiirliche Reihenfolge auch
die Reihenfolge der Themen in der Episode ist, sind die Stutenverse
am Anfang der Episode in aller Regel von selbst in den jahreszeit-
lichen Rahmen der Episode eingepafBt, auch wenn der Dichter dies
nicht eigens deutlich und vielleicht sogar sich selbst nicht immer
bewufit macht. Will der Dichter aber den Fortpflanzungszyklus der
Stute in die Episode einbauen, tut er dies am besten in der ,Friih-
jahrsweide“. Nun hat aber Labid in L 11/30 unmittelbar vor dem
,Hochsommereinbruch” und darauf hinflihrend gedichtet, die Tiere
wilirden im Frilhsommer weiden, ,bis sich herausgestellt hat, welche
Stuten trdchtig geworden und welche gelt geblieben sind“, denn
nicht alle Stuten nehmen jedes Jahr auf. Viele bleiben ein Jahr
lang gelt. Sicher ist das aber erst nach AbschluB der Paarungszeit,
also wiederum kurz vor Hochsommereinbruch. So hat Labid den
Fortpflanzungszyklus zur zeitlichen Strukturierung der Episode
nutzbar gemacht. Das Motiv der ,,Stutenpriifung” ist aber Z#lter. Es
ist schon ¥Bi 34/9 bezeugt. Doch Labid hat nur einen Nachfolger
gefunden, ndmlich D r-Rumma, der das Motiv wie seine Vorgidnger
stets unter Verwendung eines von der Wurzel byn abgeleiteten
Verbs abhandelt, sonst aber jeweils ganz anders und neu formuliert
(dR 14/35, 28/38). Zu diesen dreien mdchte ich noch die ansonsten
ganz anders geartete Stelle K 6/27 dazurechnen, wo der Hochsommer-
einbruch daran erkannt werden soll, daB die Fohlen jetzt vertrieben
worden sind und die Euter der Stuten zusammengeschrumpft sind.

Drei weitere Motive sind zu nennen, die jeweils nur ein einziges
Mal im Korpus belegt sind. Alle drei erwdhnen Naturereignisse, die
sich im Hochsommer zutragen, die aber - und das unterscheidet
diese drei von allen iibrigen - mit den Onagern selbst gar nichts zu
tun haben, sondern villig parallel laufent!. So erwihnt al-A‘$d in
A 15/10 das ,Bitterwerden“ der Koloquinte (also das Friichtebekom-
men), al-Ahtal in Ah 140/21, daB der Antilopenbock seinen Kopf
beugt (ndmlich um sich eine Grube zum Schutz vor der Hitze zu
graben) und Du r-Rumma in dR 46/25, daB die Jungen der Wiisten-

41 Beachte, daB die Fixsternphasen ja als Verursacher der Hitze etc. gelten, also
durchaus direkt auf die Tiere einwirken.
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lauferlerche fliigge werden (die Brutperiode dieses Vogels beginnt
Anfang April). So war also, bei aller Konventionalitit, doch genug
Raum, eigene Einfdlle und neue Themen unterzubringen.

Um zusammenzufassen: Die Untersuchung des ,Hochsommerein-
bruchs” hat ergeben, daB die Dichter aus sechs (bzw. sieben, wenn
man ,Hitze* und ,Wind* einzeln zdhlt) vorgegebenen Motivkreisen
auswihlen konnten. Die sechs Motivkreise sind jedoch nicht gleichbe-
rechtigt und stellen zudem jeweils unterschiedliche Forderungen an
den Dichter. Das Motiv ,Austrocknung” ist das Basismotiv des
Abschnitts. Es fehlt nur selten und wird durchweg konventionell und
mit konventionellem Wortschatz, jedoch ohne Verwendung von
Formeln abgehandelt. Bei allen iibrigen Motiven geben sich die
Dichter groBere Miihe, eine individuelle Formulierung des vorgegebenen
Sachverhalts zu finden. Beim Motivkreis ,Hitze“ dagegen (z.T. auch
bei den Motivkreisen ,Pfriemengras“ und ,Haarwechsel®) wird von
den Dichtern erwartet, dafl sie ihre Schilderung um irgendein originel-
les Detail auch inhaltlich bereichern. SchlieBlich besteht noch die
allerdings selten wahrgenommene Moglichkeit, die Zuhdrer durch ein
ganz neues Motiv zu iiberraschen.

An diesem prinzipiellen Sachverhalt dndert sich von ‘Amr b.
Qami’a bis DG r-Rumma nichts. Doch zeigt ein Blick auf nachstehende
Ubersicht, daB sich die Gestaltung des Hochsommereinbruchsabschnitts
trotzdem deutlich entwickelt. In den fiinf gahilitischen Beispielen
(wenn wir Z III als vielleicht sp#ter entstanden ausklammern) wird
ausnahmslos das Austrocknungsmotiv verwendet, einmal mit einem,
einmal mit zwei anderen Motiven kombiniert. Bald darauf scheinen
die Dichter dieses Motivs liberdriissig geworden zu sein, und sie
verlegten sich auf Motive, die eine freiere Gestaltung zulassen.
Sicherlich ist es zun#dchst als iiberraschend empfunden worden, wenn
Rabi‘a oder Ka‘b den Hochsommereinbruch allein durch den Haar-
wechsel einlduten lassen, oder wenn Ibn Muebil und a¥§-Sammah (in
bMuq 30 und S 2) sich ganz auf das Pfriemengrasmotiv beschrinken,
ist doch weder der Haarwechsel noch das Pfriemengras der eigentliche
Grund fiir die Hochsommerwanderung der Onager. Die Muhadramiin-
Dichter zeigen also eine gewisse Experimentierfreude und bemiihen
sich um eine wirkungsvolle Kombination der traditionellen Motive.

Mit der Omayyadenzeit dndert sich das Bild wieder vollig. Mit
einer Ausnahme, ndmlich der Episode des Aus, werden in voromayya-
discher Zeit niemals mehr als drei Motive in einer Episode kombiniert,
ja selbst die Kombination von drei Motiven finden wir nur in fiinf
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von 29 Fillen. Bei den Dichtern al-Ahtal, ar-R3‘1 und Di r-Rumma
enthalten von 19 Hochsommereinbruchsabschnitten nur sieben weniger
als drei Motive, aber in ebensovielen werden vier Motive kombiniert.
Und al-Ahtal gibt sich in Ah 140 sogar mit nicht weniger als sieben
Motiven zufrieden. Durchschnittlich enthidlt jeder Hochsommereinbruch
dieser drei Dichter 3,3 Motive, bei allen anderen Dichtern ergibt
sich ein Durchschnitt von 2,0. Auch wird zur Omayyadenzeit, ebenso
wie in der Gahiliyya, das Austrocknungsmotiv wieder regelmiBig
verwendet. al-Ahtal und DG r-Rumma malen groBartige Hochsommer-
gemilde, wobei al-Ahtal, obwohl er mit seinem Gedicht Ah 140 den
Rekord im Motivreichtum halt, von Dt r-Rumma doch {iibertroffen
wird, weil die Schilderungen des letzteren nicht nur lidnger (allein
vier, namlich dR 12, 24, 25, 28, umfassen mindestens vier Verse),
sondern auch plastischer und einfallsreicher sind.

Dt r-Rumma liebte offenbar die Schilderung des Hochsommerein-
bruchs auBerordentlich, und er versteht es, seine hochsommerlichen
Naturschilderungen auch im Nasib unterzubringen, denn die Griinde
fir die Auflosung des Winterlagers der Beduinen, die die Ursache
fir das Fortziehen der Geliebten ist, und die Griinde fiir den Aufbruch
der Onager sind ja dieselben. So konnten die fiinf Verse *dR 35/7-11
auch in einer Onagerepisode stehen. Dort schildert der Dichter: das
Dahinschwinden der Wasserstellen und der Vegetation (7, 9), das
Pfriemengras (8), die Winde (9), die Wiistenlduferlerche (10), und
die Hitze (11: Hitzeflimmern). Auch dies also eine typisch Du
r-Rummasche Komposition.

Meist innerhalb oder am Ende des Hochsommereinbruchs,
gelegentlich aber auch an ganz anderer Stelle der Episode (S 8/18
und UbH 4/20), treffen wir auf eine formelhafte Wendung, die mit
dem Wort wa-halla’ahd ,er hilt sie vom Marsch zur Tridnke zuriick®
beginnt. Dreimal (IQ 34, Aus, S 16) wird sie mit hattd ’ida fortge-
setzt, sonst aber stets ganz unterschiedlich. Da auch die Fortsetzungen
nach hattd ’id@d keine Parallelen erkennen lassen, kann man sagen,
dafl die Formel lediglich aus einem einzigen, verseinleitenden Wort,
namlich wa-halld’ahd, besteht, dal es sich also um eine Initialformel
handelt42. Belegt ist sie an folgenden sechs Stellen: IQ 34/18 Var.,
Aus 31, K 7710, S 8/18, S 16/6, UbH 4/20. Das Gedicht K 7
steht im Mutaqarib, alle iibrigen stehen im Tawil. Im Mutaqarib
steht auch RbM I, wo in Vers 9 eine Modifikation dieser Formel

42 Vgl. hierzu unten S. 206.
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als Stuteneinfilhrung eingesetzt wird (yuhalli’u mitla 1-qana). Den
Versuch, diese Formel im Basit zu verwenden, hat Hagib im Einleitungs-
vers seiner Episode unternommen. Dort steht halla’ahd am Ende des
ersten Halbverses. Subjekt von halla’ahd ist meist der Hengst,
HbH, S 8 und UbH 4 jedoch der Jager.

Wir stellen fest, daB wa-halla’aha eine sehr alte Initialformel
ist, die aus einem einzigen, verseinleitenden Wort besteht, das
gleich gut im Tawil und im Mutaqarib paBt. Anders als die , Friihjahrs-
weideformel” vermag die auf die ersten fiinf Silben des Verses
beschrankte wa-halla’aha-Initiale keine grofere metrische Einheit
als den ersten Halbvers zu strukturieren und gibt dementsprechend
auch kaum Moglichkeiten zu individueller Gestaltung. Da die Formel
keinen neuen Textabschnitt markiert, wie dies die sonst vergleichbare
fa-’awradaha-Initiale tut (beachte, daB es immer wa-hallg’ghd, aber
fa-’awradaha heiBt!), verlor man relativ frilh das Interesse daran.
Die Formel beginnt, in der Episode herumzuvagabundieren, taucht in
neuer Gestalt als Stuteneinleitung auf, wird auf den Jager umgedeutet
und kommt nur noch S 16 in alter Gestalt und Funktion vor, wo sie
wie ein Klassikerzitat wirkt. In der Omayyadenzeit ist sie nie mehr
verwendet worden. Nur ar-Ra‘1 erwdhnt Ra 34/38, gleichsam als
letzte Reminiszenz, daB die Stuten zallat muhalld’atan. Die Stuten
werden zwar weiterhin vom Wasser zuriickgehalten, doch hat man
dies jetzt anders, nicht mehr formelhaft ausgedriickt (z.B. durch das
Wort dada: dR 28/43, Ah 152/16, frilher schon L 11/41), auch
durch Umschreibungen wie Ah 31/23: ma hagaha li-l-wirdi hatta ....
Wir haben oben gesehen, wie eine Formel entsteht, weil sie neue
und interessante Mdoglichkeiten bietet. Wir erleben hier den umgekehr-
ten Fall, wie eine Formel, weil sie keine dichterischen Moglichkeiten
mehr bietet, konsequenterweise aufgegeben wird.

Erlauterungen zur Tabelle: Jedem Motivkreis ist eine eigene Kolumne vorbe-

halten. Die Abkiirzungen bedeuten: A = ,Austrocknung“, M = ,Abmagerung®,
H = ,Hitze“, W = ,Wind“ (beides in Kolumne 3), P = ,Pfriemengras®, F =
.Fixsternphasen“, H = ,Haarwechsel“. Kolumne S verzeichnet Sonderfille:
1 = ,Stutenprifung“, 2 = ,Bitterwerden der Koloquinten“, 3 = ,Grube-Graben

des Antilopenbocks“, 4 = ,Fliggewerden der Wiistenlduferlerchenjungen®.
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5.6 Aufbruchserwartung

Nun, nach dem Hochsommereinbruch, fiihrt an der Wanderung zur
Tranke kein Weg mehr vorbei. Das sieht in einigen Episoden {etwa
AbQ, 1Q 34, Z I, bMuq 22) so aus, daB der Hengst urplétzlich
seine Stuten beifit - was er ja reichlich oft tut -, und noch ehe der
Horer recht gemerkt hat, dafl er dies tut, um sie auf dem Weg zur
Tranke vorwidrts zu fireiben, sind sie schon angekommen. Hier
leiden also einige, fast durchweg frilhe Episoden an einem empfindli-
chen Konstruktionsfehler, der der Ubersichtlichkeit und Anschaulichkeit
der Episode spiirbar abtriiglich ist. Uber solche Schwichen muB man
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sich nicht wundern, wenn man bedenkt, daB die altarabische Literatur
keine Epik kennt, daB es etwa trotz allen Waffengeklirrs keine ein~
zige wirklich anschauliche Kampfschilderung in der altarabischen
Dichtung gibt, und daB auch die Geschichten im Koran nicht un-
bedingt von einer alteingebiirgerten Erzahltradition zeugen®3.

Das erzdhltechnische Problem, das den frilhesten Dichtern
unseres Korpus sicherlich gar nicht bewuBit war, ist aber folgendes:
Bisher war davon die Rede, wie Hengst und Stute aussehen, was
der Hengst die ganze Zeit iiber tut, dann davon, daB im Laufe der
Monate und Wochen das Gras verwelkt und das Wasser vertrocknet
ist. Damit ist die Ausgangslage fiir die nun in Gang kommende
Handlung geschaffen. War aber bisher von permanenten Eigenschaften
oder sich langsam abspielenden Vorgangen die Rede, muB der Erzahler
jetzt die Perspektive wechseln. Denn das gesamte nun folgende
Geschehen, vom Aufbruch zur Tranke bei Sonnenuntergang bis zur
Flucht vor dem J4ager am darauffolgenden Vormittag, dauert keinen
ganzen Tag. Das Verhidltnis Erzahlzeit - erzahlte Zeit andert sich
schlagartig. Der Horer ist, so konnte man sagen, von nun an ,live“
dabei. Auch der Ort konkretisiert sich. Waren die Tiere im Friihjahr
irgendwo in der Gegend von XY, trocknete dann die ganze Region
von da nach dort aus, so findet das nun folgende Geschehen an
einem konkreten, eindeutig bestimmbaren Ort statt.

Die dlteste Episode, in der dieser Wechsel der zeitlichen und
lokalen Perspektive iiberzeugend bewaltigt wird, ist die des Aus b.
Hagar. Da dessen Zeitgenossen, ja noch seine direkten Epigonen,
deutliche Probleme mit der Gestaltung des Ubergangs hatten, ist
zu schlieBen, daB es kaum d&ltere Vorbilder gegeben haben kann. In
der Episode des Aus nun wird zundchst ausfilhrlich der Hochsom-
mereinbruch beschrieben (V. 30-32). Dann heift es Vers 33: fa-’adha
bi-qarati s-Sitari ... ,dann steht er (der Hengst) eines Vormittags
auf den Hiigeln von as-Sitar, wobei er aussieht wie der Spéaher
eines Heeres ... (34) oder wie ein Reiter ...; (35) wenn ihm die
Sonne entgegenscheint, wendet er sein Gesicht ab ...“. Aus 148t die
Handlung also ein Stiick vor dem Aufbruch beginnen, indem er
schildert, wie der Hengst am Vormittag auf einem Hiigel steht und
wartet. Vollzog sich das in den vorausgehenden Versen geschilderte
Geschehen im Verlauf von Wochen und Monaten, wird nun ein
einzelner, ganz bestimmter Tag fixiert, der Tag eben, von dem die

43 Vgl. auch Wagner: Grundziige 1 164.
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ganze im Folgenden geschilderte Handlung ihren Ausgang nehmen
wird. Fir die lokale Situierung gilt analoges. Zeit und Ort beginnen
damit gleichsam an einem Nullpunkt, von dem ausgehend sich der
Rest der Episode entwickeln wird.

Als Ausgangspunkt fiir die beginnende Wanderung kann man
sich wohl keinen besseren Ort denken als einen Hiigel. Und durch
keine Handlung des Hengstes kann man den Wechsel der Zeitperspek-
tive besser bewiltigen als dadurch, daB man den Hengst still und
regungslos dastehen 14B8t. Nun scheint ein Onagerhengst in der Tat
sehr gerne auf einem Hiigel still dazustehen, ,absolutely motionless
except for an occasional flick of his tail and lazy movements of his
long ears“44. Da die Hengste dabei ein schiones Bild abgeben, haben
schon die frithesten uns bekannten Dichter die Szene festgehalten
(z.B. AbQ 18, Z 1 28, LM 27 etc.). Seit man erkannt hatte, daB
sich die Szene als Ausgangspunkt fiir die Wanderung zur Trénke
eignet, sind fast alle Gestaltungen des Aufbruchserwartungsabschnitts
nichts weiter als Variationen oder Ausgestaltungen des Bilds vom
auf dem Hiigel stehenden und wartenden Hengst. In den wenigen
Aufbruchserwartungen, in denen ein Hiigel nicht explizit erwihnt
wird (LM 28f., RobM 1 11, DbD 11, Ah 37/16, 152/16, dR 1/41f.,
12/70f., 14/37f.), darf man sich ihn getrost hinzudenken. Diejenigen,
in denen eine Bodenerhebung ausdriicklich genannt wird oder doch
deutlich wird, daB der Hengst irgendwo oben steht, sind:

Aus 33-35, L 15/24f., 35/20, K 6/28f., 13/11, 39, Mut 11,

bMuq 30/20, 22, S 1/9f., 7/26, 8/7f., 16/7-11, aH 9f., UbH

4713, Um 32-34, Ah 3/16f., 9/28, dR 6/40-43, 25/35-37,

27/571., 28/45-48, 33/49-52, 39/63f.

Die Aufbruchserwartung ist, wie schon erwihnt, kein Thema, das
von Anfang an zur Onagerepisode dazugehort hat. Aus vorislamischer
Zeit liefert Aus b. Hagar das einzige Beispiel. Doch das Motiv ge-
winnt schnell an Beliebtheit. Schon in mehr als der Hilfte aller Lang-
episoden aus der Zeit der Muhadramin ist es enthalten, und bei den
Omayyadendichtern fehlt es nur noch bei ar-Ra‘i (falls man nicht Ra
34/38 als Aufbruchserwartung interpretiert), nur zweimal bei al-Ahtal
(Ah 49 und 140) und gar nur einmal bei Di r-Rumma (dR 46).

Das Bild des auf dem Hiigel stehenden Hengstes wird allmihlich
ippiger ausgestaltet und um weitere Motive bereichert. Drei ofters
vorkommende Motive lassen sich abgrenzen:

44 Andrews: Mongolian Wild Ass 5.
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1. Beobachten der Sonne. Schon Aus bringt die Sonne ins Spiel,
doch heift es bei ihm nur, daB sich der Hengst von der Sonne
abwendet, d.h., da er seinen Kopf zur Seite biegt, woflir Aus einen
schénen Vergleich findet. Trotzdem hat er dafiir keinen Nachahmer
gefunden, mag sein deshalb, weil sein Bild nicht ganz logisch ist
{(warum stellt sich der Hengst nicht in den Schatten, wenn ihn die
Sonne stort?). Die Spiteren haben eine iiberzeugendere Erkldrung
dafiir gefunden, daB der Hengst auf dem Hiigel in der Sonne stehen-
bleibt. Die Onager brechen ndmlich, wie oft gesagt wird, erst nach
Sonnenuntergang zu ihrem Marsch auf. Der Hengst steht also auf
dem Hiigel und beobachtet die Sonne, um zu sehen, wann es endlich
so weit ist. Auch diese Deutung ist zoologisch nicht recht haltbar,
hat sich aber durchgesetzt.

Unserem Kenntnisstand zufolge waren Rabi‘a und sein Stammes-
genosse Dirar diejenigen, die die ,klassische” Ausformulierung des
Motivs geschaffen haben (RbM I 11, vgl. auch den in der'Interpreta—
tion dazu zitierten Vers, und DbD 11). Noch der viel spitere Hudailit
Umayya hat den ersten Halbvers von RbM I 11 nahezu wortlich
iibernommen (Um 32). a§—§amm5b, der ohnehin dem Rabi‘a einiges
verdankt, hat sicher auch dieses Motiv bei ihm kennengelernt (é
8/7, 16/10). Die Abhéngigkeit D@ r-Rummas von a$-Sammah ist oft
genug bezeugt. Auch hier iibernimmt DG r-Rumma in dR 6/42
beinahe wortlich die Formulierung, die a§~§amm§b in S 8/7 verwendet
hatte. AuBerdem gestaltet DG r-Rumma das Motiv noch zweimal
(dR 27758, 28/47). Die beiden fast wortlichen Ubereinstimmungen
haben nichts mit Formeln zu tun. Zweifellos handelt es sich um
bewuflte Ubernahmen, also um Zitate.

2. Uberlegen. Das einzige Motiv, in dem die Onager vermensch-
licht werden, ist das, in dem der Hengst iiberlegt, ob, wohin und
wann er zur Tranke aufbrechen soll, bzw. in dem er den festen
EntschluB faBt, dies zu tun. Aber sogar dieses wird schon L 35/20
durch ein tahaluhi abgeschwidcht. Dies ist also das duBerste Mal
an Anthropomorphisierung, das sich die Onager in der altarabischen
Dichtung gefallen lassen miissen! Dieses Motiv des EntschluBfassens
oder des Uberlegens kommt an folgenden Stellen zum Ausdruck:

LM 29, L 35/20, K 6/28, S 1/10, 7/26, 16/7, UbH 4/13,

Ah 3/17, 9/28, dR 14/37.

Viermal sind die jeweils ersten Halbverse einander sehr dhnlich:

K 6/28: wa-zalla sarata l-yawmi yubrimu ’amrahil
S 16/7: fa-zalla sarata l-yawmi yagsimu ’amrahil
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S 7/26: fa—zalla ‘ala 1-’asrafi yaqsimu ’amrahil
UbH 4/13: yagallu muhamma [-hammi yagsimu ’amrahd

Alle vier Stellen stehen im Tawil. Wie iiblich haben die jeweils
folgenden zweiten Halbverse nichts miteinander gemein. Handelt es
sich um Formeln oder um Zitate? Die Abgrenzung ist nicht immer
leicht, weil eine Formel im Grunde nichts anderes ist als ein Allge-
meingut gewordenes, nach bestimmten Regeln abgewandeltes Zitat.
Eine Formel in statu nascendi scheint hier vorzuliegen. a§-Sammah
ilbernimmt einen gelungenen, pridgnant formulierten Halbvers Ka‘bs,
einmal wortlich, ein andermal mit Variation des mittleren Satzglieds.
Wie sich die Gestaltung Usamas hierzu zeitlich verhilt, ist nicht fest-
zustellen (wahrscheinlich liegt sie spidter). Damit hat die Formel
Gestalt bekommen: Am Anfang fa-zalla, am Ende yubrimu/yagsimu
’‘amrahi, dazwischen eine jeweils zu variierende Orts—~, Zeit- oder
Umstandsangabe. Die Formel hat also eine Struktur bekommen, die
ganz genau der der ,Friihjahrsweideformel® entspricht. Allerdings
hat sie sich nicht recht durchgesetzt, sei es, weil anderen Dichtern
keine interessante Variation mehr eingefallen ist, sei es, weil man
eine Formel an dieser Stelle der Episode fiir iberfliissig gehalten
hat oder aus anderen Griinden. Nur al-Ahtal greift noch einmal die
Wendung yagsimu ’amrahii auf (Ah 3/17, im Basit).

3. Ungeduld der Stuten. Wihrend der Hengst auf seinem Hiigel
steht und iberlegt, bleibt den Stuten nichts anderes iibrig, als auf
das Startzeichen ihres Herrn zu warten. Wenn der Dichter im
Aufbruchserwartungsabschnitt auf die Stuten zu sprechen kommt, ist
dies zundchst nichts anderes als eine Erweiterung der wa-halla’aha-
Initiale, weshalb beides auch gemeinsam vorkommen kann (S 16).
Die frijhesten Beispiele, in denen wahrend der Aufbruchserwartung
die Stuten behandelt werden, stammen von Labid (L 15/24) und
Ka‘b (K 13/17), bei den Hudailiten von Abu Hiras. Alle iibrigen
Belege stammen von a¥-Sammah (§ 1/10, 8/8, 16/10) oder Du
r-Rumma (dR 1/41, 6/40ff., 12/71, 28/45-47, 39/63). Ahnlich wie
beim zuletzt besprochenen Motiv findet sich auch hier wieder ein
Ka‘b-Zitat a§—§amméhs, aus dem beinahe, aber eben wiederum nur
beinahe, eine Formel geworden ware. K 13/17 heiBt es:

fa-hunna giyamun yantagirna qada’ahi/...

Unter Beibehaltung diesmal der zweiten Hilfte des ersten Halbverses,

also nicht, wie sonst meist iiblich, des Anfangs, wird dann bei
a§-Sammah 8/8:

lahunna salilun yantazirna qada’ahii/ ...
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Diese Verse stehen im Tawil. Der Dichter probiert es aber auch im
Wafir, wo es dann dementsprechend anders klingt (S 1/10):

sawddiya yantagirna [-wirda minhu/...

Die Spiteren haben diese Formulierung nicht aufgenommen,
weshalb man hier auch nicht von einer Formel sprechen kann. Eine
Pointe ganz eigener Art hat sich DG r-Rumma einfallen lassen,
denn er schildert jedesmal die Aufbruchserwartung zundchst, wenn
nicht gar iiberhaupt, aus der Sicht der wartenden Stuten. Und
wiederum zeigt er damit, daB er ein altes Thema neu und originell
gestalten kann.

4. Weitere Themen, fa-zalla. Der Aufbruchserwartungsabschnitt
kann noch um weitere Elemente erweitert werden. Der still auf
dem Hiigel stehende Hengst hat die Dichter oft zu Vergleichen
angeregt?. Hin und wieder wird die Hitze des Tages der Erwartung
geschildert (aH 10, Ah 3/16, dR 39/64). Di r-Rumma erzdhlt, wie
die Tiere die sie plagenden Bremsen verscheuchen (dR 25/35f.,
33/49, 51). Ka'b fiigt in seiner Schilderung eine fiinf Verse lange
Beschreibung des Hengstes - vom Hals bis zu den Niistern - ein
(K 13/12-16).

Die ,Aufbruchserwartung” erlebt keine so starke allmihliche
Ausweitung wie der ,,Hochsommereinbruch”“. Dem Dichter stehen
hier insgesamt weniger Themen zur Disposition als dort. Auch die
Liange der ,Aufbruchserwartung” bleibt bis in die Omayyadenzeit
relativ konstant und schwankt in der Regel zwischen einem Vers
und zwei Versen. Aus dem Rahmen fallen nur K 13, wo man die
Hengstbeschreibung aber besser als Exkurs wertet, und S 16/7-11,
wo a$-Sammah alle Motive dieses Abschnitts exemplarisch vorfiihrt.
Von diesen, sicherlich auch von den Zeitgenossen als Ausnahmefille
betrachteten Beispielen abgesehen, iiberschreitet erst - wie konnte
es anders sein! - DU r-Rumma die bis dahin geltenden Grenzen
regelmiBig. Zwei seiner Aufbruchserwartungen sind drei, drei sind
gar vier Verse lang.

Obwohl die , Aufbruchserwartung” immerhin dreiigmal im Kor-
pus vorkommt, und obwohl die Dichter nur 1iiber relativ wenig
Themen zu ihrer Gestaltung verfiigen, ist Formelhaftigkeit nur in
Ansidtzen zu beobachten, wie wir gesehen haben. Anders zu werten
ist die Omnipradsenz des Verbums zalla in diesem Abschnitt. Ziemlich

45 Vgl unten S. 185f.



Marsch zur Trédnke 123

genau 70% aller Belege dieses Allerweltsworts im Korpus stehen in
diesem Episodenabschnitt. Die haufige Verwendung dieses Worts
erklart sich schon aus dem einleitend dargestellten Wechsel der
Zeitperspektive. Denn welches Wort widre besser geeignet, die neue
Fixierung der erzdhlten Zeit auf einen bestimmten Tag zum Ausdruck
zu bringen, als eben zalla ,den Tag zubringen®. Von Rabi‘a an
beginnen immer mehr ,Aufbruchserwartungen” mit dem Wort fa-zalla
»dann - eines Tages nidmlich - verbringt er den Tag damit, daB# ...“
(bei Aus hieB es noch fa—’adha). So wurde fa-zalla am Versanfang
so etwas wie ein Kennwort fiir den Beginn der ,,Aufbruchserwartung®,
und es bekam damit eine &dhnliche textgliedernde Funktion wie die
fa-’awradaha-Initiale. Diese Funktion behdlt fa-zalla auch noch in
den spatesten Episoden unseres Korpus bei.

5.7 Aufbruch und Marsch zur Tridnke

Eine wenigstens kurze Schilderung des Aufbruchs und des Marsches
zur Tranke bleibt ein unverzichtbarer Bestandteil jeder Langepisode.
Nur in Aus, Z III und A 15 ist dieser Abschnitt so gut wie ganz
ausgelassen worden. Und in der sehr unordentlichen Onagerepisode
UbH 4 sowie in S 2 und SG, beides Sonderfille ganz eigener Art,
ist zwar viel vom Laufen die Rede, aber nicht explizit von einem
Lauf zur Tréanke.

Die Lange des Marschabschnitts variiert betrdchtlich. Aber wie
lang er auch immer sein mag, sein Inhalt beschriankt sich meist auf
zwei Themen: das Treibeverhalten des Hengstes und die Schilderung
des schnellen Laufens, beides oft schon verbal eng miteinander
verkniipft. Da dies auch das Hauptthema der Kurzepisoden ist, ist
kein anderer Aspekt des Onagerlebens ofter bedichtet worden als
dieser, ja wahrscheinlich ist es sogar der alteste und urspriinglichste
Bestandteil der Episode, denn Ungestim und Schnelligkeit sind ja
das Tertium comparationis im Vergleich Kamel - Onager.

Zundchst muB aber von einem Motiv die Rede sein, das entweder
zwischen ,,Hochsommereinbruch® und ,Marsch zur Tranke“ (Z III
18, A 15/15, L 11/32, K 14/48, aD 1/21), vor der ,Aufbruchserwar-
tung” (Ah 3/15, 37/15) oder auch danach (Aus 36, Ah 37/17) steht
(auBer diesen: A 65/32, dhnlich Um 31). Den genannten Stellen ist
gemein, daB sie bedeuten ,der Hengst erinnert sich/erinnert seine
Stuten an eine Tridnke”, und daB dies mit einer Ableitung der
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Wurzel dkr ausgedriickt wird. Der Ausdruck kommt in verschiedenen
Metren vor und die Formulierungen unterscheiden sich von Mal zu
Mal erheblich. Lediglich folgende Stellen konnte man als formelhaft
zusammenstellen: a) Aus 36A, A 15/15B, Ah 3/15A, Ah 37/15A
(alle beginnen mit tadalkkara; auBer Ah 3, das im Basit steht,
stehen alle im Tawil), b) L 11/32A (Wafir), Um 31A Var. (Mutagarib),
Ah 37/17A (Tawil), Ah 140/27A (Basit) (alle beginnen mit wa-dak-
karaha, Ah 140 ohne wa- am Anfang). Aber um eine Formel handelt
es sich auch hier nicht, sondern um Wiederaufnahme einer griffigen
Formulierung, die nur deshalb zur Beinahe-Formel geworden ist,
weil al-Ahtal besonderen Gefallen daran gefunden hat und sie stets
witzig einsetzt. So wird der Vers Ah 37/15 die Zuhorer iberrascht
haben, weil sich der Hengst dort an eine Trdnke erinnert, in der
gar kein Wasser ist. Aber zwei Verse spdter erinnert er seine
Stuten an eine diesmal gefiillte Tranke, verwendet also nach einer
Formulierung aus Gruppe a) noch eine aus Gruppe b). Die Wendung
wa-dakkarahd kann man, wie ja auch geschehen, in vielen Metren
verwenden, im Basit aber nicht, es sei denn, man 148t das wa-
weg. Dann hat man aber ein unschones ,in der Luft hingendes*
Perfekt, es sei denn, das Verbum leitet einen Relativsatz oder den
Nachsatz zu hattd (meist nach hatta ’ida) oder einer anderen Partikel
nach einem Einschub ein. Sonst kommen nicht durch eine Partikel
eingeleitete Perfektverben am Versanfang i.K. kaum vor. Ah 140/27
ist aber Nachsatz zu einem hatta (ida), das allerdings sechs Verse
voransteht (V. 21). Auch hier werden die Zuhdrer verbliifft iiber die
ungewohnliche Wendung der Dinge gewesen sein.

Der Lauf zur Trdnke ist mehr ein Treiben zur Tridnke als ein
gewohnlicher Lauf. Meist beginnt er damit, da es heiBt, der Hengst
treibe seine Stuten an oder dirigiere sie da und dort hin. Das dazu
verwendete Verbum ist in den vorislamischen Episoden meist eines
von denjenigen, die auch in der Stuteneinfilhrung verwendet werden
(Caranna: AbQ 21, IQ 34/20, yasullu: N 6/11). Spéter treten Formulie-
rungen wie yuhayyiguhd/hayyagahd, hagaha, yammamahd, waggahaha,
tawahha bihd, oder, oft bei den Omayyadendichtern, kurz fa-vaha
an deren Stelle. Einige dieser Verben kommen, jeweils am Vers-
oder Halbversanfang, ofter vor, oft in Gedichten unterschiedlicher
Metren, stets mit wechselnder Fortsetzung, keines jedoch so haufig
(das haufigste ist fa-/wa-hayyagahd/-hunna, fiinfmal), daB man von
einer Initialformel wie bei fa-awradahd sprechen kinnte.
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Der Aufbruch zur Tranke erfolgt stets abends, kurz vor oder
nach Sonnenuntergang oder auch erst bei stockdunkler Nacht. Da
sich hierin alle Dichter einig sind, da sie diesen Sachverhalt auch
immer wieder deutlich ausdriicken (um nur einige Stellen zu nennen:
L 15/26f., K 6/30, 13/21, 14/48, RbM 1 12, DbD 12, Mut 12,
bMugq 30/23, S 16/12, Ah 3/18, dR 6/44 etc.), ja das ganze Auf-dem-
Hiigel-Stehen der ,,Aufbruchserwartung” erst dadurch Sinn bekommt,
daB der Hengst auf den Sonnenuntergang wartet, muB3 diesem Topos
eine reale Gegebenheit zugrunde liegen, auch wenn ein solches
Verhalten bei Onagern oder anderen Pferden meines Wissens noch
nicht beobachtet worden ist. SchlieBlich erhidlt der Hengst nach
seiner Gewohnheit, den Weg zur Tranke nachts zuriickzulegen, auch
das Ersatzwort qarib.

Nachdem die Tiere des Abends oder des Nachts aufgebrochen
sind, kommen sie noch in der Nacht oder in der Morgenddmmerung
bei der Tridnke an. Eine solche nachtliche oder friihmorgendliche
Ankunft wird erwahnt oder angedeutet: 1Q 34/21, L 35/23, RbM 1
14, II 27f., DbD 14, bMuq 22/19, S 6/23, aD 1/26, AL 9/42, Ra
34/42f., dR 1/49, 6/45, 14/48, 25/41. Aus einigen dieser Stellen
geht klar hervor, daB zwischen Aufbruch und Ankunft genau eine
Nacht liegt, aber auch bei den anderen hat man sich dies so vorzu-
stellen. Dies muB man wohl als literarische Fiktion ansehen, zu der
die Dichter greifen, um nicht erneut mit dem Problem einer Asymme-
trie zwischen Erzdhlzeit und erzahlter Zeit konfrontiert zu werden.
Denn immerhin ist dieser ,Marsch zur Trianke” ja die jahreszeitliche
Wanderung, die sich, wie u.a. aus den Ortsnamenreihen hervorgeht,
gelegentlich iiber Hunderte von Kilometern erstreckt. Diese kleine
Unstimmigkeit mu8 man der wirkungsvolleren Gestaltung der Episoden
zuliebe eben in Kauf nehmen. Immerhin ist in Mut 12 und L 11/34
von einer hims-Periode die Rede, und al-Altal spricht Abh 37/26
von drei durchwanderten N&chten.

Zwischen diesen beiden zeitlichen Polen erstreckt sich der
Nachtmarsch, der aber von den Dichtern so geschildert wird, als
vollziehe er sich tagsiiber und als konne man alles genau beobachten.
Geschildert wird der schnelle Lauf der Tiere, der durch Vergleiche
bereichert wird, und die Staubwolke, die sie aufwirbeln. Geschildert
wird, wie der Hengst die Stuten von hinten treibt, besonders jene,
die aus der Marschordnung ausscheren, wie die Stuten sich zur
Wehr setzen, wie es zu einem Wettlauf zwischen Hengst und
Stuten kommt und so weiter. Der Laufabschnitt bietet auch Platz
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fir all jene Themen, die keinen festen Ort in der Episode haben,
etwa eine Schilderung des Geschreis (bei L 11/35-38 ein regelrechter
Geschrei-Exkurs), oder man denke an den Embryonen-Exkurs K
14/43-46 und seine Nachahmung durch al-Ahtal (Ah 9/38-41).
Durch solche Exkurse bekommt dieser Episodenabschnitt oft recht
beachtliche Linge.

Uber die Laufschilderungen, die sowohl im ,Marsch zur Trinke"
als auch in Kurzepisoden vorkommen konnen, 148t sich nicht viel
Allgemeines sagen. Es seien deshalb hier lediglich die Stellen zusam-
mengetragen, in denen jeweils ein charakteristisches Thema der
Laufschilderung vorkommt. Beriicksichtigt wurden alle Episoden des
Korpus. Manche Stellen werden mehrfach genannt:

a) Relativ ausfiihrliche Schilderung: Aus 51-54, Bi 10-13, Z 1
21-24, 26, N 6/12f., 14/9f., A 15/13f., 22f., L 4/13, 11/39f.,
15/27-29, 35/21f., K 7/38, RbM 11 24f., DbD 12f., Mut 13,
aTQ 28- 31 HbH 5f., Hut 3/10f., bMuq 16/16f., 19, S 2/56,
SG 16f., UbH 2/11, 4/16 19, Um 39-44, 65-67, Ah 3/26- 28
37/18f 29- 31 49/14f 21, 140/28 30, Ra 37/57, 59 dR 1/43
60f., 12/74 25/39f 52 27/70f

b) Aufwirbeln von Staub, Staubwolke, Davonschleudern von
Kies: Aus 53, Bi 12, Z 1 24, 11 9, N 6/12, 14/10, A 15/13, 22,
21/18, LM 31 L 11/40 35/21 K 7/23, aTQ 29f., HbH S, Hut
3/11, 102/14, bMuq 16/16 19, S 1/21, 11/22, aH 12, 'SG 16f.,
UbH 4/19, Ah 3/28, 31/24 dR 14/63, 27/70f., 33/56

c) Hufe (zerschmettern Steine, werden beschrieben, verglichen):
1Q 10711, Z 111 16, N 14/10, L 35/22, K 7/38, 14/47, HbH 6,
bMugqg 30/26 S 2/49 Ah 3/19 37/29 31, 49/21 140/30 dR
1760, 12/74, 14/43, 25/32, 27/70, 28/50.

d) Beine: Aus 52, Z 1 23, L 11/39, K 7/15, 13/33, 43, 14/37,
aTQ 23, bMuq 22/16f., S 6/20.

e) Wettlauf, Nebeneinanderlaufen: Aus 54, Bi 11, Z 1 22, 26,
N 6/9, 14/9 A 15/13f., L 15/28, RboM 11 24f Mut 9, 13, Hut
3/10, bMuq 16/17, S 2/56 aD 3/8, Ah 9/29 Ra 37/45, 59,
dR 25/39.

f) Lauf: Vergleich: A 15/13, 23, § 16/20, UbH 2/11, 4/16,
Um 42f., 66, Ah 3/26, 37/19, dR 14/44, 25/52.

g) Vergleich des Laufenden wegen der Schnelligkeit: Bi 10,
Z1 21, L 4713, Mut 13, Um 67, Ah 140/13, 28, Ra 34/48,
dR 1/61.

h) Laufen in schwierigem Geldnde, verschiedene Gelidndeformen:
Bi 11, Z 1 23, N 6/12f., 14/10, RbM 11 24f., HoH 5f., S 2/56,
UbH 4/19, Ra 37/59.
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5.8 Ankunft bei der Trdnke, Trdnkeszene

Mit der Ankunft bei der Tridnke ist die durch den Hochsommerein-
bruch entstandene Krise iiberwunden, das Problem geldst, der (erste)
Handlungsstrang mit einem ,Happy-End" abgeschlossen. Fehlt die
Ankunft bei der Trinke, haben wir entweder eine Kurzepisode vor
uns, in der ja keine abgeschlossene Handlung berichtet wird, oder
die Langepisode bleibt ohne befriedigenden SchluB. Hitten sich die
altarabischen Dichter nicht gescheut, alles einmal auszuprobieren,
dann konnten wir das Fehlen bzw. Vorhandensein einer Ankunft bei
einer Tridnke als sicheres Unterscheidungsmerkmal zwischen Kurz-
und Langepisode werten. So aber bleibt uns nichts iibrig, als die
Ausnahmen aufzuzzhlen: In N 6, K 14, S 2, S 7 und Ah 140 wird
jeweils eine Trédnke als Ziel des Marsches angegeben, ohne dafl die
Ankunft dort explizit geschildert wiirde. In K 14 und S 2 folgt
sogar eine Jagdschilderung, die eine Ankunft an der Trinke ja
voraussetzt. Die anderen - ebenso dR 46, wo eine Tranke g'ar nicht
erwdhnt wird - brechen einfach vor der Ankunft bei der Tranke ab
(ohne daB man durchweg den Textzustand dafiir verantwortlich
machen kann). Trotzdem kommt man nicht umhin, diese Episoden
als richtige Langepisoden zu klassifizieren. Die Griinde sind in den
Interpretationen der jeweiligen Episoden ndher dargelegt. In der
Episode aTQ wird zwar eine Tridnke ganz ausfiihrlich beschrieben,
doch existiert diese Tridnke einstweilen nur in der Phantasie der
Tiere. Eine Ankunft dort wird nicht erwdhnt. Da es in der altarabi-
schen Dichtung nichts gibt, was es nicht gibt, gibt es auch zwei
Kurzepisoden, in denen eine Trinke vorkommt: IQ 4 und S 18.

Die &lteste, einfachste und hiufigste Methode, die Ankunft bei
der Tridnke auszudriicken, ist die fa-’awradahd-Initiale. Der Ausdruck
fa-’awradaha (S 6/21 und S 8/52 fa->awradahunna, aTQ 24 fa-’awra-
daha) ,dann 148t er (der Hengst) sie (die Stuten) zur Trénke
hinabsteigen”, kommt im Korpus 24mal vor, stets am Versanfang,
nur L 11739 und S 1/14 am Anfang des zweiten Halbverses:

Tawil:

IQ 10/10:  fa-’awradaha ma’an qalilan ’anisuh@ / ...

1Q 34/21: fa-’awradahd min ’apivi l-layli masraban / ...
Aus 38: fa-’awradahd t-taqriba wa-$-$adda manhalan / ...
A 15/16: fa-’awradaha ‘aynan mina s-Sifi riyyatan / ...

L 12/10: fa-’awradahd masgiivatan tahta gabatin / ...
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K 13/31: fa-’awradahda fi ‘ukwati l-layli gawsanan / li-’akfaliha ...

DbD 14: fa-’awradaha wa-1-laylu mu‘takiru d-duga / Sar@i‘a ...
aTQ 24: fa-’awradahii z-zannu l-muraggimu fursatan / ...

S 8/52: fa-’awradahunna l-mawra mawra Hamamatin / ...

S 16/14: fa—’awvadahd ma’an bi-Gadwara ’dginan / ...

dR 28/49: fa-’awradah@ masgiratan data ‘armadin / ...

Wafir:

AbQ 22: fa-awradaha ‘ala timlin yamanin / ...
Z 1 20: fa-’awradaha hiyada Sunaybi‘atin / ...
L 11/39: ... /| wa-’awradaha ‘ala ‘agin tiwali//

L 11/41: fa-’awradaha 1-‘iraka wa-lam yadudha / ...
RbM I 27: fa-’awradahd wa-lawnu l-layli ddgin / ...
bMugq 22/19: fa-’awradaha@ ma‘a 1-’ibsari dahlan / ...

S 1/14: ... /| fa-’awradaha ’awagina tamiyati//
S 6/21: fa-’awradahunna taqriban wa-saddan / Sar@’i‘a ...
Mutaqarib:

K 7/22: fa-’awradaha tamiyati [-gimami / ...
RbM 1 14: fa-’awradahd ma‘a daw’i s-sabahi / sar@i‘a ...

Um 31: fa-’awradaha fayhu nagmi [-furd- / gi ...
Um 46: fa-’awradaha mustahira l-gima- / mi ...
Um 52: fa-’awradaha marsadan hdafizan / ...

Vergleicht man diese 24 Beispiele, in denen fa-’awradahd am Vers-
oder Halbversanfang vorkommt (in anderer Position kommt ’awrada
iibrigens nur Ah 3/18 vor), dann findet man zwar zweimal die For-
mulierung fa-’awradaha ma’an (1Q 10, S 16) und zweimal fa—’awradaha
masgiaratan (L 12, dR 28), aber von diesen sicherlich zufalligen (be-
achte auch den groBen zeitlichen Abstand!), iiberdies nur je ein Wort
langen Ubereinstimmungen abgesehen, fahren die Dichter nach fa-’aw-
radaha mit einer jeweils unterschiedlichen, individuellen Formulierung
fort. Freilich steht sehr oft nach fa-’awradahd eine Bezeichnung fiir
irgendeine Art von Wasserstelle, freilich tritt davor oft eine Zeit-
oder Umstandsbestimmung, aber nie wird, egal in welchem Metrum,
eine der Einleitungsformel oder der ,Friihjahrsweideformel® ver-
gleichbare Strukturierung des Halbverses erreicht. Es handelt sich
bei der fa-’awradaha-Formel also um eine Initialformel46.

46 Vgl. unten S. 206.
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Von den sieben im Korpus vertretenen Metren palit fa-’awradaha
in drei. In all diesen Metren ist es jeweils mehrmals belegt, in
allen dreien wird es ohne Unterschied angewendet. In den Metren,
in die es nicht paBt (vor allem Kamil und Basit), gibt es gar keine
entsprechende Formel, vielmehr muB der Dichter dort jeweils eine
ganz neue Formulierung fiir den sonst durch fa-’awradaha ausgedriick-
ten Sachverhalt finden. Nur al-Ahtal hat einmal versucht, das
fa->awradah@ in den Basit zu iibernehmen (Ah 3/22). Da er zu
diesem Zweck das verseinleitende fa- weglassen mufite (das aber
eigentlich ganz unentbehrlich ist, da die fa-’awradaha-Initiale ja
gerade wegen ihrer textgliedernden Funktion verwendet wird, diese
Funktion aber eben durch das fa- ausgedriickt wird), beginnt der
Vers nun mit nicht eingeleitetem Perfekt, das der Dichter, anders
als ihm dies mit dem dakkarahd Ah 140/27 gelungen ist, nicht in
den Textzusammenhang zu integrieren versteht.

Die fa-’awradahd-lnitiale kommt in den frilhesten und den
spatesten Texten des Korpus vor, ebenso wie abweichende Formulie-
rungen vom Anfang bis zum Ende bezeugt sind. Trotzdem war die
Initiale nicht zu allen Zeiten gleichermaBen beliebt. In den fiinf
Langepisoden von Dichtern der Gruppe I, in denen die fa-’awradaha-
Initiale stehen konnte (weil es 1. Langepisoden sind und sie 2. in
einem der drei passenden Metren stehen), steht sie auch tatsdchlich
(AbQ, 1Q 10, 34, Aus, Z I). In den Episoden der Dichter aus den
Gruppen II, III und IV steht sie immer noch in den allermeisten
Fillen, in denen sie stehen konnte, fehlt aber hin und wieder (L 35, K
6, ‘AbT, S 2, 7). Bei den Dichtern der Omayyadenzeit hort die
Verwendung der Initiale schlagartig auf. Von den neun Langepisoden
aus Gruppe VI, in denen wir sie erwarten wiirden (so wenig wegen
der zunehmenden Beliebtheit des Metrums Basit), kommt sie nur
ein einziges Mal vor (dR 28). Die fa-’awradaha-Initiale kommt also
in voromayyadischer Zeit fast immer vor, wo sie vorkommen kann,
bei den drei in unser Korpus aufgenommenen Omayyadendichtern
dagegen fast nie. Nur bei den Hudailiten ist alles umgekehrt. Vier
Episoden konnten die Formel enthalten, aber nur in einer einzigen
steht sie tatsdchlich. Und diese eine stammt aus der Omayyadenzeit
und ist die spdteste der vier. Wie zur Entschdadigung dafiir setzt
der Dichter die Initiale in ihr aber gleich dreimal ein.

Die fa;’awradahd-lnitiale hat, wie bereits angedeutet, vor allem
textstrukturierende Funktion. Ahnlich wie die Einleitungsformel an
einem thematischen Wendepunkt der Qaside steht, markiert die
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fa-’awradahd-Initiale einen Wendepunkt innerhalb der Episode, ndamlich
den Abschluf3 des vorausgehenden Handlungsstrangs. Die fa-’awradaha-
Initiale wird wie ein Leitmotiv verwendet, ein Leitmotiv nicht inner-
halb eines Werks, denn in jeder Episode (auBer Um) kommt sie nur
einmal vor, sondern ein Leitmotiv innerhalb des Genres der Onager-
episode, denn als Leitmotiv erkennt man die Initiale natiirlich nur
dann, wenn man schon mehrere Episoden kennt. Aber weil die Horer
die Initiale schon aus anderen Episoden kennen, ist sie Trdgerin vieler
Konnotationen. Die Horer erinnern sich, wie sie in anderen Episoden
verwendet worden ist, was dort davor und danach geschehen ist,
und sie konnen, vom Fixpunkt der fa-’awradaha-Initiale ausgehend,
die Episoden leichter zueinander parallel setzen. Hauptsdchlich wegen
dieser ihrer leitmotivischen und textstrukturierenden Funktion ist die
fa-’awradaha-Initiale so lange so beliebt gewesen. Zudem konnte der
Dichter seine Geschicklichkeit dadurch beweisen, daB3 er eine andere
Fortsetzung des Verses nach fa-’awradaha fand als seine Vorgdnger.
Ansonsten bietet die Formel kaum Mtiglichkeiten' zu origineller
Umgestaltung. Die witzigste Idee hatte sicherlich Abl Tamahan, bei
dem nicht der Hengst seine Stuten, sondern die Uberlegung den
Hengst zur Tranke treibt. Bei ihm heilt es dementsprechend nicht
fa-awradaha, sondern fa-’awradahi.

Der fa-’awradaha-Initiale bzw. einer dieser entsprechenden
Formulierung schlieBen sich oft Bezeichnungen fiir , Tridnke", ,Was-
ser’ oder fiir bestimmte Arten von Wasserstellen an (z.B. ma’,
masrab, barid, ‘ayn, masgira, hiyad, dahl, ’awdgin, Sard@’i‘, tamiyat
etc.). Oft sind es metonymische Ausdriicke. Darauf kann wiederum
eine kurze Beschreibung der Wasserstelle folgen. Doch hier hat der
Dichter vollig freie Hand. Er kann auf eine Beschreibung ganz
verzichten (sehr radikal AbQ 22), oder eine zwei oder drei Verse
lange Trankebeschreibung mit ,,Saufszene® gestalten. Vor allem dann,
wenn keine Jagdschilderung folgt, die ,Saufszene“ also der einzige
Hohepunkt der Episode ist, muB er diese Szene sorgfdltig ausmalen.
Besonders reizvoll sind deshalb die Trankeszenen Labids, der dem
Verhalten der Tiere am Wasserloch immer groBte Aufmerksamkeit
geschenkt hat.

Eine Tranke kann aber auch bereits an einer frilheren Stelle der
Episode geschildert worden sein, n&mlich dort, wo davon die Rede
war, daB der Hengst bei Hochsommereinbruch an eine Tranke denkt
bzw. seine Stuten daran erinnert. Eine solche imaginierte Trédnke
finden wir Aus 36f., L 11/32, aTQ 24-27, S 6/14, Ah 140/27.
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Es ist schon erwdhnt worden, daB die Tiere stets am friihen
Morgen, wenn nicht gar noch bei Nacht an der Trdnke ankommen.
Die Wasserstelle ist abgelegen, sie wird nie oder nur selten von
Menschen besucht, ,,von keiner Schafherde getriibt”, wie a§—§amm5h
dies S 6/21 hiibsch ausdriickt (auBerdem 1Q 4/22, 10/10, Z 1 25, L
11/32, Hut 102/16, UbH 4/23).

Sehr oft wird erwidhnt, daB die Wasserstelle schier iiberflieft,
dal sie zum Dursistillen genug Wasser hat etc., was meist schon in
der metonymischen Bezeichnung der Wasserstelle zum Ausdruck
kommt (tamin, rawiyy, masgiir, dagegen dahl bMuq 22/19). Das
Wasser ist kiihl, meist sii, selten auch salzig4’. Im Wasser schwimmt
~Wassergriin® (fuhlub), also Wasserpflanzen und Algen, es ist
algenbedeckt, algentriib (’zgin), von verschiedenen anderen Pflanzen
umgeben (Aus 37, Z 1II 11, LM 34f., L 12/10, Mut 14, aTQ 26, S
7/27, aH 15, Ra 37/48, dR 1/51, 12/75). Viégel halten sich dort
auf (Aus 38, HbH 7a, S 14/29), weshalb auf und neben dem Wasser
ausgefallene Federn liegen (S 1/15, UbH 4/24, Um 49). Wasserldufer
springen auf dem Wasser herum (Aus 36), Miicken summen (Ah
37/28). Nur einmal werden Fische erwahnt (dR 1/50). Die beliebtesten
Bewohner der Wasserlocher sind aber die Frosche, die zu erwidhnen
die Dichter nicht miide werden: L 15/30f.,, K 7/25, 13/21, bMug
22/19, S 8/43a, dR 1/50, 6/45, 12/75, 14/40, 25/44, 27/68. Wie
man sieht, hat DG r-Rumma diese Amphibien wie kein anderer ins
Herz geschlossen. Nur in einer einzigen seiner Tridnkebeschreibungen
(dR 28/49) 14Bt er sie unerwihnt.

So bietet die Tranke- und Saufschilderung den Dichtern wieder
Gelegenheit, ihre Phantasie und Naturkenntnis zu zeigen und 4Bt
ihnen reichlich Spielraum zur individuellen Gestaltung, weshalb auch
hier in der allgemeinen Darstellung nichts weiter dazu gesagt werden
muf.

5.9 Jagdszene

Nichts unterscheidet die Langepisoden so sehr voneinander wie das
Vorhandensein bzw. Fehlen einer Jagdszene. Jene Episoden aber, die
eine Jagdschilderung enthalten, werden durch diese in zwei Teile
geteilt. Mit der Ankunft bei der Tranke ist der erste Handlungsstrang,

47 Vgl. oben S. 26.
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bestehend aus Exposition, Krise (2 Hochsommereinbruch), Handlung
zur Behebung der Krise (2 Marsch zur Trinke) und L&sung (2
Ankunft bei der Tridnke) an sein Ende gekommen. Die Handlung
kann aber durch einen zweiten Handlungsstrang fortgesetzt werden,
in dem die Situation an der Tranke zur neuen Exposition wird und
durch das Vorhandensein eines Jdgers eine neue Krisensituation
entsteht, die im SchuB ihren Hohepunkt und gleichzeitig ihre Aufldsung
erfahrt.

Wie man sieht, ist dieser zweite Handlungsstrang nicht einfach
eine Verdoppelung des ersten, sondern von vollig verschiedenem
Charakter. Vor allem kommt nun das Moment der Spannung hinzu,
das im ersten Teil kaum auszumachen ist, und es bekommt der
Jagdteil, und damit natiirlich die ganze Episode, auch einen deutlich
erkennbaren Hohepunkt. Fiir die Dichter bedeutet dies eine enorme
Aufgabe, Herausforderung und zugleich Mdglichkeit. Da ihnen auch
hier die Tradition hilfreiche Hand bot, gelang es ihnen - von deren
Schwierigkeiten bei der Darstellung epischer Vorgange schon die
Rede war - erstaunlich oft und erstaunlich gut, zu rundum iiberzeu-
genden Losungen zu gelangen.

Wenn wir von den Kurzepisoden und von jenen Episoden absehen,
die zwar als Langepisoden zu werten sind, aber weder eine Ankunft
bei der Tranke noch eine Jagdschilderung enthalten, bleiben 50
Episoden iibrig. Von diesen enthalten 19 eine Schilderung der Tranke,
jedoch keine Jagdszene, ndmlich:

Gruppe 1I: 1Q 10, 34, Z I, II; Gruppe II: LM, L 11, 12, 15, 35;

Gruppe III: aTQ, HbH, Hut 102; Gruppe IV: bMu% 30, S 6, 7,

14; Gruppe V: keine; Gruppe VI: Ah 37, dR 6, 3348,

Wie man sieht, geht der Anteil der Langepisoden ohne Jagdszene
bestindig zuriick. Nur aus der Gahiliyya haben wir mehr Langepisoden
ohne (vier) als mit (drei) Jagdszene. Doch bezeugen AbQ und Aus
hinldnglich, daB die Jagdszene auch in vorislamischer Zeit nicht nur
Bestandteil der Oryx-, sondern auch der Onagerepisode sein konnte.
In den Gruppen II und III steht das Verhidltnis umgekehrt. Acht
Langepisoden haben keine, neun (einschlieBlich ‘AbT) haben eine
Jagdszene. Auffillig ist, daB einige Dichter (Ka‘b, Rabi‘a) immer,
andere, vor allem Labid, nie eine Jagdszene gestalten. Bei den Dich-
tern der Gruppe IV ist es kein individuelles Merkmal mehr, ob man

48 In IQ 10, K 6, HbH und dR 6 wird zwar ein Jiger erwidhnt, von einer
Jagdszene kann allerdings keine Rede sein.
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eine Jagdszene einbaut oder nicht, vielmehr wird von Gedicht zu
Gedicht neu dariiber entschieden. Da a§-Sammah gleichermaBen von
Ka‘v wie von Labid gelernt hat, ist es nur konsequent, daB bei ihm
manchmal ein Jiger auf der Lauer liegt (viermal), manchmal nicht
(dreimal; bei Ibn Mugbil 1:1). In der Omayyadenzeit gehort ein Jdger
unbedingt zur Norm einer Onagerlangepisode. Drei jagerlosen Onager-
episoden (zu denen noch die oben ausgenommenen Episoden Ahb 140
und dR 46 gerechnet werden kdnnten) stehen zwdlf Episoden gegen-
iiber, in denen geschossen wird. Die Hudailiten kommen, aufler in
ihren Kurzepisoden, nicht ohne Jagd aus.

In nachstehender Ubersicht sind alle Episoden, in denen eine
Jagdszene vorkommt, zusammengestellt. Nicht aufgenommen wird

lediglich die ganz kurze Langepisode ‘AbT, die fast ausschliefllich
aus einer Jagdszene besteht49.

vV Vi % v Vi %
L AbQ 19 11 58 V. aH 12 6 50
Aus 31 12 39 SG 12 5 42
Z 1 16 7 44 aD 1 21 7 33
UbH 4 35 14 30

.. A 15 15 6 40 -
X 7 95 B 9 Um 47 1 23
K 13 35 20 57 VI. Ah 3 15 2 13
K 14 25 7 28 Ah 9 21 4 19
Ah 49 11 5 45
Il RbM I 12 4 33 Ab 152 5 1 14
RbM 1I 12 4 33 5 19 A
D ig S Ra 37 22 5 23
Mut 11 2 18 dR 1 = 2 30
IV. bMuq 22 | 14 4 29 dR 12 25 9 36
S1 15 5 33 dR 14 32 14 44
§ 2 23 2 9 dR 25 30 4 13
S8 52 25 48 dR 27 26 6 23
S 16 21 5 24 dR 28 15 1 7

49 Zur Tabelle: V = Zahl der Verse der Episode; V/J = Zahl der Verse der
Jagdszene, und zwar einschliefilich der Verse, in denen nur von den Tieren
die Rede ist, die aber innerhalb der Jagdszene stehen (etwa, wenn nach der
Schilderung des Jigers zuerst die saufenden Tiere beschrieben werden, ehe
es zum Schufy kommt), und ausschlieBlich der die Flucht schildernden Schlufi-
verse; % = Prozentsatz der Jagdverse in der Episode.






Jagdszene 135

aber Teil einer ganz gewdhnlichen Qaside. S 16 ist weder hudailitisch
noch Teil eines Trauergedichts. In diesen beiden Episoden fillt,
anders als bei den Episoden im ,Beispielteil” eines Trauergedichts,
die Stute bzw. fallen die Stuten dem Jager zum Opfer, was in S 16
dauferst rithrend und ergreifend geschildert wird. Die Hauptperson,
der Hengst ndmlich, liberlebt. Der Hengst wiederum muB in den
Trauergedichten sterben, entweder nur dieser (aH, UbH 4, zwei
Hengste SG), oder, ganz unrealistisch, der Hengst samt den Stuten
(aD 1; ein solch unrealistisches Gemetzel auch Um). Es iiberrascht
nach dem Gesagten wohl nicht mehr, daB es in aD 3 auch eine
Onagerepisode gibt, die zwar Teil eines hudailitischen Trauergedichts
ist (oder doch so aussieht), aber keine Jagdszene enthilt.

Der Vollstandigkeit halber sei darauf hingewiesen, daf es keine
Verwundeten gibt. Obwohl dies in der Realitat recht oft vorgekommen
sein muBSl, hiditte ein angeschossener Onager nicht sinnvoll in die
Episode integriert werden konnen, weshalb konsequenterweise die
Narben und Wunden, die die Hengste oft aufweisen, in den Gedichten
immer von anderen Onagern, nie von einem Menschen stammen.

Trotz ihrer Wichtigkeit beginnt die Jagdschilderung in der Regel
ganz unspektakuldr mit der prosaischen Feststellung, daB die Onager
an der Tranke auf einen J&dger treffen, daB vor ihnen schon ein
Jager zur Tranke gekommen ist, daB an der Tradnke ein Jdger
lauert etc. Niemals ist versucht worden, diese Mitteilung in eine
Formel zu gieflen, selten genug, daB sich in zwei Episoden ein Verb
wiederholt (laga Aus 39, Mut 15; sadafa A 15/19, K 7/26; UbH
4/28 wird die Formulierung aH 13 ilbernommen). Meist wird der
Jager ohnehin in einem Nominalsatz vorgestellt. Sieht man von den
beiden Stellen ab, in denen der Jdger noch in dem Vers auftritt,
der durch die fa-’awradaha-lnitiale eingeleitet wird (AbQ 22, Um
52), wird der Vers des Jigerauftritts nur in fiinf der 34 Jagdschil-
derungen durch fa-Perfekt eingeleitet.

Dies alles zeigt bereits, was die explizite Formulierung mancher
Stelle nur bestdtigt: Die Einfilhrung des Jdagers wird in den meisten
Episoden als Teil der Trankeszene gestaltet, zwar in der Regel
nach der eigentlichen Tradnkebeschreibung, aber doch nicht deutlich
von dieser getrennt. Der Jdger wird quasi als zum Inventar der

51 Vgl. oben S. 59; beachte auch die hyperbolische Formulierung, der Jiger lasse
das Wild nicht angeschossen entkommen (K 7/28, UbH 4/28, Ah 9/49).
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werden. So heiBt er: di safra’ (dR 14/49), di hanaq (K 7/26), da
qutra (DbD 15), sahib quira (Ra 34/45), ibn ad-duga (Um 52), ’aba
Syal (Ra 37/52), ’aha Sigwa (dR 14/51, 27/67); die Jiger sind ’ahl
an-nibal (Um 72). Hier handelt es sich um eine poetische Tradition.

Unter allen einfiihrenden Benennungen des Jigers sind aber jene
in Kapitel 3.2 besprochenen am auffilligsten, in denen die Herkunft
oder der Name des Jagers genannt werden, eine Tradition, die sich
von den friihesten bis zu den spitesten Episoden des Korpus verfolgen
1laBt. In 14 der 34 Jagdszenen wird die Herkunft und/oder der
Name des Jigers erwidhnt (dazu noch dR 6/45; Ah 152 kann man
eigentlich nicht dazuzidhlen, dort ist der Jiger nidmlich ein Ldwe).
Aus dem Rahmen fallen wieder einmal die Hudailiten, bei denen
kein einziger Jager namentlich genannt wird.

Die Dichter wahlen nun eine dieser Moglichkeiten aus, den Jager
zu erwidhnen, kombinieren aber in der Regel mindestens zwei davon.
Gelegentlich beschreiben sie auch Aussehen, Familienverhaltnisse,
Armut und Lebensumstidnde des Jagers. Am ausfiihrlichsten taten
dies Aus (39-44) und Ka‘b (7/26-28, 13/18-20, 23-26). Inhaltlich
wurden diese Stellen bereits besprochen.

Nahezu unverzichtbar ist die auf die Einfiihrung des Jagers
folgende Beschreibung oder doch zumindest kurze Erwihnung der
Waffen. Ganz ohne Bogen und Pfeil kommen nur aus Mutammim
(wo aber immerhin der zerbrochene Pfeil nach dem SchuB erwihnt
wird), Sahr (SG werden die Onager mit Lanzen erstochen) und Ah
152 (wo der Jiger ein Lowe ist). Dagegen miissen nicht unbedingt
Pfeil und Bogen erwdhnt werden. Mit dem Pfeil begniigt sich der
Dichter in den Episoden ‘AbT, S 2, aH, UbH 4, Ah 3, Ra 37, dR 1,
28, mit dem Bogen in bMuq 22, Ah 9, Ra 34, dR 12, 27. Meistens
werden aber beide Waffen beschrieben oder erwadhnt, hdufig der
Bogen vor dem Pfeil, aber nicht selten auch umgekehrt.

Von der Mboglichkeit, Pfeil- und Bogenbeschreibung logisch zu
verkniipfen (,er hat einen so-und-so beschaffenen Pfeil, den er in
einen so-und-so beschaffenen Bogen einlegt und umgekehrt), wird
nur selten Gebrauch gemacht (Aus, A 15, K 7, Um, dR 25).

Die Bogenbeschreibung ist eine Fortfilhrung der Jagerbeschreibung.
Der Bogen wird meist in einem Nominalsatz eingefiihrt (,er hat einen
Bogen", ,er hilt in der Hand einen Bogen“ etc.), niemals durch fa-Per-
fekt. Eine Formel gibt es auch hier nicht. Die Bezeichnungen fiir den
Bogen sind nicht ganz so vielfidltig wie die fiir den Jager. Als gaws
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fiihrt a§-Sammah (S 1/18) den Bogen ein. Gern werden Materialbe-
zeichnungen verwendet52. AuBer nab‘a tauchen noch zwei andere Met-
onymien je flinfmal im Korpus auf: safr@’ und zawra’>3. Auch andere,
seltener bezeugte Ausdriicke haben den Morphemtyp fa9a@54. Welche
Metonymien der Dichter kombinierte, war ihm vollig freigestellt.

Auch fiir den Umfang der Bogenbeschreibung gab es keine
Regeln. Bis zur Zeit Ka‘bs ist etwa die Hilfte aller Bogenbeschreibun-
gen im Korpus genau einen Vers lang (AbQ 23, Aus 46, K 7/33,
RbM I 17). Aus spdterer Zeit ist eine solche einen Vers umfassende
Beschreibung aber nur einmal bezeugt (Ah 9/45). Vielleicht hat man
dergleichen allmahlich als zu starr und langweilig anzusehen begonnen
(beachte die geradezu biirokratische Aufzidhlung Jiger - Bogen -
Ansitz in genau einem Vers bei AbQ und RbM I). Haufig ist die
Bogenbeschreibung kiirzer als ein Vers (RbM II 28 nur ein Wort),
sechsmal ist sie dagegen zwei Verse lang (K 13, bMuq 22, Um,
dR 12, 25, 27), und je einmal drei (K 14) und sechs (Z III) Verse.
In solchen lingeren Bogenbeschreibungen (aber auch in einigen kiir-
zeren) ist dann fast stets vom Gerdusch des Bogens oder der Sehne
die Rede, wozu man viele Vergleiche erfunden hat. Das Thema war
so beliebt, daB ad-Dinawari im Bogenkapite! seines ,Pflanzenbuchs®
einen 14-seitigen Abschnitt liber Verse, die die Gerdusche des Bo-
gens zum Thema haben, zusammenstellen konnte (8§ 1126-1147).
Bogenbeschreibungen kommen auch auBerhalb der Onagerepisode vor.
Auf solche Bogenbeschreibungen des Aus hat sich a§-Sammah in
seiner zwanzig Verse langen ,Bogenepisode” in S8 bezogen.

Die Behandlung der Pfeile unterscheidet sich nicht prinzipiell
von der des Bogens. Die Pfeilbeschreibung ist durchschnittlich
kiirzer (zwei Verse bei K 13/27f., 14/53f., Um 55f., Ra 37/53, 55,
dR 14/49f.). Die Pfeile werden sehr oft nur als sahm pl. ’ashum
eingefiihrt. Fiir Pfeile gibt es viel weniger Metonymien als fiir den
BogenSS. Auch in der Pfeilbeschreibung sucht man nach Formeln

52 nab‘(a): Z 111 25, K 7/33, § 8/20, 10/24, Ah 49/19 (ebd. V. 13 von d. Pfeilen),
dR 14/49, 25/49, 27/65. - Siryan(a) AbQ 23, bMuq 22/21, dR 12/80. - dal(a):
Aus 46, A 1/28, DbD 17, S 8/21.

53 safra: Z 111 26, K 7/33, 13/29, $ 8/20, dR 14/49. - zawrad: RbM 1 17, Um 57,
Ah 9/45, 49/19, dR 14/49.

54 mals@ (Z 111 24, K 14/55), kabda’ (dR 12/80).

55 Die hiufigsten Pfeilmetonymien sind zurq: AbQ 24, K 14/53, S 2/58, 8/20, dR
1/53, 14/49 (zum Wort vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 47ff.), murhaf: RbM 11
30,K 7/34, S 2/58, 16/18, Ra 37/53 und hasr uid. vgl. Teil II. Kom. zu K 7/34).
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vergeblich. Vom Jagdansitz, den man an dieser Stelle noch erwdhnen
mufBl, war bereits in Kapitel 3.4 ausfiihrlich die Rede.

Nachdem nun die restlichen Dramatis personae (Jiger und
Waffen) vorgestellt worden sind, kann es zum Hohepunkt der Geschich-
te kommen, bei dem, wie so oft56, alle Personen auf einmal auf der
Bihne sind. Dieser Hohepunkt ist der SchuB3, den der Jédger abgibt
und der in der Regel danebengeht. Uniibersehbar wird ferner ein
wichtiges Moment, das man zwar in fast jeder gut erzdhlten Geschich-
te voraussetzt, das man in der altarabischen Dichtung aber nicht
ohne weiteres vermuten wiirde: die Spannung.

In dem Abschnitt, der den Hohepunkt der Episode bildet, lassen
sich finf Handlungsschritte auseinanderhalten, von denen meist drei
oder vier realisiert werden, wie aus mnachstehender Tabelle zu
ersehen. Diese sind:

1. Zielen, Vorbereiten des Schusses (Z). Der Jager macht sich be-
reit, legt einen Pfeil ein, zielt 0.4, Zweimal heiBt es fa-/wa-yassara
sahman (Aus 45, A 15/20). Sonst sind keine Ansdtze zur Formelbildung
zu erkennen. Oft steht das Zielen etc. an Stelle der Erwidhnung des
Schusses selbst, d.h., nachdem gesagt worden ist, dafl der Jager zielt,
einen Pfeil zurechtlegt etc., heilt es unmittelbar danach, dal der SchuB
danebengegangen ist, ohne daB der Schuf3 eigens erwdhnt worden ist.

2. Der SchuB (S): Dann schieft der Jidger. Dafiir gibt es im
Korpus nur drei verschiedene Worter: ’arsala, vam@ und ’ahwd. Na-
tiirlich stehen diese Verben meist am Anfang des Verses und haben
meistens fa- vor sich. Man kdnnte deshalb fa-’arsala (AbQ 27, Aus
48, K 7/35, RbM II 30, also, genau wie fa-’awradaha, in Tawil,
Wafir und Mutaqarib) und fa-rama (Z 1II 28, Mut 16, aD 1/31, 33,
also das Kamil-Pendant dazu) als Initialformeln auffassen.

3. Resultat des Schusses (2). Der FehlschuB wird manchmal
durch das Verbum ’ahfa’a ausgedriickt (Z III 28, RbM I 19, DbD 19,
Mut 16, dR 1/59), manchmal durch fa-marra (vom Pfeil; Aus 49, A
15721, K 7/36, 13/33, dR 14/61), schon friih (AbQ 28, RbM II 30
etc.) aber auch durch andere Formulierungen. Besonders ar-Ra‘l und
DG r-Rumma suchen nach ldngeren und originelleren Ausdrucksweisen
(Ra 37/56, dhnlich dR 27/69; Ra 34/47, dR 12/82).

4. Der Fluch des Jiagers (J). Neunmal wird in den Episoden des
Korpus erzdhlt, wie sich der Jdger nach dem FehlschuB &rgert.

56 Vgl. Longacre/Levinsohn 109 (,crowded stage®).



140 _ Aufbau und Inhalt

Ausfiihrlich wird die Frustration des erfolglosen Jidgers in den
Episoden AbQ und K 13 gestaltet. Sonst ist der ,Fluch des Jigers”
stets hochstens einen Vers lang. Die altarabischen Jager pflegten zu
fluchen, indem sie sich auf den Daumen bissen und wa ’ummiyah!
(oder wa ’ummatahf) ausriefen, also etwa ,Weh meiner Mutter!®.
Man nannte dies lahhafa ’ummahiS?. Nur der Jiager dR 1/59 flucht
ganz anders. Die iibrigen acht Stellen lauten:

AbQ 29 (W):  wa-‘adda ‘ala ’anamilihi lahifan /
wa-ldqd yawmaha ’asafan wa-giyya//
Aus 50 (T): fa-‘adda bi-’ibhami l-yamini nadamatan /
wa-lahhafa sirvan ’'ummahi wa-hwa lahifa//
K 7/37 (Mtq): fa-lahhafa min hasratin 'ummaha / ...

K 13/35 (T): ya‘addu bi-’ibhami l-yamini tanadduman /
wa-lahhafa sirran 'ummaha wa-hwa nadimia//

RbM 1I 31 (W): fa-lahhafa ummahd ... / ...
‘AbT 16 (T): ... / wa-bata qalilan nawmuhd yatalahhafa//
S 1/20 (W): fa-lahhafa ’'ummahd lamma tawallat /
wa-‘adda ‘al@ ’anamila ha&’ibatil/
dR 12/84 (B): wa-bata yalhafu mimma qad °usiba bihi / ...

Auch dieses Motiv bietet wieder ein Beispiel dafiir, wie man
ein und denselben Sachverhalt mit z.T. denselben Worten jedesmal
ganz anders in vier verschiedenen Metren formulieren kann38. Beim
»Fluch des Jidgers” hat es sich um keinen konventionellen Bestandteil
der Onagerepisode gehandelt, vielmehr um eine Tradition, die von
einigen wenigen Dichtern unter fortwZhrender expliziter Bezugnahme
aufeinander gepflegt worden ist. In dieser Tradition steht wohl auch
der umgekehrte Fall in Um 60, wo Umayya das Freudengeschrei
erwdhnt, das der Schiitze ausstoBt, wenn er getroffen hat.

5. Rettung (R). Sobald der Jiager durch den SchuB seine Anwesen-
heit verraten hat, laufen die Onager davon. In allen 24 hier zu
bericksichtigenden Episoden mit der einzigen Ausnahme von AbQ, wo
der Dichter nicht das weitere Schicksal der Onager, sondern das des

57 Vgl. Az VI 303 a 5f.

58 Die Stelle Aus 50 ist wohl nicht urspriinglich, sondern erst spiter in das
Gedicht eingefiigt worden, vgl. den Kom. zu Aus im IL. Teil.
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Jdgers berichtet, beendet die Jagdepisode oder folgt auf die Jagd-
episode die Erwdhnung oder Schilderung dieser Flucht der Onager.

Folgende Tabelle gibt einen schematischen Uberblick iiber die
Gestaltung der 25 SchuBabschnitte des Korpus®9:

AbQ S g . $1 Z J10R
Aus 2S00 JR S 16 S 4 R.
Z 11 S99 R Ab 3 (S R..
A 15 Z 2 R Ab 49 Z59% R
K7 S 9 J R Ra 34 Z 9 R.
K 13 2..1..R.. Ra 37 Z 9 R
RbM 1 g R dR 1 S 2] R.
RbM 11 S 81 R dR 12 Z ORI
DbD ZS 9 R. dR 14 ZS® R
Mut S 9 R. dR 25 R..
‘AbT Z @9RIJ dR 27 Z 0 R.
bMuq 22 g R dR 28 R

Die Tabelle zeigt, welche der fiinf Motive jeweils ausgewidhlt
werden und welche davon in je einem Vers behandelt werden. Ein
durchgehender Strich unter den Symbolen bedeutet jeweils einen
Vers. So verteilt sich z.B. der SchuBabschnitt bei Aus auf funf, bei
Z TII auf einen Vers. Punkte hinter dem Symbol bedeuten, daB
dieses Motiv iiber mindestens einen weiteren Vers fortgefiihrt wird.
Eine weitere Ubersicht zeigt, welche Kombinationen dieser fiinf
Motive vorkommen:

59 Weggelassen worden sind die Hudailiten, bei denen die Onager getdtet
werden, die vier Episoden, in denen sich Onager und Jiger nicht begegnen,
sowie Ab 152, wo der Jiger ein Lowe ist.
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Z S g 1J R Aus
Z S ¢ R DbD, Ah 49, dR 13
Z g I R ‘AbT, S 1, dR 12
74 9 R A 15, Ra 37, Ra 34, dR 27
S g R RbM II, K 7, dR 1
S g 7 AbQ
S g R Z 11, Mut, S 16
g J R K 13
g R RbM I, bMuq 22
R Ah 3, dR 25, dR 28

In 18 (ohne Ah 3) der Episoden wird entweder das Zielen oder
der SchuB3 des Jagers oder beides erwahnt. RbM I, bMuq 22 und K
13 folgt aber auf eine relativ ausfiihrliche Beschreibung der Waffen
des Jdgers die unvermittelte Nachricht, der Jager habe die Tiere
verfehlt, ohne daB Zielen oder SchieBen ausdriicklich erwihnt wiirden.
Ganz anders Ah 3, wo die Onager vor einem plotzlich auftauchenden
Pfeil davonlaufen, dessen kurze Erwdhnung man kaum als Schilderung
eines Schusses wird ansehen diirfen. Ganz anders wieder dR 25, wo
allein das Bogengerdusch die Tiere vertreibt und schlieBlich die
lakonische Feststellung in dR 28, ein Jiger habe die Onager ver-
trieben.

AuBer in den drei letztgenannten Episoden wird iberall, auch
dort, wo explizit von einem SchuB8 nicht geredet wird, vom MiBerfolg
des Schusses berichtet, ist dies doch auch das eigentliche Ende des
Spannungsbogens, die Auflosung, das Dénouement. Der Fluch des
Jagers ist beliebte aber beliebige Zutat, die Flucht der Onager
dagegen (fast) obligatorisch.

Niemals sind irgendwelche anderen Motive in den SchuBabschnitt
eingefligt worden. Schon bei Aus, allerdings auch nur bei ihm, sind
alle fiinf auf einmal vertreten, aufgezihlt mit der in der Gahiliyya
ofters zu bemerkenden listenartigen Aufteilung 1 Vers = 1 Thema
(dhnlich AbQ). Schon bald danach wird man flexibler. Von solchen
Kleinigkeiten und den drei omayyadenzeitlichen Episoden ohne Schuf
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abgesehen, #Zndert der SchuBabschnitt von ‘Amr b. Qami’a bis Du
r-Rumma seine Gestalt kaum. Nichts kommt hinzu, nichts fillt weg
und nichts wird ausfiihrlicher.

Der SchuBabschnitt ist also in seiner Gestaltung relativ unver-
dnderlich, 148t in der Tat wenig Moglichkeiten der Abschweifung,
will man nicht die Spannung zerstdren, bietet also geballte Handlung,
die - da immer dieselbe - wenig Raum fiir Phantasie gibt. Trotzdem
haben sich die Dichter mit allen Kriften bemiiht, im Rahmen der
Konvention abwechslungsreich und originell zu sein. Eine gewisse
Freiheit hat der Dichter in der Kombination der Motive. Und in der
Tat sind, wie die zweite der obigen Tabellen zeigt, so gut wie alle
sinnvollen Motivkombinationen ausprobiert worden, und keine der
tatsdchlich vorkommenden Kombinationen wird {iberdurchschnittlich
hdufig verwendet (die hdufigste Kombination ist viermal vertreten,
das sind 17% der 24 Episoden). Noch bunter wird das Bild, wenn
man beriicksichtigt, daB der Dichter die von ihm ausgewdhlten Motive
unterschiedlich ausfijhrlich behandeln und auf verschiedene Art auf
verschieden viele Verse aufteilen kann. Alle SchuBszenen, in denen
die jeweils gleichen Motive in gleicher Weise auf gleich viele
Verse verteilt sind (die also in der ersten Tabelle einschlieBlich der
Unterstreichung dasselbe Bild bieten), sind in der zweiten Tabelle
gemeinsam unterstrichen. DaB die drei nur aus ,R* bestehenden
SchuBabschnitte unterstrichen sind, ist unvermeidlich. Es wurde aber
bereits erwdhnt, daB alle drei jeweils ganz anders gestaltet sind.
Die einzigen SchuBabschnitte, in denen nur zwei Motive kombiniert
werden, sind RbM I und bMuq 22, und es ist nicht erstaunlich, daf
diese eben der Kiirze halber auf das Notwendigste reduzierten
SchuBlabschnitte beide nicht langer als ein Vers sind. AuBer diesen
finf kiirzesten SchuBabschnitten haben nur zwei eine identische
Motiv-Vers Relation: A 15 und Ra 37, bei denen die drei dort
jeweils vorkommenden Motive genau je einen Vers lang sind. Sonst
aber gleichen sich die beiden in keinem einzigen Wort, Unter allen
anderen Episoden finden sich aber keine zwei, deren SchuBabschnitte
gleich aufgebaut sind. Diese Tatsache kann man sich gar nicht
deutlich genug vor Augen fiihren. Liest man nidmlich mehrere Onager-
episoden hintereinander durch, werden einem die SchuBabschnitte
alle ziemlich gleich vorkommen. Dem eingeweihten und mit der
Dichtung vertrauten zeitgenOssischen Horer sind aber gerade die
Unterschiede, nicht die Stereotypen aufgefallen.
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Noch viele Moglichkeiten sind den Dichtern eingefallen, die
ihnen halfen, den SchuBabschnitt der Episode interessant zu machen.
Nur einige davon seien genannt:

- Umkehrung der Motivreihenfolge: In S 1 zielt der Jiger, dann
flucht er. Erst dann erfahrt der Horer, der von einem SchuB oder
dem Fehlgehen eines Schusses zu horen erwartet hat, warum der
Jager flucht: weil die Onager davongelaufen sind. Zwei weitere
Beispiele: Normalerweise kommt der Fluch vor der Flucht. In ‘AbT
und dR 12 ist es umgekehrt.

- Ausdehnung: In K 13 wird alles gedehnt, verdoppelt, in die
Lange gezogen. Folgerichtig dauert der FehlschuB drei Verse lang
(32-34) und der Fluch des Jdgers zwei Verse (35f.). Eine &hnlich
enervierende Verzogerungstaktik wendet DG r-Rumma in dR 14 an,
wo die Onager, nachdem der Pfeil bereits verschossen worden ist,
erst einmal saufen (V. 59f.), dann zunichst der Pfeil vorbeifliegt
(V. 61), zu dem der Dichter aber erst einmal einen Kommentar abgibt
(V. 62), ehe er die erschrockenen Tiere endgliltig die Flucht ergreifen
1aBt.

- Verkiirzung, plotzliche Anderung des Erzihltempos: Die Zahl
der Motive und die der Verse, auf die diese Motive verteilt werden,
spiegeln das vom Dichter gewahlte Erzdhltempo wider. Das Erzahl-
tempo des SchuBabschnitts entspricht meist dem der ganzen Episode,
wie bei Aus, wo in Vers 39, dem dreizehnten der Episode, eine
sechs Verse lange Beschreibung des Jagers folgt, dieser wieder je
ein Vers fiir Pfeil und Bogen, und dann eben je ein Vers fiir jedes
mogliche Motiv des SchuBabschnitts. Umgekehrt enden die jeweils
relativ kurzen Episoden RbM I und bMuq 22 mit nur einem einzigen
SchuBlvers. Ganz anders DO r-Rumma, dessen relativ lange Episode
dR 28 mit nicht zu iberbietender Knappheit schlieft.

- Umkehrung eines Motivs: Die grofite Enttauschung der Erwar-
tungshaltung der Horer erreicht man fraglos dadurch, daBl man ein
Motiv in sein Gegenteil verkehrt. Dies tut der Dichter von S 16,
wo der erwartete FehlschuB kein FehlschuB ist, sondern ein Treffer.

- Uberspringen eines Motivs: Dies ist in all jenen SchuBszenen
der Fall, in denen auf ,,Z2“ gleich ,,@“ folgt, oder die iiberhaupt erst
mit 0 oder gar ,R“ beginnen. Besonders kraB: Der Jiger schieBt
gar nicht, die Tiere laufen schon vor dem Schufl davon: S 1, dR 28;
ohne daBl ein Jager erwdhnt wird, kommt ein Pfeil geflogen: AL 3.
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- Kommentare: Der Dichter kommentiert das Geschehen, wobei
man durchaus einen ironischen Unterton heraushoren kann. Nach
dem FehlschuB: ,So etwas passiert dem Jiger sonst nicht!* (K
7/36). Ein ,,Ginn“ (K 13/32) oder ein ,miBgiinstiges Geschick” (Ra
34/47) ist schuld am FehlschuB. Die Sympathie fiir den Jidger ist
natiirlich geheuchelt.

- Verdnderung der Dramatis personae: Statt einem Jdger lauern
zwei: Ra 34 (Ah 9 lauert gar eine ganze Gruppe von Jédgern, doch
kommt es dort nicht zum Schuf). Den groBten Verbliiffungseffekt hat
sicherlich al-Ahtal in Ah 152 erreicht, wo er den Jagersmann durch
einen Lowen ersetzt.

Dies also sind die wichtigsten und augenfilligsten Mittel, die die
Dichter einsetzen, um ihre Horer nicht zu langweilen. Alle beruhen da-
rauf, daB die Erwartungshaltung der Zuhdrer enttduscht wird, die von
der Konvention geprdgt worden ist. Deshalb kann die Gedichte auch
nur der richtig verstehen, der diese Konvention kennt. Die altarabische
Dichtung setzt mithin tiefgehende Kenntnisse beim Zuhorer voraus.

5.10 SchluB

Fast die Hailfte aller Episoden, die eine Schufiszene haben, enden
mit der Flucht der Onager, also mit jenem in der ersten der obigen
Tabellen mit ,,R“ bezeichneten Motiv. Bei ihnen ist der SchluBvers
der SchuBszene gleichzeitig SchluBvers der ganzen Episode (so bei
allen Episoden, bei denen in der Tabelle hinter dem ,R“ keine
Punkte stehen). Zu diesen ist auch Ah 152 zu rechnen, wo die
Onager nach der Entdeckung des Lowen die Flucht ergreifen, deren
kurze Schilderung in einem Vers die Episode beendet.

Die andere Hailfte der Episoden mit Schufiszene ist aber damit
noch nicht zu Ende. Der Dichter folgt vielmehr den Tieren {ber
einen, meist aber iiber mehrere Verse noch ein Weilchen hei ihrem
Treiben nach der Flucht. Als Thema bietet sich wieder einmal eine
Laufschilderung an, die oft nahtlos an die Fluchtszene anschliefit, so
daB man die Fluchtszene selbst in einigen Fillen bereits zum Schlufi-
abschnitt rechnen mufl. Manchmal wird sogar regelrecht der ,,Flucht-
weg" geschildert (Ra 34). Doch kommen auch andere Themen vor
wie die Rangeleien zwischen Hengst und Stuten (z.B. bei Mut 18f.,
K 7/39f., Ah 3/27f.) oder das Geschrei des Hengstes (K 7/41).
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Ein solcher Schlufabschnitt kann auch solche Episoden beenden,
in denen keine Jagdszene vorkommt, in denen der Hohepunkt also
mit der Ankunft bei der Tranke erreicht ist. So 1Q 34/23-25, L
11/43 und Ah 37/29-31, mit den bekannten Themen Treiben, Geschrei
und Lauf. DaB ein SchluBabschnitt bei solchen Episoden seltener ist
als bei den erstgenannten, ist nicht erstaunlich, da ja der Zweck des
Schluflabschnitts in der Entspannung, der Verfestigung und Ausmalung
des ,Happy-Ends® liegt. Die Ankunft an der Trinke ist aber schon
idyllisch genug und bedarf einer Entspannung nicht mehr. Episoden
mit Todesfall haben (auBer Um, aber einschlieBlich S 16) keinen
SchluBabschnitt und damit natiirlich auch kein ,,Happy-End".

Folgende Episoden weisen einen SchluBabschnitt auf, der jeweils
mit den genannten Motiven individuell gestaltet wird und deshalb
einer allgemeinen Behandlung an dieser Stelle nicht bedarf:

IQ 34/23-25, Aus 51-57, A 15/22f., L 11/43, K 7/38-42,

13/38ff., Mut 17-19, S 1/21, Um 63-73, Al 3/25-28, 37/29-31,

Ra 34/48-52, dR 1/60f., 25/51f., 27/70-72.

In vielen Gruppen von Texten gibt es als Pendant zur Markierung
des Beginns eine entsprechende Schlufmarkierung (man denke z.B.
an das ,und wenn sie nicht gestorben sind ...“). Eine solche generelle
formelhafte SchluBwendung gibt es weder fiir die Onagerepisode
noch fiir die Qaside iiberhaupt, womit die altarabische Dichtung der
allgemeinen Tendenz entspricht, daB Textanfinge haufiger als Text-
schliisse markiert werden.

Das heiflit aber nicht, daB die altarabischen Dichter keine Moag-
lichkeiten hatten, einen addquaten SchluB zu gestalten. DaBl das
Ende herannaht, merkt der Horer bereits daran, daB alle Spannungs-
bogen zu Ende sind. Um dies zu unterstreichen, schlieBen die Dichter
die Episode gern mit einem Vergleich, durch den ja keine Handlung
mehr vermittelt wird, der sich als Ausklang deshalb besonders gut
eignet. Daf3 der SchluBvers ein bevorzugter Platz fiir Vergleiche ist,
148t sich auch statistisch nachweisen. 34 der 83 Schlu3verse haben
einen Vergleich, das sind 41%, wahrend nur 29% aller Verse des
Korpus einen Vergleich enthalten. In 26 Episoden bildet ein Vergleich,
der mindestens den ganzen zweiten Halbvers umfaBt, den Ausklang.

Als SchluBvers #hnlich geeignet, jedoch ungleich seltener, sind
 allgemeine Charakterisierungen der Tiere, meist des Hengstes, in
denen es heiflt, der Hengst sei einer, der..; nichts sei so wie der
Hengst u.d. In ihrer sentenziosen Formulierung erinnern solche
Verse daran, daB die Sentenz eine beliebte Form des Qasidenschlusses
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isté0. Einige Episoden enden in der Tat auch mit einer richtigen
Sentenz. In die hier besprochene Gruppe fallen die Verse Bi 7/13,
Z 130, K 13/43, Mut 19, DbD 20, UbH 4/42, Um 73.

Auffallig oft findet sich auch eine antithetische Aussage im Schluf3-
vers oder ein Parallelismus, meist unter Ausniitzung der Halbverszadsur
konstruiert (IQ 34/24, N 14/10, K 7/42, 13/43, ‘AbT 16, S 6/23).
Bi 13 ist nicht nur SchluBvers, sondern auch der einzige Vers der
Episode, bei dem die Halbverszisur mit einem syntaktischen Einschnitt
zusammenfallt. AuBer in K 7 heiBt es noch Mul 42 und dR 27/72,
daB die Tiere am ndchsten Morgen dies und jenes tdaten und dabei
frohlich seien, was sich gleichfalls gut als SchluBvers eignet.

Bei den drei letztgenannten Episoden fdllt der EpisodenschluB
mit dem Qasidenschlu zusammen. Dies ist aber nur bei rund einem
Drittel der Episoden der Fall. Die meisten Qasiden gehen nach der
Onagerepisode noch weiter, so daB spdtestens der Anfang des
folgenden Qasidenabschnitts - etwa der ’a-dalika ’am ... o0.4. lautende
Beginn einer zweiten Episode oder das waw rubba einer Mufidhara -
das Ende der Onagerepisode markiert.

Blicken wir dergestalt iiber die Grenzen der Onagerepisode hinaus,
findet sich doch noch ein konventionalisiertes SchluBmotiv. Ein solches
SchluBmotiv steht erst nach Abschlu der Episode bzw. nach Abschlufl
der letzten Episode einer Episodenkombination. Charakterisiert ist
dieses SchluBmotiv dadurch, daB sich der Dichter auf das Kamel, das
Ausgangspunkt der Episode(n) war, zuriickbezieht (,,mit solchen Tieren
aber 148t sich mein Kamel vergleichen“ und dhnlich). Der Episodenteil
wird so durch die Einleitungsformel einerseits und dieses Schlufmotiv
andererseits begrenzt und eingerahmt. Ein Riickblick auf das Trost-
motiv des Nasib, wie er sich bei einigen dieser SchluBmotive findet6l,
ist dagegen nicht zwingend, doch niitzt der Dichter die Riickwendung
zum Kamel in aller Regel gleichzeitig als Ankniipfungspunkt fiir den
SchluBteil. Aber auch dies scheint nicht zwingend zu sein, denn in
S 7 endet mit diesem SchluBmotiv die ganze Qaside (V. 30). Das
Motiv hat hier nur abschlieBende, nicht iiberleitende Funktion.

Trotzdem ist es gerechtfertigt, in unserem Motiv eine Auspragung
des Motivs zu sehen, das R. Jacobi ,,Verbindungsmotiv B“ genannt hat62.

60 Vgl. Jacobi: Poetik 83.
61 Vgl ebd. 62.
62 Vgl. ebd. 61ff.
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In ihrem Korpus gibt es aber nur einen einzigen Fall, der dem hier
zu besprechenden entspricht, namlich *Tarafa 4/39 (‘eld mitliha
‘amdi ..), dem allerdings keine Tierepisode, sondern eine lange
Kamelbeschreibung vorausgeht. Die Moglichkeiten, die in diesem
Motiv stecken, sind offenbar erst in der spaten Gahiliyya von
Dichtern wie al-A‘Sa und Labid entdeckt worden. Durch dieses
Motiv kann man ndmlich nicht nur einzelne Qasidenteile abgrenzen
und gleichzeitig verbinden, vielmehr erlaubt dieses Motiv, den
Kamelteil der Qaside auch dann noch zu einer Einheit zusammenzu-
binden, wenn diese Einheit durch die Abschweifungen, die die Tier-
episoden zwangsldufig darstellen, gesprengt zu werden droht.

Am konsequentesten hat von allen Dichtern unseres Korpus al-A‘$a
von diesem Motiv Gebrauch gemacht, der alle vier hier vertretenen
Episoden mit dem Motiv abschlieft. Labid beendet damit immerhin
zwei seiner Episodenkombinationen. Von da ab wird es nicht allzu oft,
aber ziemlich regelmiafiig bis in die Omayyadenzeit verwendet. Bei
dem Motiv handelt es sich wohl wieder um ein ,Formular®, also eine
Gruppe verschiedener Formeln, dhnlich wie beim Einleitungsformular.
Es gibt aber offensichtlich auch nicht-formelhafte Ausprédgungen.
Um dies ndher zu untersuchen, miiSte man weitere Texte auf das
Motiv untersuchen, weshalb ich es hier bei einer Zusammenstellung
der Belege belasse, in denen das Motiv eine Onagerepisode oder
Episodenkombination des Korpus beschlieft. Dies ist der Fall in
*A 1/32, *A 15/24, *A 21/21, *A 65/34, *LM S3f., *L 15/33,
*DbD 21, *AbT 17, *S 7/30, *Um 74, *dR 14/64, *dR 25/53.

Wir sind nun am Ende der Onagerepisode angekommen und
haben gesehen, aus welchen Elementen die Dichter auswidhlen und
wie sie diese Elemente variieren, um ihre individuelle Episode zu
dichten. Einige dieser Elemente sind formelhaft und konventionell
(doch nichtsdestoweniger individuell gestaltbar!), einige konventionell
aber nicht formelhaft, einige weder das eine noch das andere.
Obwohl die Dichter immer wieder ungefihr dasselbe aussagen, sind
doch alle Episoden von ganz unterschiedlichem Zuschnitt und Charak-
ter, bemiihen sich die Dichter bestindig und (in den meisten Fillen)
erfolgreich um Originalitdt. Ein Teil der Wirkung der Episoden
beruht, wie wir gesehen haben, auf der Auswahl und Kombination
der Motive und der Art, wie sie variiert werden. Zu dieser Gestal-
tung auf textueller Ebene kommen stilistische Ausgestaltungen auf
niedrigerer Ebene, denen die folgenden Kapitel gelten sollen.
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6.1 Metrum

Im Korpus kommen sieben verschiedene Metren vor: Tawil, Wafir,
Kamil, Basit, Mutaqarib, Hafif und Munsarih. Uber die Haufigkeit
der einzelnen Metren gibt nachstehende Tabelle Auskunft:

Gruppe Tawil Wafir Kamil Basit Mutaq. Hafif Munsarih
I Gahiliyya 6 3 3 - = = =
II Mubadr. I 6 3 2 = 2 -2 1
III KI. Muhadr. 4 2 2 1 1 - -
IV Mubadr. II 6 5 3 1 - — -
V Hudailiten 3 1 1 1 2 - -
VI Omayyaden 14 1 = 8 - - =
Gesamt 39 14 11 11 5 2 1

Vergleicht man die Zahlen mit denjenigen, die Briunlich und Bencheikh!
fir die altarabische Dichtung ermittelt haben, ergibt sich weitgehende
Ubereinstimmung. Die vier hiufigsten Metren dominieren auch in
unserem Korpus (zusammen iiber 90%), die iibrigen spielen kaum
eine Rolle. Von den vier haufigen nimmt wiederum der Tawil bei
den Dichtern jeder Gruppe die Spitzenstellung ein. Dennoch ergeben
sich einige signifikante Abweichungen, die zum gréfiten Teil dichter-
spezifisch, z.T. aber auch genrespezifisch sind.

Einige Dichter weichen gelegentlich nicht unerheblich vom
Durchschnitt ab2. So fiihrt die Vorliebe, die Umayya und Usama fiir

1 Vgl. Braunlich: Literargesch. Betrachtungsweise 248f, Bencheikh: Poétique 205ff.

2 Da noch niemand eine Statistik iiber die von Biir verwendeten Metren gemacht
hat, diese aber z.T. recht verbliiffend ist, trage ich sie hier nach (Bi%r: Diwan
Nr 1-46): Wafir: 19 (41%) (1), Tawil: 11 (24%) (), Basit und Kamil: je 5 (11%),
Ragaz 3 (7%), Hafif, Mutagarib, Munsarih: je 1 (2%).
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den Mutaqarib hatten3, dazu, daB ein Viertel aller hudailitischen
Onagerepisoden in diesem sonst vergleichsweise seltenen Metrum
stehen. Bei a§-Sammah wiederum ist der Wafir etwas iiberdurchschnitt-
lich reprasentiert, was die relativ hohe Zahl in Gruppe IV erkldrt.
Doch nirgends wird dies stidrker spiirbar als in Gruppe VI, weil
al-Ahtal und Di r-Rumma Onagerepisoden ausschlieBlich in den
Metren Tawil und Basit gedichtet haben. DaBl es sich dabei um eine
personliche Eigenart der beiden und nicht etwa um eine epochentypi-
sche Erscheinung handelt, geht schon daraus hervor, daB andere
gleichzeitige Dichter bei ihren Onagerepisoden mit den Metren
Ramal und Madid experimentieren*.

Auffilliger als die groBe Beliebtheit, der sich das Metrum Basit
bei den drei nichthudailitischen Omayyadendichtern erfreute, ist aber
die Tatsache, daB der Basit, eines der vier hidufigsten Metren, ohne
die acht Qasiden der Gruppe VI im Korpus so gut wie gar keine
Rolle spielen wiirde. Von den verbliebenen 75 Episoden der Gruppen
I bis V stehen noch ganze drei (das sind 4%) im Basit, also weniger
als im Mutaqarib. Ja es gébe, nimmt man nicht die Zahl der Episoden,
sondern die der Verse als MalBstab, sogar weniger Basit- als Hafif-
verse im Korpus. Alle drei voromayyadischen Episoden stammen
zudem von relativ spiten Muhadramun (HbH, S 14, aD 3) und sind
sehr kurz (6, 7 und 8 Verse). Wihrend es also kaum voromayyadische
Basit-Onagerepisoden gibt, herrscht an alten Oryxepisoden in diesem
Metrum kein Mangel>. Da die Dichter von Basit-Antilopenepisoden
auch Onagerepisoden gedichtet haben - nur eben in anderen Metren -,
scheiden personliche Vorlieben als Erklarung des Phanomens aus, des-
gleichen, angesichts der allzu signifikanten Abweichung vom Durch-
schnitt, der Zufall. Wir werden auf das Problem zuriickkommen.

Mit der Wahl des Metrums hatte der Dichter gleichzeitig eine
Reihe weiterer Entscheidungen getroffen. Jedes Metrum hat einen
ihm eigenen Rhythmus, der ihm einen bestimmten Charakter verleiht.
Moglicherweise wurden die Qasiden in den verschiedenen Metren
zudem in jeweils unterschiedlichen Tempi vorgetragen. Vielleicht
gehdren - da die Qasiden ja nicht gesprochen, sondern wohl mit der

3 Usama: 2 von 4, Umayya: 3 von 9 (daneben 5 Tawil und 1 Kamil).
4 Vgl. den Anhang zu Teil IL

5 ZB. (zit. jeweils der Anfangsvers): N 5/9, 14/10, 23/20, Z Ed. Kairo S. 42, Bi
12/6, L 9727, Muf 26/24, also sieben Oryxepisoden, die wahrscheinlich alle
dlter sind als die #lteste Onager-Basitepisode.
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Singstimme vorgetragen wurden - zu verschiedenen Metren verschie-
dene Melodien. Dergleichen Dinge sind naturgemidB heute schwer zu
fassen und man kann meist nicht mehr tun, als so vage und subjektive
Aussagen treffen wie etwa, daB ein Gedicht ein sehr rasches Erzahl-
tempo aufweise und daB dies gut zu dem flotten Metrum Mutaqarib
passe etc.

Die Entscheidung fiir ein bestimmtes Metrum hatte Einflu auf
Art und Zahl der dem Dichter zur Verfiigung stehenden Formeln.
So hat sich eine Einleitungsformel in den Metren Basit, Mutaqarib,
Hafif und Munsarih nicht herausgebildet, in der Regel wohl deshalb,
weil es zu wenig Episoden in diesen Metren gabb. Die Dichter, die
sich fiir ein solches Metrum entschieden, haben in der Regel eine
individuelle Einleitung erfunden, wobei sie dann aber nicht mehr die
Moglichkeit hatten, durch originelle Abwandlung der traditionellen
Formel ihre Geschicklichkeit zu beweisen. Manchmal haben sie aber
auch eine in anderen Metren {ibliche Formel umgebaut, was aber
nur wenigen so gut gelungen ist wie a§—§amméb in S 14. Bei anderen
Formeln als der Einleitungsformel war die Ubertragung in andere
Metren noch schwieriger. Der Nachteil, daB der Dichter bei der
Wahl eines seltenen Metrums auf den Einsatz des Stilmittels der
Formel weitgehend verzichten muBlte, wurde aber durch die Tatsache,
daB die Gestaltung des Themas in einem dafiir selten verwendeten
Metrum an sich etwas Besonderes war,. mehr als wettgemacht. Da
die Formeln nicht dazu da waren, dem Dichter die Arbeit zu erleich-
tern, kann der Mangel an vorgegebenen Formeln in einzelnen Metren
keine Erschwernis fiir den Dichter gewesen sein.

Etwas anders verhielt sich dies mit den Initialen, also den Vers-
anfangen. So determiniert das Metrum etwa, ob man einen bestimm-
ten Typ langerer Perioden mit fa-lamma oder mit hatta ’ida einfiihrt.
Die Wahl eines anderen Metrums als Tawil, Wafir und Mutagarib
erfordert einen Verzicht auf die fa-’awradaha- und die wa-halld’aha-
Initialformeln, was die Dichter aber im allgemeinen nicht gestort
hat, die keine Probleme hatten, etwa im Kamil passende, nicht
formelhafte Aquivalente zu finden’.

6 Im Basit machen allerdings auch die Oryxepisoden-Einleitungsverse keinen
sehr formelhaften Eindruck. Warum dies so ist, vermag ich nicht zu sagen.

7 Zu einem gelungenen und einem miBlungenen Transponierungsversuch einer
Initialformel in den Basit durch al-Ahtal vgl. oben S. 124 bzw. 129.
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Der wichtigste Initialtypus, ohne den man erzdhlende Genres,
wie die Onagerepisode eines ist, kaum glatt und bruchlos in Dichtung
gestalten konnte, ist aber der Versbeginn mit fa-/wa- + Perfekt,
mit dem, von den Einleitungsversen abgesehen, rund ein Viertel (!)
aller Verse des Korpus beginnen. Je nach Metrum konnen hierfiir
aber nur bestimmte Stimme oder Klassen von Verben verwendet
werden. So passen nach verseinleitendem fa- oder wa-, wenn man

nur die 3. Person betrachtet

und die Verba mediae geminatae, den

Dual, den IX. Stamm und die 3.f.sg. + HW (HW = hamzat al-wasl)

auBer acht 14Bt:

A) im Tawil: 1. Starkes Vb.

2. med. inf:

3. tert. inf:

B) im Mutagarib: wie Tawil

IL, III, IV. Stamm: 3.m.sg., 3.fpl.

wie starkes Vb. auBler IV. Stamm, dazu I
Stamm, alle Personen

II, III, IV. Stamm, alle Personen

C) im Wafir: wie Tawil, doch 3.fpl. im [I, III, IV. Stamm vom starken

D) im Kamil: 1. starkes Vb.
2. med. inf:

3. tert. inf.
E) in Basit und Munsarih8:
1. starkes Vb.

2. med. inf.:

3. tert. inf.

Vb. und med. inf. nur mit folgendem HW

IL-IV, VI, VIII, X. Stamm: 3fsg., 3.mpl,
3msg. + HW

V., VI. Stamm: 3f.sg, 3.mpl, 3.msg. + HW;
IV, VIL, VI Stamm: 3.sgm., 3.fpl.

I. Stamm: alle Personen

IL-IV, VII, VIII, X. Stamm: 3fsg, 3.m.pl,
3msg. + HW

IL, III. Stamm: 3fsg, 3.mpl, 3msg + HW
I, VII, VIII. Stamm: 3.m.sg., 3.fpl.

gar nicht

F) in Harif, Ramal und Madid:

1. starkes Vb.
2. med. inf.
3. tert. inf.

I, VII, VIIL. Stamm: 3.fpl. + HW
X. Stamm: 3fsg, 3.mpl; 3.msg. u. 3fpl. + HW
I, VII, VI Stamm: 3.m.sg, 3.fsg, 3.mpl.

An dieser Ubersicht sieht man zunichst sehr deutlich, daB die
Beschriankungen durch das Metum am Versanfang kaum weniger

8 VIIL und VIIL Stamm nur bei der relativ seltenen Abart — v v — des ersten Vers-

fuBes.



Metrum 153

erheblich sind als die Beschriankungen durch den Reim am Versended.
Des weiteren sehen wir, daB die drei Metren Tawil, Mutaqarib und
Wafir den Dichtern relativ freie Hand lassen, den Grundstamm in
der untersuchten Konstruktion aber nur bei den mediae infirmae
zulassen, den V. bis VIII. und X. dagegen iiberhaupt nicht. Ist der
Held der Episode weiblich, scheiden alle starken Verben aus.

Beim Kamil dagegen treten Schwierigkeiten bei der 3.sg.m. auf,
die nur bei Verba tertiae infirmae uneingeschridnkt in entsprechender
Position gebraucht werden kann, weshalb wohl nicht zufillig in
gleich drei Kamilepisoden (Bi, LM und L 15) iiberwiegend Dualverben,
bei aD 1 dagegen gehdauft Verben in der 3.pl.f. vorkommen.

Im Basit tritt die Schwierigkeit auf, daB bei verseinleitendem
fa-/wa-Perfekt keine Verba tertiae infirmae verwendet werden
konnen und ein Verbum in der 3.sg.m. nur in einigen Ableitungen
von Verba mediae infirmae, bei starken Verben allenfalls vor hamzat
al-wasl. Dieses Manko ist moglicherweise einer der Griinde, weshalb
sich eine Onagerepisodentradition im Basit nicht entwickelt hat, sind
doch gewdhnlich alle handelnden Dramatis personae dieses Genres -
der Hengst und der Jidger - grammatisch maskuliner Singular,
wahrend in der Oryxepisode zumindest die Hunde grammatisch im
femininen Singular (oder Plural) stehenl0. Die Dichter, die sich
davon nicht haben abschrecken lassen und dennoch eine Onagerepisode
im Basit gedichtet haben, erleichtern sich die Mihe, indem sie z.B.
die Onager als Kollektiv betrachten, um so Verben in der 3.f.sg.
oder pl. verwenden zu koénnen (Ra 34), oder indem sie das absatz-
einleitende fa-Perfekt iiberdurchschnittlich oft durch hatta (’ida)
ersetzen (Ah 49, dR 1, 12, 46) oder gar fa- mehrmals durch tumma
austauschen (Ah 9). SchlieBlich hat a$-Sammah mit seiner einzigen
Basit-Episode - eine der beiden einzigen bekannten Stutenepisoden
(‘AbT, S 14) gedichtet. Von der Mboglichkeit, den iblichen ersten
VersfuB des Basit: ¥ — v — durch — v v — zu ersetzen (was fiir

9 Durch das Metrum wird auch die Zahl der moglichen Reimtypen beschrinkt.
Wihrend etwa Tawil, Kamil und Hafif extrem viele verschiedene Reimtypen
(auch solche mit ,Pronominalradif“) zulassen, kommen im Wafir fast aus-
schlieBlich Reime auf xK7 (sehr selten), 2KV und @Kv vor. Auf die unterschied-
liche Beliebtheit der jeweiligen Metren hatte dies offensichtlich wenig Einflufi.

10 In fast der Hilfte (7 von 16) der fau-Perfekt-Versanfinge in den oben Anm. S
genannten Oryxepisoden steht das Perfektverbum in der 3.fsg.
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den fa-Perfektbeginn aber nur wenig bringt), macht von den Dichtern
des Korpus allein al-Ahtal Gebrauch. In 9 seiner 69 Basitverse (d.i.
13% seiner und 5% aller Basitverse des Korpus) ist die zweite Silbe
kurz1l, Da diese Abart des ersten VersfuBes von den anderen
Dichtern des Korpus ausnahmslos vermieden wird (Dt r-Rumma ist
immerhin mit 61 Basitversen vertreten) und auch sonst in der
altarabischen Dichtung selten vorkommt!2, kann die Silbenfolge —
v v — nur eine unter Umstinden akzeptable Notlosung, aber keine
gleichberechtigte Alternative zu ¥ — v — gewesen sein,

In den Metren Hafif, Madid und Ramal wird der Versuch, einen
Vers mit fa-/wa-Perfekt anzufangen, zur Wortakrobatik, weil fast
nur Verba tertiae infirmae in Frage kommen. Dies ist sicherlich ein
Grund, weshalb im Korpus nur zwei Hafifepisoden vorkommen und
Madid- oder Ramalepisoden véllig fehlenl3, ja dies mag wohl einer
der Griinde sein, weshalb diese drei Metren in der altarabischen
Dichtung nie grdBere Beliebtheit erreicht haben.. So iiberrascht es
nicht, daB in den beiden Hafifepisoden des Korpus (A 1, K 14) kein
einziger Vers mit fa-/wa-Perfekt beginnt. Ka‘b umgeht das Problem,
indem er seine Episode, die auf den ersten Blick wie eine gewdhn-
liche Langepisode aussieht, vorwiegend deskriptiv gestaltet. al-A‘Sas
Hafifepisode ist nur eine Kurzepisode von fiinf Versen Umfangl4.

Die genannte Episode al-A‘Sas ist aber nicht nur wegen des
seltenen Metrums, in dem sie steht, bemerkenswert, sondern auch
wegen der Art, wie sie die in dem Metrum liegenden Moglichkeiten
ausniitzt. Die im Metrum Hafif angelegte Tendenz, die Halbverszdsur
haufiger als sonst mitten durch ein Wort verlaufen zu lassen, wird
in der Qaside A 1 auf die Spitze getrieben. A 1 ist ndmlich beinahe
eine Qaside ohne Halbversz3sur.

Umgekehrt wird in der Episode ‘Amr b. Qami’as die Halbverszasur

noch durch klangliche Mittel hervorgehoben. Fast die Hilfte der
ersten Halbverse (9 von 19) enden auf -@ oder -an (ob in der

11 Ah 3/17, 20, 22, 28; 9/27; 140/13, 24, 26, 27. Die Folge v v v — kommt kein
einziges Mal vor.

12 Von den ,Sechs Dichtern“ hat an-Nabiga die meisten Basitqasiden gedichtet.
Von seinen 137 Basitversen (Ed. Ahlwardt) weisen nur drei («N 11/8, 23/16,
21) die Folge — v v — auf, das sind 2,2%.

13 Je eine Episode in diesen drei Metren ist im Anhang zu Teil II verzeichnet.
14 Vgl. die Interpretationen dieser Episoden im II Teil.
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Pausalform rezitiert ?), namlich V. 15, 16, 18, 19, 20, 25, 28, 29,
30. Dadurch wird der Reimvokal & bereits am Ende des ersten
misvd* vorweggenommen. DaB dergleichen nicht Zufall ist, zeigen
etwa die zahlreichen Lautspielereien zwischen Halbversende und
Reimwort in *AbQ 215 oder das Gedicht *‘Abid 1, wo der erste
Halbvers fiinfmal (auBer, wie zu erwarten, in V. 1 auch noch V. 5,
7, 16, 35) mit dem Versende reimt (Reim auf 2ba) und sechs weitere
Halbverse auf bi(n) oder ba(n) auslauten (11, 20, 24, 30, 36, 40),
wo also ein Viertel aller Verse bereits am Halbversende den rawiyy
aufweist. Ein dhnliches Phanomen ist im Korpus noch in der Episode
Ah 140 zu beobachtenl®.

Zusammenfassend 148t sich feststellen: Der Dichter kann natlirlich
nicht umhin, von dem phonologischen Stilmittel ,Metrum“ Gebrauch
zu machen. Stilistisch markiert kann er das Metrum dariiberhinaus
einsetzen:

- wenn er sich eines ausgefallenen, selten gebrauchten Metrums
bedient,

- wenn er sich fiir ein Metrum entscheidet, das fiir das jeweilige
Genre nur selten gebraucht wird, denn offensichtlich waren zur
Gestaltung einzelner Genres nicht alle Metren gleichermaBen iiblich
und geeignet,

- wenn er die spezifischen Schwierigkeiten, die ein Metrum
bietet, gekonnt meistert,

- oder wenn er die in einem Metrum inharenten Maoglichkeiten
geschickt nutzt und ausgestaltet.

6.2 Reim

Mit dem Reim verhdlt es sich prinzipiell genauso wie mit dem
Metrum. Auch der Reim ist ein phonologisches Stilmittel, das der
Dichter benutzen muB, das aber erst unter bestimmten Voraussetzungen
stilistisch markiert erscheint, namlich dann, wenn der Dichter
entweder einen seltenen Reim wihlt oder dann, wenn er den Reim
auf besondere Weise einsetzt oder abwandelt.

1S Vgl. unten S. 164f.
16 Vgl. die Interpretation im Il Teil.
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Um zu ermitteln, welche Reime hdufig und welche selten sind!7,
habe ich die garid-Belegverse im Index zu al-Azharis tahdib ausge-
zahlt18 der einen reprisentativen Querschnitt bieten diirftel9. Es
ergab sich, daB die 28 mdglichen Reimkonsonanten (ohne ’alif layyina)
zu vier deutlich voneinander geschiedenen Gruppen geordnet werden
konnen, die jeweils sieben Konsonanten enthalten:

1. Hiufige Reimkonsonanten (500 - 1.500 Belege): 80% der im
Index verzeichneten Verse enden auf einen der Reimkonsonanten: I,
r,m, b, d, n, <20,

2. Relativ seltene Reimkonsonanten (100 - 300 Belege): Weitere
16% der Belegverse haben als rawiyy: q, h, f, s, °, &, £21.

3. Sehr seltene Reimkonsonanten (27 - 70 Belege): Nicht einmal
mehr 4% aller Belegverse verwenden einen der Reimkonsonanten k,
d, s, g h t, y2

4. Ungebriuchliche Reimkonsonanten (1 - 15 Belege): Auf die
folgenden Konsonanten ein ldngeres Gedicht zu machen darf als so
gut wie unmoglich gelten: h, § t, w, z, & d23.

Hat ein Dichter anderes vorgehabt, als seine Zuhorer durch
ausgefallene Reime zu verbluffen, dann wird er einen rawiyy aus
Gruppe 1 gewidhlt haben, was der Normalfall war. Wollte er gerade
den Reim zu einem besonderen Merkmal seiner Qaside machen,

17 Vgl. auch Bencheikh: Poétique 169f., wo aber nur die spiten Dichter und nur
die hdaufigsten Reimkonsonanten berlicksichtigt sind.

18 Erstreckten sich die Belege fiir einen Reimkonsonanten liber mehr als eine
Seite, wurde angenommen, dall jede Seite durchschnittlich 25 Belege aufweist
und nicht mehr jeder Beleg einzeln gezidhlt.

19 Beachte allerdings, daB seltene Reimkonsonanten iiberproportional hiufig ver-
treten sein miissen, weil ausgefallene Reimkonsonanten hiufiger die Verwen-
dung ausgefallener und damit erkl3rungsbediirftiger Reimworter bedingen,
weshalb die Chance, daB ein Vers mit seltenem Reimkonsonanten in ein
Lexikon aufgenommen wird, groBer ist als die eines Verses auf lem o4. Die
Kluft zwischen seltenen und hiufigen Reimkonsonanten ist also wohl noch
groBer als im folgenden dargestellt.

20 Die Zahlen im einzelnen: 1461, 1.337, 1.092, 983, 760, 598, 581 resp.
21 299, 281, 250, 157, 141, 109, 105.
22 69, 53, 48, 43, 39, 29, 25.

23 15, 12,10, 8, 7, 3, 2. LK. kommt keines vor. Von den Dichtern des Korpus hat nur
der Hudailit Sahr ein solches Gedicht verfaBt: »Hud K 4 (sieben Verse auf 2ti,
die Antwort von Abu |-Mutallam, ebd. Nr. 5, zehn Verse mit gleichem Reim).
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wird er sich einen rawiyy aus den Gruppen 2 - 4 ausgesucht haben,
wobei die Kunstfertigkeit, ein Gedicht auf einen Konsonanten aus
Gruppe 3 zu machen, sicher noch eine Stufe groBer war als bei
Gruppe 2.

Von den Gedichten unseres Korpus haben 16 einen rawiyy, der
relativ oder sehr selten ist: g¢: S 11, S 13; h: K 29, dR 27, dR 39;
f: Aus, ‘AbT, dR 66; = Z I; & S 2; £ IQ 10, S 1; &: dR 68; 5: IQ
34; z: S 8; y: AbQ.

Deutlich erkennt man die Vorlieben einzelner Dichter. Dt r-Rum-
ma, der bei den Metren stidrker als sonst jemand der Devise ,keine
Experimente” folgt, ist hier immerhin viermal vertreten, al-Ahtal aber
gar nicht. Der groBte Reimartist ist aber a§-Sammah. Ein ganzes
Drittel der 18 Gedichte seines Diwans enden auf einen relativ selte-
nen, weitere zwei (11%) auf einen sehr seltenen Reimkonsonanten.

Von den vier moglichen Vokalisationen des rawiyy ist, sieht
man von der Vokallosigkeit ab, die offensichtlich nur in Verbindung
mit bestimmten, durchweg seltenen Metren als dsthetisch befriedigend
empfunden wurde (Ramal, Sari®, Mutaqarib, Magzd’ al-Kamil, evtl.
Madid), diejenige mit -& stilistisch markiert. Es enden beinahe
doppelt so viele Verse auf -a oder -i wie auf -a@2%. So muB es also
als zusitzliche Schwierigkeit gesehen werden, wenn a$-Sammah
seine Qaside Nr. 13 nicht nur auf den seltenen Konsonanten g,
sondern sogar auf -dg@ reimen 14ft.

Stilistische Wirkung wird auBler durch die Wahl eines schwer
zu handhabenden und deshalb seltenen Reims auch dann erzielt,
wenn die in einem Reim angelegten syntaktischen Moglichkeiten auf
besonders auffillige Weise ausgeschopft und entwickelt werden, so
in der Mu‘allaga Labids mit ihren vielen Komplementérschliissen
(x-ha@ wa-y-ha), die sowohl phonologische als auch semantische
Markiertheit produzieren2>,

Innerhalb bestimmter Grenzen konnte der Dichter das vorgegebene
Reimschema auch modifizieren. Geschieht diese Modifikation in der
Weise, daB sich der Dichter groBere Freiheiten erlaubt, diirfte nur
selten eine stilistische Wirkung erstrebt worden sein. Ein solcher

24 sukan: 570, -a: 1.625, -a: 3.178, —-i: 3.152. Nur bei den Reimkonsonanten ¢ n, h, y
(sieht man von denen aus Gruppe 4 ab) ist -a relativ hiufig, was, auler im
Falle von ¢ wenig verwunderlich ist. Vgl. auch Bencheikh: Poétique 172.

25 Vgl. die Interpretation von LM in Teil Il
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Fall ist der Wechsel des Reimvokals (’gwa’), der bekannteste ,Reim-
fehler*. Das einzige ’iqwa’ des Korpus, S 18/16, steht allerdings an
einer solch promininenten Stelle (dem einzigen Koranzitat des
Korpus), daB der Vokalwechsel hier auch bewuBt zur Hervorhebung
eingesetzt worden sein kdnnte.

Die umgekehrte Form der Modifikation besteht darin, die gege-
benen Freiheiten freiwillig einzuschrianken. Auch hierflir gibt es im
Korpus Beispiele, beinahe selbstverstandlich wieder bei a§-Sammah.
Im Reimtyp, den wir 2KV abkiirzen, steht die Zahl 2 fiir die Alter-
native 7 oder 4. a¥-Sammah hat in mindestens drei seiner Episoden
im Korpus, die diesem Schema folgen, ausschlieBlich oder fast aus-
schlieBlich nur einen der beiden moglichen Vokale verwendet (§ 6:
-trd, S 11: -igid, S 16: -ama). Bei anderen Episoden (auBer evtl. aH)
ist eine derartige Beschrankung nicht feststellbar.

6.3 Originalitdt in Metrum und Reim

Der Grad der Originalitdt eines Dichters beziiglich eines Parameters,
also der Grad der Abweichung vom Durchschnitt in Richtung ,stilisti-
sche Markiertheit” hinsichtlich dieses Parameters, ist ein wichtiges
Charakteristikum eines jeden Dichters. Ist, wie im Falle der fraglos
sehr wichtigen Parameter Metrum und Reim, das durchschnittlich zu
Erwartende einigermafBen bekannt, 148t sich der Originalitdtsgrad
einzelner Dichter gut objektivieren, wodurch ein besserer Vergleich
zwischen einzelnen Dichtern modglich wird.

Es wurde wie folgt verfahren: Herangezogen wurden alle Dichter
des Korpus, von denen eine ausreichend grole Anzahl von Gedichten
erhalten ist, auBerdem die drei im Korpus nicht vertretenen von den
»Sechs Dichtern“26 sowie ‘Abid b. al-Abras. Von diesen Dichtern
wurden alle Gedichte beriicksichtigt, die mindestens fiinf Verse
umfassen. Zur Ermittlung der ,Metrums-Originalititszahl® (MZ)
wurden die Metren wie folgt gewichtet: der h&ufige Tawil einfach,
die selteneren, aber immer noch hiufigen drei (Basit, Kamil, Wafir)

26 Fir alle ,Sechs Dichter” wurde die Ed. Ahlwardt zugrunde gelegt, auch wenn
die Texte d. Korpus einer anderen Ed. entnommen sind.
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doppelt, der Mutaqarib dreifach und alle iibrigen (der Ragaz wurde
nicht beriicksichtigt) vierfach. Die Zahl der Verse in gewichteter
Form wurde sodann durch die nicht gewichtete Gesamtzahl der
Verse dividiert, d.h.:

Vi + 2 (Vg *+ Vyg + V) + 3+ Ve + 4 Vgoug

MZ =

\Y

Die Ergebnisse sind der ersten Spalte der nachfolgenden Tabelle zu
entnehmen.

Zur Ermittlung der ,Reim-Originalitatszahl® (RZ) wurde wie folgt
gewichtet: Reime auf Konsonanten aus der Gruppe ,hdufig“ einfach,
aus Gruppe ,relativ selten” doppelt, aus Gruppe ,sehr selten dreifach
und aus Gruppe ,ungebriuchlich“ vierfach?’?. Es gilt also:

V,+2-V,+3:V,+4-V,
RZ =

\%

Die Ergebnisse sind der dritten Spalte der Tabelle zu entnehmen.

Da die so erhaltenen Zahlen noch nicht besonders aussagekriftig
sind und sich MZ und RZ nicht miteinander vergleichen lassen,
wurde in einem nachsten Schritt fiir jede MZ bzw. RZ die prozentuale
Abweichung vom Durchschnitt aller 22 MZ bzw. RZ errechnet,
wobei jeweils der Betrag der maximalen Abweichung gleich 100%
gesetzt wurde. Das Ergebnis steht in Spalte 2 bzw. 4 der Tabelle.
In Spalte S5 wurden die Zahlen aus Spalten 2 und 4 addiert. Negative
Zahlen in diesen Spalten sind kursiv gesetzt. Die fiinf hdchsten (in
Spalte 2 die sechs hochsten) und die fiinf niedrigsten Zahlen in
jeder dieser Spalten sind unterstrichen.

27 Nur in dem oben Anm. 23 genannten Fall. Nicht beriicksichtigt wurden Reime
auf ’alif layyina und alle Ragazverse.
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Metrum Reim
an-Nabiga 1,58 - 29 1,00 - 79 - 108
‘Antara 1,70 - 10 1,27 v 4 - 6
Tarafa 2,18 + 65 1,10 - 48 + 17
Zuhair : 1,57 - 31 1,46 + 63 + 32
‘Algama 1,48 =45 1,08 - 54 - 99
Imra’alqais 154 =50 1,26 « 1 - 49
‘Amr b. Qami’a 2,22 + 72 1,48 + 69 + 141
‘Abid 2,14 + 59 1,52 + 82 + 141
Bisr 1,88 + 18 1,29 + 11 + 29
Aus 1,56 - 32 1,24 - 5 ~ 37
Labid 1,91 + 23 1,02 -73 . - 50
al-A‘s3 2,30 + 84 1,23 - 8 + 76
Ka‘b 182 + 9 1,24 -5 + 4
al-Hutai’a 1,67 - 15 1,35 + 29 + 14
Ibn Mugbil 1,62 - 23 1,15 - 32 - 55
a§-Sammaih 143 - 53 158  +100 s 47
AbsG Hiras 1,30 - 73 1,08 - 54 - 127
Sabr al-Gayy 2,40 +100 - 1,36 + 32 + 132
Umayya 214 + 59 121 - 14 + 45
Abu Du’aib 1,61 - 24 1,35 +129 + 5
al-Ahtal 1,56 - 32 1,09 - 51 - 83
D0 r-Rumma 1,23 -84 1,26 + 1 - 83

Das Ergebnis ist in mehrfacher Hinsicht aufschluireich. Zunichst
ist festzustellen, daB das Interesse an entlegenen Reimen und Metren
nicht zeitspezifisch, sondern zu allen Zeiten bei einigen Dichtern
mehr, bei anderen weniger ausgeprigt war28, Die Freude am stilistisch
markanten Reim und Metrum war vor allem ein individuelles Merkmal
eines Dichters, doch lassen sich bei Dichtern, die einer ,Schule®
zuzurechnen sind, bisweilen signifikante Ubereinstimmungen feststellen.

28 Ein Formkinstler der Omayyadenzeit, wie er iK. nicht vertreten ist, war
etwa at-Tirimm3h, vgl. den Anhang zum II. Teil.
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So waren etwa Imra’algais und ‘Algama an Reim- und Metrumsdingen
gleichermaBen weitgehend desinteressiert, bewegte sich die Aufmerk-
samkeit fiir Reim und Metrum bei den Dichtern der Rawi-Kette
Aus - Zuhair - Ka‘b - al-Hutai’a fast stets im Rahmen des Durch-
schnittlichen, wiahrend die Vertreter der Qais b. Ta‘laba-Linie
(Muraqqi$29, ‘Amr, evtl. Tarafa, al-A‘S§a) stets mit ausgefallenen
Metren, manchmal auch noch mit seltenen Reimen auftrumpfen39.

Ein weiteres wichtiges Ergebnis ist, daB kein Zusammenhang
zwischen einem gesteigerten Interesse am Metrum und einem am
Reim bestehen muB. Zunachst gibt es Dichter, denen an beiden
Parametern gleichermaBlen gelegen ist, allen voran die beiden alten
Formkiinstler ‘Abid und ‘Amr, gefolgt von dem, wie auch seine
Onagerepisode zeigt, offensichtlich unterschitzten Hudailiten Sahr
und, weit weniger ausgepradgt, Bisr. Diesen stehen jene gegeniiber,
die fiir Reim- und Metrumskunststiicke gar nichts iibrig haben: der
Hudailit Abu Hiras, an-Nabiga, ‘Algama, die beiden Omayyadendichter
des Korpus, aber auch, bis zu einem gewissen Grad, Imra’alqais,
Aus und Ibn Mugbil. Eine letzte Gruppe bilden schlieBlich die
»Extremisten”, zuniachst jene, die oft zu seltenen Metren greifen,
sich aber nur selten auch noch um den Reim besonders bemihen
(es sind dies vor allem die genannten Dichter der Qais b. Ta‘laba-
Traditionslinie; etwas weniger ausgepridgt gilt dies fiir Labid und
den Hudailiten Umayya), und dann jene, die einen ausgefallenen
Reim schatzen, aber keine besondere Wirkung mehr durch das
Metrum erzielen wollen, allen voran a$-Sammah, weit weniger
extrem Zuhair, Abt Du’aib und al-Hutai’a.

In dieser Zusammenstellung zeigt sich, daB zwar jene Dichter,
die eine stark Uberdurchschnittliche RZ oder MZ oder beides haben,
durchweg groBe Sprachkiinstler waren, daB aber jene Dichter, die
niedrige Zahlen haben, keineswegs schlechte Dichter gewesen sein
miissen. So war zwar Abu Hiras ein viel groBerer Dilettant als sein
Stammesgenosse Sahr, doch kann man etwa an-Nabiga stilistische
Meisterschaft gewi nicht absprechen.

29 Aus den wenigen lingeren erhaltenen Gedichten Muraqqi§’' d. Alteren (Muf.
45-52, 54, App. II) ergibt sich die ungeheuerliche MZ von 2,76, die wesentlich
grofler als alle 22 in der Tabelle erfaBlten ist. Seine RZ wiare mit 1,33 immerhin
noch leicht iiberdurchschnittlich. Vom jiingeren Muraqqi§ sind zu wenig Verse
erhalten, um zu einigermalen aussagekriftigen Zahlen zu gelangen.

30 Zu den gen. ,Schulen” vgl. Griinebaum: Chronologie; vgl. auch hier unten, Kap. 11.
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So muB man also feststellen, dal die Verwendung auBergewdhnli-
cher Reime und Metren eine der zahlreichen Moéglichkeiten zu
stilistischer Wirksamkeit war, die den altarabischen Dichtern zu
Gebote standen, eine Moglichkeit, die man von Fall zu Fall einsetzen
konnte, aber nicht einsetzen mufBite. Einige Dichter haben von beidem
oder einem davon reichlich Gebrauch gemacht, andere kaum oder
gar nicht. Die Hiufigkeit, mit der diese Mittel angewandt wurden,
tragt sehr zur Charakterisierung eines Dichters bei, sagt aber noch
nicht notwendigerweise etwas iiber dessen Qualitdt aus.




7 LAUT- UND WORTFIGUREN

R. Jacobi stellte bei ihrer Untersuchung der ,Sechs Dichter fest,
der Einsatz von Klangfiguren sei ,fiir die altarabische Poesie wenig
charakteristisch*:

.»Ein bewuBtes Streben nach Klangwirkung mit der Hilfe von Konso-

nanten ist in der altarabischen Poesie nur selten zu beobachten. Die

geringe Zahl von Belegen fiihrt uns zu dem SchluB, daB das Ohr des

beduinischen Dichters oder Horers fiir diese Art dsthetischen Genus-

ses nicht sehr empfinglich war.“1

Das wire allerdings erstaunlich, denn wie sollte ein Volk, das
eine Dichtung hervorgebracht hat, der nicht nur eine hochkomplizierte
Metrik zu Grunde liegt, sondern auch ein streng normiertes Reim-
schema, das gerade auf der periodischen Wiederholung ein und
desselben Konsonanten basiert, ausgerechnet fiir Konsonantenwieder-
holungen innerhalb eines Verses kein Ohr gehabt haben?

Tatsdachlich komme ich auf der Basis meiner Texte zu einem ganz
entgegengesetzten Ergebnis. Schon die alteste Episode des Korpus
verrit, daf ihr Dichter (“Amr b. Qami’a) dem Wortklang gréBte Auf-
merksamkeit geschenkt hat.

Zunichst fallt auf, daB in dem Gedicht AbQ 13 (im folgenden
werden auch die nicht zur Onagerepisode gehtrenden Verse beriick-
sichtigt) in durchschnittlich jedem vierten Vers ein oder zwei Kon-
sonanten des Reimworts bereits im vorhergehenden oder allenfalls
durch eine Partikel vom Reimwort getrennten Wort vorweggenommen
werden. Fast immer spielt auch die Qualitdt des dem/den Konsonanten
benachbarten Vokals eine Rolle:

V. 1.  ba‘di ‘ufiyya

V. 5. ka’san sabiyya

1S: masamuha minhd@ qasiyya
17: ’adiman ’adlasiyyd

18: al-‘alama [-‘aliyya

23: taqalludih@a qawiyyd

24: mandsibih@ n-nadiyya

4eeg

28: ’astdtan Saziyyd

1 Jacobi: Poetik 183.
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Weitere Konsonantenwiederholungen kommen hinzu:
2: ... ’af‘ata matilan fiha tawiyya (3mal 1)

S:  samhin sabahtu bi-suhratin ke’san sabiyyd

21: fa-sakkahda sahibun

23: §iryanatun $agalat

<<<<<

25: buv’atan lamma banaha tabawwa’a

Auf die hadufige Verwendung des Reimvokals @ am Ende des
ersten Halbverses wurde bereits hingewiesen?. Auch scheint die z.T.
tberproportionale Hiufigkeit des Vokals a/a (besonders V. 15A, 16A,
17B, 20A, 25, etc.) zum Klang der Episode einiges beizutragen.

Man kénnte nun einwenden, diese dem Befund Jacobis widerspre-
chende Hiufung von klanglichen Stilmitteln spriche gegen die Echtheit
dieses Gedichts3. Doch ist AbQ 13 keineswegs das einzige Gedicht
dieses Dichters, in dem phonologische Stilmittel dieser oder dhnlicher
Art gehduft vorkommen. So finden wir in dem Gedicht *AbQ 2:

a) Haufungen seltener Konsonanten in einem Vers oder Halbvers, oft
in aufeinanderfolgenden Worten, gelegentlich einschlieBlich des Vokals:

V. 1: dreimal h, V. 2: dreimal s, zweimal §, V. 3: dreimal § zweimal g,
V. 4A: dreimal g, V. 4: viermal f, V. 6B: zweimal d (wa—>admara ’adganan),

V. 7A: fa-qultu firaqu, V. 8: viermal ¢, V. 13: dreimal §, V. 23B: ’innana
la nanthuha, V. 24: Alliteration halla haramuha.

b) Wort- und Wurzelwiederholungen (Figura etymologica):
V. 1A, 3A, 6A, 7, 8, 9A, 18B (im Reim: yurahu murihuha@), 20A, 22A, 25B
(im Reim: ’agrahuna wa-gurihuha).
c¢) Teilweise Vorwegnahme des Reims am Ende des ersten
Halbverses:
V. 2
V. 3 sagiyyatun - sagihuha
V. 5. fa-’asbahat - nubahuha

nuhisuhd - sanihuha

2 Vgl. oben S. 154f.

3 Ubrigens wird die Tatsache, dafl in einigen Gedichten der ,Sechs Dichter"
phonologische Stilmittel gehduft vorkommen, nicht, wie Jacobi (Poetik 183)
annimmt, allein schon dadurch entwertet, dal diese Gedichte z.T. von zweifel-
hafter Echtheit sind. Denn selbst wenn IQ 35 nicht von Imra’alqais selbst
stammt, ist es doch mit ziemlicher Sicherheit keine omayyadenzeitliche oder
gar noch spitere Filschung, sondern allenfalls eine filschlicherweise dem
Imra’alqais zugeschriebene, aber nichtsdestoweniger vor- oder friihislamische
Qaside und damit ein durchaus legitimer und beachtenswerter Vertreter der
altarabischen Poesie.
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V. 10: ‘araftuha - burihuha

V. 16: ‘ardeha -wudiahuha

V. 171 nuhariha - sabahuha

Zahlreiche Beispiele lieBen sich auch aus *AbQ S5 beibringen, das

mit dem umwerfenden Vers tahinnu haninan ’ila malikin / fa-hinni
haninaki ’inni mu‘ali// beginnt4, und *AbQ 11 ist voll von Wortwie-
derholungen und Figurae etymologicae. Andere Gedichte bringen nur
gelegentlich eindrucksvolle Klangfiguren (z.B. *AbQ 7/5: Saybun
familun ... Sayhun .. $afi//). In wieder anderen Gedichten spielt
dergleichen iiberhaupt keine Rolle.

Dennoch kann als erwiesen gelten, daB phonologische Stilmittel
schon bei einem der #ltesten uns bekannten Dichter eine wichtige Rolle
gespielt haben. Die Texte des Korpus liefern uns eine Fiille weiterer
Beispiele und zeigen, daB die Ohren der arabischen Dichter und
ihrer Zuhorer zu allen Zeiten fiir Klangwirkungen durchaus empfanglich
waren.

Freilich ist es nicht immer leicht anzugeben, ob eine bestimmte
Lautfolge als stilistisch auffallig empfunden wurde oder nicht und
welche Parameter eine Rolle spielten und welche nicht. Mit der Ter-
minologie der badi*-Theoretiker wird man jedenfalls dem Stilempfinden
der alten Araber ebensowenig gerecht wie mit den antiken Rhetorik-
termini. So hat etwa R. Jacobi darauf hingewiesen, dafl bei Konsonan-
tenwiederholungen ,Alliteration offenbar nicht bevorzugt wurde‘>.

Im folgenden seien einige der prominentesten Typen von Laut-
figuren, wie sie uns in den Texten des Korpus begegnen, zusammen-
gestellt, ohne freilich eine vollstindige Systematik bieten zu wollen.

1. Wiederholung einzelner Konsonanten. Um eine stilistisch signi-
fikante Haufung einzelner Konsonanten festzustellen, muB zunachst
die durchschnittliche Haufigkeit der einzelnen Konsonaten in der
arabischen Poesie bekannt sein®. Ein Zahlung aller Konsonanten (mit
Ausnahme von w und y sowie des jeweiligen Reimkonsonanten) in den

4 Blachére (Histoire 254) hilt das Gedicht aus mir nicht einsichtigen Griinden
fiir untergeschoben.

5 Jacobi: Poetik 183.
6 Vgl. Kiiper: Linguistische Poetik 64.
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jeweils ersten dreifig Versen in jedem Diwan der ,Sechs Dichter®
ergab folgende Werte’: Von 1000 Konsonanten sind durchschnittlich:

z h: 14 k: 32 % 65
iz §: 14 d: 34 t: 71
t: 8 &: 15 £ 39 m: 83
d: 10 &: 24 43 1: 118
s: 12 s: 27 h: 51 n: 122
t: 12 h: 28 b: 61

d: 13 4‘ q: 32 r: 61

Da nun etwa § ein im Arabischen sehr seltener Konsonant ist,
muB schon die einfache Wiederholung dieses Konsonanten in dichter
Folge wie in aD 1/21: wa-saqa ’amvahd Su’man stilistisch auffadllig ge-
wesen sein, wahrend ein entsprechender Effekt mit dem sehr h&dufigen
Konsonanten b nicht so leicht zu erzielen war. Die fiinfmalige Wie-
derholung dieses Konsonanten im selben Gedicht V. 27 (‘adbin baridin
hasibi 1-bitahi tagibu) konnte der genannten zweimaligen §-Wieder-
holung hinsichtlich ihrer stilistischen Relevanz etwa gleichwertig sein.

Eine Steigerung der Wirkung wird sicherlich dann erzielt, wenn
der wiederholte Konsonant geminiert auftritt (Aus 42: quturatin qad
tayaqqana, bMuq 16/18: garin bi-gahfalatin yamuggu).

Wie schon die bisherigen Beispiele zeigen, scheint die Position
des stilistisch hervorgehobenen Konsonanten nicht vdllig irrelevant zu
sein. In aller Regel sind zumindest ein oder zwei Vorkommen eines
hdufiger wiederholten Konsonanten Anfangskonsonanten eines Wortes
oder doch einer Wurzel. Zwingend war dies sicherlich nicht (A 15/9:
la yanfudu s-sayru gardaha). DaB aber die einmalige Wiederholung
von § in den ersten beiden Wartern der Phrase ‘arsun ka-hasiyati
I-izari (Z 1II 26) ebenso signifikant war wie in dem oben zitierten
Beispiel von Abt Du’aib, scheint mir ganz unwahrscheinlich (sie war

7 Die Assimilation vom I des Artikels wurde beriicksichtigt (d.h. assimiliertes I
wurde nicht mitgezidhlt), die fakultative Assimilation von auslautendem n
jedoch nicht. Geminierte Konsonanten wurden nur einfach gezihlt.
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nichtsdestoweniger beabsichtigt, wie die Fortsetzung des Syntagmas
durch das Wort Sarigatun zeigt)8. In den meisten Fillen kommt ein
Konsonant ein- oder zweimal am Wort-/Wurzelanfang vor und dazu
noch ein- oder zweimal in anderer Position, eventuell geminiert. Reine
Alliterationen von mindestens drei nicht h3ufigen Konsonanten sind
selten, zumal auch in solchen Fillen ebendieser Konsonant oft nochmals
in nicht wortanlautender Position hinzukommt (so das s in L 15/19:
mishalin sanigin dadata samhagin bi-saratiha ...).

Stilistische Wirkung ist sicherlich auch durch die Wiederholung
verschiedener Konsonanten mit gleicher Artikulationsstelle oder glei-
cher artikulatorischer Modifikation erzielt worden, etwa wenn im
Vers AbQ 28 alle vier ,emphatischen” Laute je einmal vorkommen.
Die Wirkung solcher Wiederholungen ist aber vom heutigen Inter-
preten nur schwer zu beurteilen, zumal die damalige Aussprache
mancher Konsonanten (d, z, § &) nicht genau bekannt ist. In den
Interpretationen der einzelnen Texte habe ich dergleichen deshalb in
der Regel nicht beriicksichtigt. '

2. Wiederholungen verschiedener Konsonanten. In der Wortfolge
LM 27: fawqahd qafra !-mardqibi stechen zunichst die drei g heraus.
Daneben enthalten die beiden ersten Worter noch zwei f. Diese f-Rei-
he wird iiber die g-Reihe hinaus fortgesetzt, weil das auf die oben
zitierten Worter folgende Wort (hawfuhd@ nochmals ein f enthilt.

In der Einleitungsformel N 14/6A: kd’anni sadadtu r-rahla hina
tasaddarat werden zwei h von zwei § gewissermaBen eingerahmt. Es
entsteht, 148t man alle stilistisch nicht auffdlligen Laute weg, die
Konsonantenfolge § - h - h - &.

Die Episode A 1 ist voll von derartigen Fillen. Ich weise nur
auf Vers 29 hin, der sechsmal I, viermal f und je dreimal ‘ und ’ ent-
hilt, jeweils relativ gleichm#Big iiber den ganzen Vers verteilt. Ein
besonders schones Beispiel liefert das von phonologischen Stilmitteln
in geradezu manieristischer Weise iiberquellende Gedicht Um. Schon
der Einleitungsvers wartet auf mit der Konsonantenfolge h - m - h -
m-m-z-h-z-h-d-dd - h, wo die fiinf h gewissermaBen
den Refrain bilden, der Haufungen von m, z und d einrahmt.

8 Uber Art und Intensitit der Betonung im Altarabischen ist bekanntlich noch
keine Einigung erzielt. Gerade die Betonung spielt bei phonologischen Stilmitteln
aber keine geringe Rolle.
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3. Wiederholung grofierer Lautgruppen. Die Hiufung eines ein-
zigen oder mehrerer Konsonanten stellt zwar einen hdufigen, aber
keineswegs den Normalfall der altarabischen Stilpalette dar. Die hohe
Schule altarabischer phonologischer Stilfiguren scheint vielmehr erst
mit der Wiederholung groBerer Einheiten zu beginnen, angefangen
von Gruppen Konsonant + Vokal bis zur Wiederholung ganzer Worter9.
Schon ein Stilmittel wie die oben behandelte Wiederholung verschie-
dener Konsonanten setzt meist voraus, daB mehrere Worter mehr als
nur je einen Konsonanten gemein haben.

Das bekannteste derartige Stilmittel ist die Wiederholung einer
Wurzel, die Figura etymological®, die iiberaus hiufig vorkommt,
wenn auch selten so massiert wie K 7/26: lasigin / lustqga [-burami
yazunnu z-zuniunda.

Seltener ist die Wiederholung ganzer Worter wie etwa Bi 13,
in welchem Vers das Wort sa’w gleich dreimal verwendet wird. Haben
zwei Worter dieselben Wurzelkonsonanten, jedoch in anderer Reihen-
folge, kann man von Radikalwiederholung sprechen, z.B. RbM II 23f.;
binaqun - gqanabat.

Viel hdufiger werden aber nur Teile von Wurzeln wiederholt,
wobei augenfillig oft der jeweils I. und IIl. Konsonant identisch sind.
So in drei der gleich vier Beispiele aus L 35 (V. 19, 22, 23A und B):
zala - zahalifi, dahlan - mutad@’ilan, sararin - suhrvatin, dahla -
haba@’ila. Spielen auch die Vokale eine Rolle, muB man von der Wie-
derholung von Teilen von Wortern sprechen, wobei nicht immer klar
zwischen diesem und dem vorgenannten Fall unterschieden werden
kann. Wortwiederholungen sind dann besonders auffillig (und hiufig?),
wenn jeweils der Wortanfang identisch ist, z.B. Aus 34: r@’ina
rakibun, K 14/36: al-‘adma wa-I-‘adaba, V. 37: samhagin samhati.
Ein Sonderfall hiervon ist das relativ seltene, in einzelnen Gedichten

9 Die Wiederholung ganzer Worter oder ganzer Wurzeln gehdrt eigentlich zu
einer eigenen Gruppe ,morphologische Stilfiguren®. Da aber die Stilfiguren
morphologischer Wiederholung (andere morphologische Stilfiguren kommen
in der altarab. Dichtung so gut wie nicht vor), immer auch klangliche Wirkung
haben, ja weit mehr wegen dieser klanglichen Wirkung als semantischer
Griinde halber verwendet wurden, da zudem die Grenze zwischen morphologi-
schen und phonetischen Stilmitteln gerade im Arabischen flieBend ist, seien
diese Stilmittel hier behandelt.

10 Oft mit Paronomasie gleichgesetzt, obwohl dies ein Uberbegriff ist, der das
Wortspiel allgemein bezeichnet.
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aber hiufig auftretende Stilmittel des Binnenreims, z.B. Aus 44: garin
wa-barin, Z 111 16: nusari - suhari, V. 20: tafidu - tagidu, V. 21:
fa-‘tamahii - fa-s@mahii. SchlieBlich gibt es Fille, in denen, unabhingig
von den jeweiligen Konsonanten, ein Morphemtyp iiberdurchschnittlich
oft wiederholt wird (z.B. A 21).

All diese Fille, von denen jeweils nur einige wenige Beispiele
genannt wurden (weitere Beispiele in den Interpretationen der Ge-
dichte), kommen oft nicht in Reinform, sondern in verschiedenen Kom-
binationen vor, so etwa, wenn Bi 8 zweimal das Wort wasiga steht,
wozu noch einmal die Wurzel wsq in anderer Ableitung tritt und der
so entstandenen Wortklang durch zwei wortanlautende w sowie ein
w und ein g in Wortmittelposition verstdrkt wird.

Im vorausgehenden wurde versucht, die Stilmittel nach Art und
Umfang der wiederholten Einheiten zu gliedernll. Eine weitere
Untergliederung ergibt sich aus der Distribution der wiederholten
Elemente. In der Regel erstreckt sich eine Wiederholung iiber einen
Vers oder - mit sicherlich gesteigerter Wirkung - einen Halbvers.
Daneben gibt es aber auch versiibergreifende Erscheinungen, etwa
L 15, wo eine signifikante Haufung des Konsonanten d in den letzten
beiden Versen festzustellen ist. In N 14 werden die Konsonanten
s - h - (g) jeweils am Ende der Halbverse 7A, 7B und 8A wieder-
holt. In den Episoden RbM II und K 14 finden sich totale oder par-
tielle Wort-, Wurzel- und Radikalwiederholungen iiber die ganze
Episode verteilt. Die Lautgruppe s - h bzw. h - s durchzieht die
Episode Ah 31 wie ein roter Faden.

In besonderen Fillen wie den genannten kann die Verwendung
bestimmter Stilmittel auch zur Hervorhebung bestimmter Textab-
schnitte beitragen. Besonders deutlich wird dies bei den selbstauferleg-
ten Beschrankungen beim Langvokal, der dem Reimkonsonanten in
Reimen auf 2kv vorausgehtl2. Solche Beschriankungen werden nicht
das ganze Gedicht durchgehalten. Nur selten deckt sich der so hervor-
gehobene Gedichtteil aber genau mit einem thematischen Sinnabschnitt
der Qaside. DaB Stilmittel zur Delimination von Gedichtabschnitten
beitragen, ist nach unserem Befund die Ausnahme. J.C. Bateson hat
geglaubt, daB den Vokalen eine solche Rolle generell zukdme, was

11 Eine noch detailliertere Untergliederung scheint mir kaum sinnvoll, zumal
wenn man die erwahnte Moglichkeit der Kombination in Rechnung stellt.

12 Vgl oben S. 158.
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aber von E. Wagner mit guten Griinden angezweifelt wurdel3. In
Einzelfillen ist eine konstante Deviation vom Durchschnitt iiber die
Lange einer ganzen Qaside festzustellen, so etwa iiberdurchschnittlich
hiufiges a/a in AbQ 13. Doch ist bei den Vokalen wie auch sonst
die Domiane des Stilmittels der Einzelvers, allenfalls eine Gruppe
von zwei oder drei Versenl4,

Ob in einem Gedicht Klangfiguren vorkommen und wenn ja,
welche, ist nicht vorhersagbar. Derselbe Befund, den die Lektiire des
‘Amr-Diwans ergeben hat, ergibt sich auch aus der Untersuchung des
gesamten Korpus: In vielen Onagerepisoden spielen Klangfiguren gar
keine Rolle. In anderen hat der Dichter eine besonders wichtige Stelle
des Gedichts durch klangliche Mittel hervorgehoben, oder er hat nur
die eine oder andere, sich zwanglos ergebende Konsonantenwiederholung
dankbar in seinem Gedicht willkommen geheilen, ohne angestrengt
nach derartigen Stilfiguren gesucht zu haben. Diesen Gedichten steht
jene etwas kleinere, aber keineswegs unbedeutende Gruppe von Ge-
dichten gegeniiber, in denen der Dichter klanglichen Stilmitteln eine
besondere Rolle zugedacht hatlS. Dabei fillt auf, daB in solchen
Gedichten oft nicht etwa mehrere der oben aufgezihlten Stilfiguren
jeweils ein paarmal vorkommen, sondern daB gerade eines davon
besonders hiufig eingesetzt wird, daB sich der Dichter somit bewuBt
von vornherein fiir den Einsatz einer bestimmten Abart phonologischer
Stilmittel entschieden haben muBl. So treffen wir, um nur einige Bei-
spiele herauszugreifen, massiert auf die teilweise Vorwegnahme des
Reimkonsonanten in AbQ 13, die Figura etymologica in *AbQ 11, den
Binnenreim in Z III, partielle Wurzelwiederholungen in L 13 oder
Wiederholungen jeweils verschiedener Konsonanten in Um. Mit den
phonologischen Stilmitteln verhilt es sich somit nicht anders als mit
dem Metrum und dem Reim. Der Normalfall ist das Gedicht mit
nicht besonders auffdlligem Metrum und Reim und mit nur wenigen
klanglich priagnanten Stellen. Wollte der ambitionierte Dichter aber,
daB sich sein Gedicht von all den anderen thematisch verwandten
abhebt, konnte er unter anderem zu einem dieser Stilmittel greifen

13 Vgl. Bateson: Structural Continuity und Wagner: Vokalfrequenzabweichung.

14 Eine stilistisch merkmalhafte Haufung von Vokalen im Einzelvers z.B. IQ
10/8: 19mal i/i, daneben nur 11mal a/d (sonst bei weitem am hiufigsten) und
einmal u.

1S Die auch von R. Jacobi festgestellte Tatsache, daB phonologische Stilmittel
teils vereinzelt, teils gehduft vorkommen (vgl. Jacobi: Poetik 183) ist somit
kein Grund zur Irritation.
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und durch ein seltenes Metrum, einen seltenen Reim oder eine Hiu-
fung von Klangfiguren oder einer Kombination aus diesen einen stili-
stisch auffilligen Gedichtklang erzielen. Der Einsatz von Klangfiguren
war nur eine von mehreren Maéglichkeiten, einem Gedicht eine beson-
dere Note zu geben und ihm dadurch Aufmerksamkeit zu verschaffen.
Das Publikum hat dergleichen nicht von vornherein erwartet, hatte
aber durchaus Ohren fiir den Klang der Worter und war empfénglich
genug, ein klanglich durchkomponiertes Gedicht zu wiirdigen.

Abhnlich wie im Falle von Metrum und Reim gab es auch hier
einige Dichter, die Spezialisten fiir diese Art von Stilmittel waren
und andere, die all dem nur wenig abgewinnen konnten. Da derglei-
chen kaum &dhnlich gut meBbar ist wie die Praferenzen bei Reim
und Metrum, beschrdnke ich mich hier auf ein ganz gefiihlsmaBiges
Urteil.

Zu denen, die Klangfiguren wenig Aufmerksamkeit schenkten,
gehdren, dem Urteil Jacobis zufolge, die meisten der ,Sechs Dichter®,
wahrscheinlich mit Ausnahme an-Nabigas und Imra’alqais’. Dieser
Befund ist nicht erstaunlich, hat sich doch auch auf den Gebieten
Metrum und Reim nur jeweils ein einziger der Sechs besonders her-
vorgetan. Unter den spateren Dichtern vermit man besonders bei
a§~§ammz’1h, dem Reim-Extremisten, den Einsatz von Klangfiguren.
Vereinzelt, dann aber geh&duft, trifft man auf klangliche Stilmittel
bei Aus, Labid, Ka‘b und Ibn Muqbil. Der Zltere Meister des Wort-
klangs ist zweifellos ‘Amr b. Qami’a, der jlingere sein Stammesgenosse
al-A‘Sa, der den ‘Amr in dieser Hinsicht natlirlich noch iibertrifft.
Die Omayyadendichter des Korpus machen von phonologischen Stil-
mitteln immer wieder, im groBen und ganzen aber doch mi#Bigen
Gebrauch. Ganz anders der Hudailit Umayya, der die klangliche
Hypertrophie zum obersten Stilprinzip seiner Onagerepisode gemacht
hat und damit gewissermaBen ,auBer Konkurrenz“ zu werten ist.
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Eines der wichtigsten und charakteristischsten Stilmittel der altarabi-
schen Dichtung ist die Metonymie (bzw. eine besondere Abart der
Metonymie). Wihrend Metaphern Similarititstropen sind (ein A wird
durch ein ihm als Zhnlich empfundenes B ersetzt: Jdager - Schlange
RbM II 28), sind Metonymien Kontiguitdtstropen, weil zwischen A
und dem das A ersetzenden B eine pridikative Relation bestehtl.

Metonymien sind damit, wie Metaphern auch, Figuren des Er-
satzes. Gerade diese FEigenheit wird in fast allen Ubersetzungen
altarabischer Dichtung verwischt. Aus ,einem Lanzenbewehrten” wird
,ein lanzenbewehrter Krieger®, ,ein Munteres” wird ,ein munteres
Pferd”, ,das Kiihle* wird ,das kithle Wasser" etc. Auch wenn man
in der Ubersetzung das erginzte Nomen in Klammer setzt, ist die
Metonymie zerstdrt und zu einem bloBen Epitheton degradiert2. Dies
mag einer der Griinde sein, weshalb die Metonymie in der Sekundir-
literatur zur altarabischen Dichtung bislang nicht die Aufmerksamkeit
gefunden hat, die sie verdient hat3.

Man mag die altarabische Metonymie aber noch aus einem wei-
teren Grund wenig beachtet haben. Wahrend ndmlich in den euro-
pdischen Literaturen die pradikativen Relationen zwischen Ersetztem
und Ersatzwort ganz unterschiedlich und vielfidltig sind, spielen in
der altarabischen Dichtung die meisten davon gar keine Rolle. Das
Ersatzwort bezeichnet hier fast immer eine Eigenschaft des ersetzten

1 Vgl. Plett: Textwissenschaft 258f, 260, 267, vgl. auch Kiper: Linguistische
Poetik 112-120; auf eine weitere Untergliederung in verschiedene Ab- und
Unterarten (Synekdoche, Antonomie etc.) soll verzichtet werden, nicht nur,
weil ,die iUblichen Termini meist an einer gewissen Unschirfe kranken®
(Plett 259), sondern vor allem, weil diese Termini den Eigenarten der arabischen
Dichtung nicht gerecht werden.

2 L&4Bt man aber andererseits das durch die Metonymie ersetzte Nomen ganz weg,
wird der Text dem nicht eingeweihten (also jedem heutigen) Horer oder Leser
weitgehend unverstindlich, wovon man sich leicht iiberzeugen kann, wenn man
die Abichtsche Hudailiteniibersetzung liest, ohne in die Anmerkungen zu blicken.
Ich habe versucht, das Problem durch eine jeweils unterschiedliche Verwendung
von runden und eckigen Klammern zu 18sen, vgl. die Vorbemerkung zu Teil II.

3 Lediglich I. Lichtenstidter ist auf die Metonymie niher eingegangen, vgl. Lich-
tenstidter: Nasib 63.

AN
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Gegenstands oder die Eigenschaft eines Teils des ersetzten Gegen-
stands, gehdrt also zum Untertyp der Synekdoche.

Diese Form des Ersatzes ist aber wiederum in der europdischen
Literatur kaum {iblich. Sucht man im Deutschen gidngige Ausdriicke,
die zum ersetzten Ausdruck in einer dhnlichen Relation stehen wie
arabisch z.B. gawn ,ein Aalstrichgezeichneter” oder ’achqadb ,einer
mit hellem Flankenstreif, dann fallen einem nur wenige Ausdriicke
ein, etwa ,Rothdute” oder ,Bleichgesichter”. Nun sind diese beiden
Ausdriicke auch im Deutschen stilistisch markiert. Die deutschen
Entsprechungen zu Wortern wie qarih ,einer, der schon die Eck-
schneidezdhne hat“ oder ha’il ,eine Gelte” konnen so, wie sie hier
dastehen, nicht als Stilmittel betrachtet werden, weil sie nicht vom
gewdhnlichen Sprachgebrauch abweichen, was ja eine wichtige Voraus-
setzung fiir ein Stilmittel ist. In dem Satz ,ich reite eine Vierjdhrige“
ist ,,Vierjdhrige“ keine Metonymie, in dem Satz ,dort reitet eine
Rothaut” ist ,Rothaut” zweifelsohne eine Metonymie. Nun werden in
der altarabischen Dichtung Ausdriicke beider Arten unterschiedslos
gebraucht. Sie stehen zueinander in paradigmatischer Relation und
miissen stilistisch als gleichwertig angesehen werden. Es ist also
miiflig, dariiber zu debattieren, ob radbdi ,einer, der schon die Mit-
telzihne hat“ nun eine Metonymie ist oder nicht. Im Deutschen
wire es keine. Auch in arabischer Prosa ist es keine. Durch ihre
spezifische Verwendung in der altarabischen Dichtung, wo raba‘d
mit anderen, zweifellos stilistisch merkmalhaften metonymischen
Ausdriicken (die auch nicht der Alltagssprache angehdren) eine
Klasse von unterschiedslos verwendbaren Ersatzwortern fiir ,,Onager*
bildet, ist es eine. So miissen also sowohl die Semantik als auch die
Distribution eines altarabischen Ausdrucks beobachtet werden, um
zu entscheiden, ob dieser Ausdruck eine Metonymie ist oder nicht.

Um die semantischen Relationen zwischen ersetztem und er-
setzendem Ausdruck ndher zu betrachten, werfen wir nochmals
einen Blick auf die oben S. 35-38 zusammengestellten 28 haufig-
sten metonymischen Ausdriicke fiir Hengst und Stuten. In all diesen
Beispielen wird das Tier durch eine Eigenschaft oder einen Zustand
bezeichnet. Eine solche Eigenschaft oder ein solcher Zustand ist
entweder

1. eine Eigenschaft des Aussehens, die der gesamten Spezies
zukommt (’ahqab, gawn, ’asham), oder

2. ein Zustand, der nicht der gesamten Spezies, sondern nur
dem jeweils bezeichneten Individuum zukommt (raba‘, qarih, mutarrad,
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daneben alle einen bestimmten Zustand im Fortpflanzungszykius der
Stute bezeichnenden Ausdriicke etc.), oder

3. eine Eigenschaft des Verhaltens, die wohl meist als der ge-
samten Art (zumindest allen Hengsten bzw. allen Stuten) zukommend
zu denken ist, (weil ja z.B. alle Hengste Schreihidlse und bissig sind),
die aber auch individualisiert gedeutet werden konnen, etwa wenn
Zuhair die Metonymie qarib zu qaribu Dargad spezifiziert.

Betrachtet man die Nomina aus den Gruppen 2 und 3 genauer,
stellt man fest, daB auch durch sie kein individuelles Tier gezeichnet
wird. Denn Bezeichnungen wie rada‘?, qarih etc. rufen Konnotationen
hervor (hier: die groBere Leistungsfahigkeit und Aktivitdt des gerade
ausgewachsenen aber noch nicht gealterten Tiers), die wiederum allen
Vertretern der Gattung in der Dichtung zukommen. Ist ein Onager
raba‘? oder qarih, heiflit das nichts anderes, als da er die Eigenschaf-
ten, die ein Hengst der Onagerepisode haben muf, in idealtypischer
Weise verkorpert, und zu den ’ahdariyy-Onagern gehort ein Hengst,
weil diese als besonders kridftig galten. Das gleiche gilt fiir die Stu-
ten, bei denen die Angabe, sie seien trdchtig, die Konnotation der
Widerspenstigkeit (gegen den Hengst) und damit der Wildheit und
Kampfeslust, die umgekehrte Angabe, sie seien gelt, die der groBeren
Ausdauer und Leistungsstarke hervorruft. Gelegentlich konnen solche
Metonymien auch zur Information iiber den augenblicklichen jahres-—
zeitlichen Stand der Handlung dienen. Oft hat auch die Tatsache, daR
die Stuten der Episode trdachtig oder gelt und der Hengst mager etc.
ist, mit der Handlung gar nichts zu tun.

Die Dramatis personae der Qaside sind mehr, als sie Individuen
sind, Typen (denen schlieBlich auch ein typisches Schicksal widerfihrt).
Die Metonymien zeichnen moglichst ideale Vertreter dieses Typus. Nur
selten verdichten sich die Metonymienreihen zu einem anschaulichen
Bild, das individuelle Ziige erkennen 148t, etwa in den langen Jdger-
beschreibungen bei Aus und Ka‘b. Generell gilt aber fiir die Menschen
in der Qaside nichts anderes als fiir Tiere und Dinge, woran auch die
Tatsache wenig dndert, daB die Jdger (ebenso wie die Geliebte oder
gelegentlich Pferd und Kamel) mit ihrem Namen genannt werden.

Den Ubersetzer stellen viele Metonymien immer wieder vor
schier unlosbare Probleme. Wihrend zwar einige davon, wie ‘adam
oder mutarrad, dem gewdhnlichen Wortschatz angehdren, kommt die
Mehrzahl der Metonymien jeweils nur oder doch hauptsdchlich als
Metonymie vor, wenn auch zuweilen fiir verschiedene Gegenstidnde.
Solche Worter wecken gelegentlich den Eindruck, als seien es Archa-
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ismen, oder besser gesagt, iiber Generationen tradierte Worter der
poetischen Sprache, die aus der Alltagssprache schon verschwunden
waren. Die Bedeutung solcher Worter aus der Fachsprache der
Dichter waren den spidteren Kommentatoren wenn nicht vollig dunkel,
so doch meist nur vage bekannt. Falls diese Begriffe immer nur
substantivisch gebraucht werden, besteht kaum Hoffnung, ihre ur-
spriingliche Bedeutung zu ermitteln. Auch eine noch so grofie Samm-
lung von Belegen hilft oft keinen Schritt weiter4.

Viele Metonymien werden aber teils absolut, teils adjektivisch
mit folgendem spezifizierenden Genitiv gebraucht. So heifit es zu-
meist schlicht gawnS statt richtiger gawnu s-sarat, satim statt Satimu
I-wagh, ’aqabb statt ’aqabbu I-batn, oder es heiBt muwassaha (dR
25/29) statt muwasSahatu I[-’agrab. Wihrend in diesen Beispielen
die Genitivverbindung die urspriinglichere Ausdrucksweise sein diirfte,
ist der Genitiv in Fallen wie ’ahqabu 1-‘agiza, sahilu $-Sahig, sahibu
$-§awarib (aD 1/16) oder gar qarihu ‘@mayn, qaribu Dargad oder
ga’bu n-nusala (aTQ 16) sicherlich erst spitere Zutat. In anderen
Ausdriicken wie malsa’u s-sarat (Ah 31/21, dR 6/29) oder malsa’u
I-‘agiza (S 2/45, *dR 32/31) hat sich der adjektivische Bestandteil
nie verselbstdndigt.

Vielfach sind die Verstdndnisschwierigkeiten, die solche metony-—
mischen Ausdriicke bereiten, aber auch darin begriindet, dafl die
Vorstellungen, die sich hinter der Metonymie verbergen, dem heu-
tigen Betrachter nur schwer nachvollziehbar sind. So konnen etwa
die meisten der oben zusammengestellten Onagermetonymien unter-
schiedslos fiir Hengst und Stuten verwendet werden. Den Stuten
vorbehalten sind zunidchst selbstverstindlich alle den Fruchtbarkeits-
zyklus betreffenden Ausdriicke, daneben aber als zweite (und einzige
weitere) Gruppe all jene Ausdriicke, die ,langgestreckt", ,langriickig"
etc. bedeuten (samhag, qawda@, daneben sagba A 1/28, 15/11). Warum
diese ohnehin schon schwer verstdndliche Eigenschaft des ,Langge-
strecktseins immer nur von Stuten ausgesagt wird, diirfte zu den
nicht 1osbaren Ritseln der arabischen Dichtungskonvention gehdren®.

Nachst den Metonymien fiir Hengst und Stuten sind solche fiir
den Bogen des Jiagers die hiaufigsten. Hier herrschen Metonymien

4 Vgl. einen solchen Fall bei Seidensticker: Samardal 40ff. (zu wa’an).

5 Wenn nicht explizit angegeben, sind die jeweiligen Belegstellen den Anmer-
kungen zu den Seiten 35-38 zu entnehmen, vgl. auch das Worterverzeichnis.

6 Zur Umsetzung derselben Grundvorstellung in Vergleiche vgl. unten S. 182f.
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vor, die das Material ‘(nab, dala, $iryana, far?) oder die Form und
Farbe bezeichnen (zawr@’, safr@, mals@, kabda)’. Relativ haufig
werden noch die Pfeile und der Jager selbst durch Metonymie ge-
nannt8. Auch Teile des Bogens, der Ansitz des Jidgers sowie Korper-
teile der Onager werden immer wieder metonymisch erwdadhnt.

Damit aber nicht genug. Es gibt fast keinen Gegenstand (vor
allem kein Tier), der in den Gedichten irgendeine und sei es auch
eine noch so marginale Rolle spielt, der nicht durch eine Metonymie
eingefiilhrt wird. In unserem Korpus kommen auBler den genannten

noch vor:

1. Menschen und Korperteile von Menschen:

Hand (AbQ 31)

2. Tiere:
Pferde (SG 21)
Léwe (Ah 152/19)
Adler (Bi 10, § 10/29)
Falke (dR 1/61)
Wiistenlduferlerche (dR 46/25)

3. Pflanzen:

Datteln (S 2/48)
Pfriemengras (L 15/22)

Reiter (SG 21)

Tauben (S 14/29)

Schlange (dR 14/53)

Frésche (S 8/43a, dR 27/68)
Skarabius (§ 2/54)

Dasseln oder Bremsen (Z III 14)

Gestriuch (S 8/23)
Kraut (Aus 37)

4. Geographisches und Meteorologisches:

Trinke (passim)

Wasser (passim)
Wasserlécher (Ra 37/44)
Wiiste(n) (§ 2/52, dR 27/72)
Regen (aD 1/18)

5. Gegenstinde:

Schwert (K 13/36)

Lanze (Z 1 17a, K 6/26 us.)
Beil (3 8/24)

Seil (mumarr, ’andariyy etc.)

6. Abstrakta:
Entschluf (LM 29)

=

Vgl oben S. 138.
Vgl. oben S. 138 bzw. S. 136f.

=]

Winde (S 16/4)

Wolke(n) (bMuq 22/13, Um 66,

dR 12/65)

Staubwolke (N 6/12, Ah 3/28, gawn,
sabit)

Gurt (S 2/40)
Oboen (L 11/43)
Wein (L 11/37f)
Holzscheite (Um 56)
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Diese Liste gibt uns einen Eindruck von der Bedeutung der Met-
onymie in der altarabischen Dichtung. Es diirfte nicht viele Dichtungen
der Weltliteratur geben, in denen semantische Ersatzfiguren eine
dhnlich dominierende Rolle spielen wie in der altarabischen, sieht man
von der Skaldendichtung ab, in der eine solche Figur, die Kenning,
zum dominierenden Stilmerkmal geworden ist. Und so, wie die Ken-
ning eine ganz spezifische Abart der Metapher ist?, so ist auch die
Metonymie der altarabischen Dichtung eine sehr spezielle Abart der
Metonymie, wie wir gesehen haben.

Die textuelle Funktion der Metonymie in der altarabischen
Dichtung ist die Einfilhrung einer neuen Person, eines neuen Gegen-
stands. So kann der Dichter den Onagerhengst ohne weiteres mit
seinem richtigen Namen als ‘ayr bezeichnen, sogar, wenn auch
selten, in der Onagerepisodel?. In den rund 80 Stellen des Korpus,
in denen der Hengst jeweils zum erstenmal in der Episode genannt
wird, wird er aber (bei nur einer einzigen Ausnahme: IQ 10/6) stets
durch Metonymie eingefiihrt. Bei weniger wichtigen Dramatis personae
wird das Prinzip weniger strikt durchgefiihrt. Der Jager wird sogar
meist als ,Jdger" oder mit seinem Namen vorgestellt. Andererseits
werden, wie wir sahen, sogar ganz periphere Dinge metonymisch
zur Sprache gebracht. Die Hauptpersonen wiederum konnen auch
mehrmals in der Episode neu durch Metonymien eingefiihrt werden.
Der Dichter tut dann so, als sei die  jeweilige Person noch nicht
vorgekommen. Solche, wie ich sie nennen mdchte, ,,Zweiteinfiihrungen®
konnen auch zur Textgliederung eingesetzt werden. Besonders haufig
treffen wir auf eine solche Zweiteinfilhrung am Anfang des ,Marschs
zur Tranke". Der Dichter al-Ahtal hat von Zweiteinfilhrungen beson-
ders hiufig Gebrauch gemachtll,

Dieser ihrer einfilhrenden Funktion entsprechend, ist die alt-
arabische Metonymie generell indeterminiert!2. Da die Einfiihrung

9 Vgl von See: Skaldendichtung 32ff.
10 Vgl. oben S. 33 mit Anm. 131.

11 Zweiteinfithrungen 1.K: AbQ 21, IQ 34/20, 23, Z I1 9, N 75/29; L 12/9, 15/27,
K 13/38; DbD 12, Mut 12, Stute: V. 13, aTQ 23 (Stuten); bMuq 30/27, § 6/16, 18,
8/54, 11/22-24, 13/30, 16/11; aD 1/31, UbH 2/9, Um 36, 44; Ah 3/19-20,
25-26, 27, 9/29-31, 33, 37/22-23, 140/17-19, 28, 30, Ra 34/52, 37/43, dR 1/41,
6/38, 14/41, 46, 27/53, 60, 28/42-43 45, 33/54-55, 46/26, 66/55.

12 Ausnahmen sind fast durchweg spit: SG 12, sonst nur dR (zB. 1/57, 12/71, 83, 84)
und Al (z.B. 37/13); ob es sich dabei iiberhaupt noch um Metonymien handelt?
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neuer Dramatis personae oft mit dem Beginn eines neuen Textab-
schnitts zusammenfallt, der Beginn eines Textabschnitts aber oft
formelhaft gestaltet wird, sind viele Metonymien eng mit bestimmten
Formeln verbunden. Und da bestimmte Formeln fiir bestimmte Metren
charakteristisch sind, kommen auch viele konventionelle Metonymien
hauptsédchlich in einem oder mehreren bestimmten Metren vorl3,

So stark die Metonymien aber auch an Konventionen gebunden
sind, ist es doch keineswegs so, daB der Dichter immer nur sein
konventionelles Repertoire abspielt. Vielmehr verhdlt es sich mit den
Metonymien dhnlich wie mit Reim und Metrum. Auch die Metonymie
ist ein Stilmittel, dessen Verwendung obligatorisch ist. Eine Qaside
ohne Metonymie diirfte nicht leicht zu finden sein. Eine Onagerepisode
ohne eine einzige Metonymie gibt es jedenfalls nicht. Die Beherr-
schung der gidngigen Metonymik gehdrt genauso zur Voraussetzung
des Dichtens wie die Beherrschung von Reim und Metrum. Ebenso
wie man aber durch Abweichen vom Gingigen bei Metrum und Reim
eine zusdtzliche stilistische Wirkung erzielen kann, werden auch
Metonymien immer wieder stilistisch prdgnant eingesetzt.

Hier ist zundchst das Erfinden neuer Metonymien zu nennen.
Die Zahl der oben S. 35-38 aufgelisteten 28 Metonymien fiir Hengst
und Stute(n), die alle jeweils mindestens dreimal vorkommen, wird
deutlich ibertroffen von den nur einmal oder zweimal vorkommenden.
So konventionell viele Metonymien also sind, so ist doch die Mehrzahl
(d.h. die Mehrzahl aller verschiedenen, wohl nicht der gréBte Teil
der absoluten Zahl aller Metonymien) individuelle Zutat des Dichters.
Besonders beliebt ist, etwa bei a§-Sammah, der Ersatz einer kon-
ventionellen Metonymie in einer Formel durch eine ungebriuchliche
bei Beibehaltung einer anderen, althergebrachten (z.B. ’ahgaba sah-
wagan S 11/17 statt ’ahqaba qariban o.i.), wie liberhaupt hiufig eine
konventionelle Metonymie neben einer oder mehreren nicht konven-
tionellen steht. Wenigstens eine konventionelle Metonymie wird der
Dichter in einem Einleitungsvers schon deshalb beibehalten, damit der
Horer auf Anhieb das Thema des folgenden Abschnitts erkennen kann.

Die Dichter erfinden nicht nur neue Metonymien fiir Dinge, fir
die es zuvor schon andere gab, sondern auch Metonymien fiir
Dinge, die noch nie durch einen metonymischen Ausdruck bezeichnet
worden waren. So war sicherlich noch nie zuvor ein Mistkdfer in

13 Vgl. oben S. B6ff., 90.
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der altarabischen Dichtung aufgetreten, als a§-Sammah S 2/54
»einen mit an den Rindern gezackten Vorderbeinen, einen O-Beinigen®
auf die Biihne schickte. Solche Neubildungen haben dem Publikum
sicherlich nicht selten Ritsel aufgegeben.

Die Operation des Ersatzes erzeugt auch hier stilistisch Auf-
falliges. So wird h#dufig eine konventionelle Metonymie durch eine
bisher selten oder nie gebrauchte mit gleicher oder Zhnlicher Be-
deutung ersetzt. Meist ist die ersetzende Metonymie zweigliedrig,
umschreibt also auf umstdndlichere Weise eine Ein-Wort-Metonymie,
z.B. ’ablaqu l-kashayn, muwassahatu [-’aqrab, wadihu [-’aqrab, alles
statt ’ahqab; ’abyadu I-batn statt ’agmar etc. Ein hiibscher Effekt
entsteht auch, wenn der Dichter eine Metonymie durch einen Ver-
gleich ersetzt, etwa SG 14, wo der Jager als ,einer, dessen schwar-

zen Schopf man fiir eine Zecke halten konnte" eingefiihrt wird.
Ahnliche Fille A 15/19, L 4/11, RbM I 9.

Einige Metonymien konnen Ersatzwort fiir verschiedene Dinge
sein. So steht darir *1Q Mu‘all. 58 vom Pferd, K 14/33 vom Onager-
hengst, *bMuq 4/15 vom Maisirpfeil. Wahrscheinlich war zumindest
im letzten Fall durch die Ubertragung ein Uberraschungseffekt be-
absichtigt. Ein regelrechtes Verwirrspiel richtet aé—éamméb im
Vers S 2/36 an, wo er das Episodentier als ’ahqaba nasitan einfiihrt,
so daB der Horer bei der zweiten Metonymie in Zweifel dariiber
gerdt, ob das eingefilhrte Tier tatsdchlich ein Onager ist, wie die
erste Metonymie nahelegt, oder doch ein Antilopenbock, wie die
zweite Metonymie suggeriert. Dal Usama im Einleitungsvers UbH
4/8 den Onager als farid bezeichnet, welches Wort gewdhnlich eine
Oryxmetonymie ist, hat nun in der Tat noch spate Wirkung getan
und den Erstherausgeber des Texts in die Irre gefiihrt. Die StrauBen-
metonymie sa‘l schlieBlich wird N 75/29 auf den Onager angewendet.

Gewdohnlich verwendet ein Dichter zwei bis vier Metonymien fiir
seine Hauptfigur. Sahr kommt in seiner Onagerepisode gar mit einer
einzigen aus. Stilistisch stdrker markiert sind dagegen auffallende
Metonymienhdufungen, extrem in Z III, dessen Dichter fiir Hengst
und Bogen mit jeweils rund zehn Metonymien aufwartet, zu denen
noch weitere zehn fiir Fliegen, die Trdnke, den Jidger und dessen
Pfeile hinzukommen. Eine auffidllige Haufung in einem Vers findet
sich z.B. S 13/26: mahisu §-$awa $anigu n-nasa hazi -mata sahilun,
wo die Gleichartigkeit der ersten drei Glieder sowie der bewuBte
Anklang an &hnliche Formulierungen in den Pferdebeschreibungen
des Imra’alqais (vgl. *IQ 52/45) den Effekt noch verstirken.
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Der Bezugspunkt des Dichters bei der Verwendung traditioneller
und der Bildung neuer Metonymien ist also nicht nur das metonymisch
genannte Objekt, sondern auch die Tradition, d.h. das Gesamt der
dlteren und zeitgenossischen Gedichtabschnitte gleichen Themas. Ja
letzteres ist wohl entschieden das wichtigere, denn die Dichter sind
keineswegs daran interessiert, das Wesen des Gegenstands ihrer
Dichtung durch ihre Metonymien zu erfassen, ihre Objekte dem Horer
in einem neuen Licht erscheinen zu lassen, ihm ein tieferes Ver-
stdndnis des Gegenstands zu vermitteln. All dies ist dem altarabischen
Dichter durchaus fremd!4. Deshalb folgen die Dichter auch dann,
wenn sie ein Objekt erstmals metonymisieren, ganz dem herkdmm-~
lichen Schema. So werden etwa Tiere sehr haufig nach dem Prinzip,
das man das des ,hervorstechenden Details” nennen kdnnte, benannt,
etwa nach Flecken oder Tupfen der Kdrperzeichnung. Relativ auffillig
ist die schwarze Zeichnung des Gesichts der Oryxantilope, derent-
wegen sie ’asfa‘ heiBtlS. Ganz unauffillig ist dagegen der Beinfleck
des Steinbocks, nach dem er die Bezeichnung ’a‘sam bekommen hat,
und der helle Flankenstreif des Onagers ist auch nicht gerade das
auffilligste Merkmal dieses Tiers. All diese Tiere haben viel her-
vorstechendere Merkmale, die aber in der Metonymik kaum eine
Spur hinterlassen. Auch von den Eigenschaften spielen nur wenige,
wiederum nicht die auffdlligsten, als Metonymie eine Rolle, zumal
(zumindest im Fall der Episodentiere) jene nicht, derentwegen die
Tiere in der Dichtung iberhaupt vorkommen. Der Onagerhengst
wird nie als ,ein Ausdauernder® oder ,ein Schneller* vorgestellit.

So folgt auch a$-Sammah genau diesem Bildungstyp, wenn er
den Mistkdfer als ,,einen mit an den Riandern gezackten Vorderheinen,
einen O-Beinigen" einflihrt. Mit der Beinform hat der Dichter ein
Detail gefunden, das doch charakteristisch genug ist, um das Tier
dem Horer vor Augen zu filhren. So bereichert a§-Sammah die
Dichtung um zwei nie gehdrte Metonymien, die sich dennoch vollkom-
men in das herkdmmliche Metonymienrepertoire einfligen und die
den Anforderungen, die an Metonymien gestellt wurden, trotz ihrer
Originalitdt aufs Trefflichste gerecht wurden. Man sieht an diesem
Beispiel, dafl der Einfall eines altarabischen Dichters, der fiir sich
genommen nicht allzu beeindruckend sein mag, sich vor dem Hinter-
grund der Tradition als schlichtweg genial erweisen kann.

14 Vgl. auch unten S. 252.

15 Vgl. Fischer: Farb- und Formbez. 295; in Deutschland kann man die arabische
Oryx im Zoo von Hannover sehen.
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Neben der Metonymie ist der Vergleich dasjenige Stilmittel, das die
altarabische Dichtung vor allem auszeichnet. Weder die Metapher
noch Klangfiguren spielen eine auch nur entfernt Zhnlich bedeutende
Rolle. Die Tatsache, daB3 im Korpus rund 330 Vergleiche vorkommen,
diirfte dies hinreichend bestitigen.

Diese 330 Vergleiche sind keineswegs gleichmafig iiber die Ge-
dichte verteilt. Immerhin sechs Episoden kommen ganz ohne Ver-
gleiche aus, in anderen finden sich mehr als ein Dutzend. Bei der
Untersuchung einer Episode ist die Anzahl der Vergleiche also stets
als wichtige GroBe miteinzubeziehen. Allerdings ist die absolute
Zahl der Vergleiche noch nicht sehr aussagekriftig, weil der Dichter
in einer langen Episode viel mehr Vergleiche unterbringen kann als
in einer kurzen. Entscheidend ist die Vergleichsdichte, d.h. die
Haufigkeit, mit der Vergleiche in einer Episode aufeinanderfolgen.

Um nun die einzelnen Episoden in diesem Punkt miteinander ver-
gleichen zu konnen, habe ich fiir jede Episode die Prozentzahl der
Verse ermittelt, die einen Vergleich enthalten. Diese Prozentzahl
nenne ich ,,Vergleichszahl“. Sie errechnet sich nach folgender Formel:

ve v 1

n
Verse

d.h. dividiere die Anzahl der Vergleiche eines Gedichts/Gedichtstiicks
durch die Zahl seiner Verse und multipliziere das Ergebnis mit Hun-
dert. Zu beachten ist: 1. Metaphern werden nicht mitgez&hlt, des-
gleichen nicht hyperbolische Formulierungen, die wie Vergleiche oft
mit einer Vergleichspartikel eingeleitet werden (z.B. ,er scheint ge-
radezu verbrannt zu sein“ Ah 3/16). 2. Werden zu einem Primum
comparationis zwei (oder mehr) Secunda comparationis gegeben (,,A
ist wie B oder C%), ist dies wie zwei (oder mehr) Vergleiche zu z#hlen.

Fiir unser spezielles Korpus gilt ferner: Es werden alle diejenigen
und nur diejenigen Verse gezidhlt, die im Diwan bzw. der zugrunde-
gelegten Textquelle enthalten sind. Auch als spdtere Zutat entlarvte
Verse werden mitgezdhlt, ausgefallene, aber anderweitig bekannte
Verse bleiben unberiicksichtigt (bei der Interpretation wird selbstver-
stindlich anders verfahren). 2. Die Tatsache, daB jede Episode
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selbst Secundum comparationis eines Vergleichs ist und oft das
Primum comparationis, das Kamel also, im Einleitungsvers noch
genannt wird, bleibt unberiicksichtigt. Die sich so ergebenden Zahlen
sind in der Ubersicht auf S. 276f. aufgefiihrt.

Wie bei den meisten bereits besprochenen Stilmitteln operiert
der altarabische Dichter auch mit dem Stilmittel Vergleich auf
mehreren Ebenen. Denn, anders als dies in der Stilistik iiblich ist,
darf auch bei der Untersuchung des altarabischen Vergleichs nicht
nur die Alltagssprache als Bezugssystem herangezogen werden, der-
gegeniiber sich ein Stilmittel als Devianz bemerkbar macht. Vielmehr
kommt in der altarabischen Dichtung der Konvention als zweitem
Deviationshintergrund iiberragende Bedeutung zul. Einige Beispiele
mogen dies veranschaulichen.

Unter den Metonymien fanden sich einige, durch die die Stuten
als ,langgestreckt” bezeichnet werden?, d.h. als solche, die beim
temperamentvollen Lauf Kopf und Nacken nach vorne strecken3. Schon
die H#ufigkeit, mit der Metonymien fiir Onagerstuten (aber auch
Kamel- und Pferdestuten) vorkommen, die diese Eigenschaft, die fiir
unsere Vorstellung diesen Tieren eher fernliegt, zum Inhalt haben,
zeigt, daB das ,Langgestrecktsein” dieser Tiere offensichtlich stark
empfunden worden ist. Diese Eigenschaft des ,Langgestrecktseins ist
aber auch das Tertium comparationis vieler hyperbolischer Vergleiche
geworden, deren Primum comparationis Hengst oder Stute(n), und
deren Secundum comparationis ein langgestreckter Gegenstand ist.

Ehe wir Beispiele nennen kdnnen, muf} aber noch eine weitere
den Tieren zugeschriebene Eigenschaftsgruppe genannt werden, nim-
lich die Magerkeit und Kompaktheit. Die Onager der Dichtung sind
mager zu denken, was ebenfalls bereits in mehreren Metonymien zum
Ausdruck kommt, die die Onager z.T. mit den in der Dichtung er-
wihnten Reitpferden teilent. Da auch diese ,Magerkeit“ dem Horer
durch hyperbolische Vergleiche mit diinnen, langgestreckten Dingen
vor Augen gefiihrt wird, ist oft nicht zu entscheiden, ob ,Magerkeit"
oder ,Langgestrecktheit* Tertium comparationis eines Vergleichs ist
(falls beides von den Dichtern nicht ohnehin als eine einzige, kom-
plexe Eigenschaft angesehen wurde).

1 Vgl hierzu ausfiihrlich unten Kap. 12.2.

2 Vgl oben S. 175,

3 Vgl ausfiihrlich und mit weiteren Beispielen Fischer: Farb- und Formbez. 106f.
4 Vgl. die Liste der haufigsten Metonymien oben S. 35-38.
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Die zahlreichsten und damit wohl auch traditionellsten Verglei-
che aus dieser Gruppe sind jene, in denen eine Stute oder mehrere
Stuten wegen ihres ,lLanggestrecktseins® mit (unbesehnten und daher
geraden) Bogen oder mit Lanzen verglichen werden (sieben- bzw.
achtmal, Nr. 60 und 68)5. Die Formulierungen mitlu/’amtalu I[-qana
und ka-I-qisiyyi begegnen uns in unverdnderter Form von der Gahi-
liyya bis zu al-Ahtal und DG r-Rumma.

Vergleiche, die immer wieder in identischer Form vorkommen,
verlieren ihren Reiz, fallen dem Horer schlieBflich kaum mehr auf
und sind damit stilistisch kaum mehr von Gewicht. Will der Dichter
mit seinem Vergleich dennoch die Aufmerksamkeit des Horers ge-
winnen, stehen ihm mehrere Moglichkeiten zu Gebote, den traditio-
nellen Vergleich in seiner iiberkommenen Formulierung zu veridn-
dern, um dadurch einen starkeren stilistischen Effekt zu erzielen,
einen Effekt, der durch Devianz von der Konvention erzielt wird.
Moglichkeiten der Veranderung sind:

1. Anderungen der Formulierung. Die konventionelle Formulie-
rung kann erweitert werden, z.B. durch Nennung des Tertium com-
parationis®, z.B. A 1/28: ‘ala saqbatin ka-qawsi d-dali ,auf einer
wie ein Steppenlotusholzbogen Langgestreckten®, oder durch aus-
fiihrlichere Beschreibung des Secundum comparationis wie bereits in
dem zitierten Beispiel, wo das Material des Bogens angegeben wird,
oder bei bMuq 22/11, wo der Bogen als ,sehnenloser, wohlgegladtte-
ter Bogen aus Grewiaholz" vorgestellt wird. Das Vergleichsobjekt
wird dadurch spezifiziert, im Horer ein deutliches Bild von einem
ganz bestimmten Bogen evoziert, dem Vergleichsgegenstand damit
wieder Beachtung verschafft. Die konsequente Steigerung dieses
Prinzips ist der ,selbstdndige Vergleich*7.

Schliefllich kann die vertraute Formulierung ganz durch eine
neue ersefzt werden, so, wenn Ka‘b statt von gana von as-si‘adi
d-dawabili spricht (K 6/26), das Secundum comparationis also nicht
direkt nennt, sondern als Metonymie einfiilhrt. Besonders auffillig

5 Die Nummern verweisen auf die Nr. des Vergleichs im Vergleichsverzeichnis
S. 193ff.

6 Das Tertium comparationis wird in der Regel - sehr zum Leidwesen des In-
terpreten - nicht angegeben, vgl. auch Jacobi: Poetik 121; oft ist kaum zu
entscheiden, ob das dabeistehende Adjektiv ein isoliert zu interpretierendes
Adjektiv oder die Angabe des Tertium comparationis ist.

7 Vgl. Jacobi: Poetik 118 und hier oben S. 63f.
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sind solche Abwandlungen bei weniger konventionellen Vergleichen,
die ein Dichter von anderen inhaltlich unverdndert iibernimmt, also
quasi zitiert, bei allerdings z.T. vdlliger Verdnderung des Wortlauts.
Man vergleiche etwa S 16/10 mit dR 39/63, L 15/25f. mit UbH
4/9f., K 7/17 mit S 1/12 etc.

2. Anderung der Form des Vergleichs. Die Vergleiche von
Stute(n) mit Bogen erfolgen ausnahmslos mit ka-, die von Stuten
mit Lanzen fast ausnahmslos mit mitl/’amtal. Verwendet der Dichter
in letzterem Fall eine andere Vergleichspartikel, filhrt also das
Secundum comparationis mit ka- (K 6/26) oder ka’anna (S 8/56)
ein, konnte dies als stilistisch markiert empfunden worden sein.
Deutlicher ist dies bei den elf Vergleichen eines Onagerhengstes mit
einem Seil (Nr. 44). Siebenmal wird das Secundum comparationis
durch ka(-’anna) eingefiihrt. Davon heben sich die verbale Einfiihrung
AbQ 16 (die wegen ihrer frilhen Entstehungszeit aber nur einge-
schrédnkt als Beispiel fiir eine vom Konventionellen abweichende For-
mulierung gelten kann) und die Verwendung des Vergleichsakkusativs
S 10/34 als stilistisch hervorgehoben ab. Noch stirker gilt dies fiir
dR 25/24, wo der Vergleich durch eine Metapher ersetzt wird.

R. Jacobi hat bereits festgestellt, daB sehr viele Metaphern ,in
direkter oder indirekter Form auf einen Vergleich ... zuriickgehen“S.
Dies gilt auch fiir etwa ein Viertel der Metaphern des Korpus, wo
die Metaphorisierung offensichtlich keinen anderen Zweck hat, als
einen meist sehr konventionellen Vergleich auf neuartige und inter-
essante Weise dazubieten?,

3. Ersatz des Secundum comparationis. Statt nun eine konven-
tionelle Formulierung durch eine neuartige zu ersetzen, kann man
auch das ganze konventionelle Secundum comparationis durch ein
neues ersetzen. So werden die Stuten bei a¥-Sammah wegen ihres
Langgestreckt- oder auch Magerseins nicht nur mit Lanzen und
Bogen, sondern der Abwechslung halber auch mit Zweigen (S
10/24) oder gar mit den baumelnden Enden von Sattelgurten (S
10/21) verglichen. Oft hat man den Eindruck, als konne das das
althergebrachte ersetzende neue Secundum comparationis gar nicht
ausgefallen genug sein, so etwa, um in unserem Beispiel zu bleiben,
wenn Hagib den Hengst HbH 5 statt mit Lanze, Bogen, Pfeil oder
. Stock mit einem BratspieB gleichsetzt.

8 Jacobi: Poetik 131.
9 Z.B. in den Nr. 76, 111, 143, 169 und 178 des Vergleichsverzeichnisses.
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Dieser Abinderungsmodus hat wohl am stdrksten zur Bildung
neuer Vergleiche beigetragen, und die meisten interessanten und
originellen Vergleiche des Korpus beruhen bei genauer Betrachtung
lediglich auf einem Austausch des Secundum comparationis unter
Beibehaltung des verglichenen Gegenstands und der ,,Grundvorstellung®.
Unter einer solchen ,,Grundvorstellung” verstehe ich eine jener - teil-
weise recht komplexen - typischen FEigenschaften und Zustdnde, die
die Dichter nicht miide geworden sind, durch immer neue Vergleiche
zu illustrieren, wahrend andere, in unseren Augen viel ndherliegende
und auffilligere Zustande und Vorgidnge wenn iiberhaupt erwdhnt, so
nur am Rande gestreift werden. Es ist dies dasselbe Phinomen, das
wir auch bei den Metonymien beobachten konnten, wo so auffillig
gestaltete Tiere wie Steinbocke, Antilopen und Onager mit jeweils
uniiberschaubar vielen Ausdriicken nach irgendeinem unscheinbaren
Fleckchen der Korperzeichnung genannt werden, aber kaum wegen
ihrer Horner oder Schwinze oder anderer ins Auge springender
Eigenschaften. So bewegen sich auch die Vergleiche in relativ ge-
schlossenen Bahnen und kreisen um Grundvorstellungen, die uns z.T.
nicht recht einleuchten wollen, wenn nicht gar absurd erscheinen.

Eine solche Grundvorstellung ist die in Metonymik und Bilder-
sprache gleichermaBen populare ,Langgestrecktheit” mit verschwim-
menden Grenzen zu ,Magerkeit” und ,Kompaktheit“. Eine weitere
Grundvorstellung ist das komplexe Bild des ,Bewegungslos-auf-dem-
Hiigel-Stehens”, das in dem gé’mgigen. Bild vom ,seiner Kleider
beraubten Mann zu FuB (d.h. auch seines Reittiers beraubt) auf
einem Hiigel* (Nr. 3) eine seltsame Bliite getrieben hat. Man hat
ganz den Eindruck, als habe sich hier das Bild allmihlich verselb-
stindigt und die Dichter sich weit mehr auf eine (uns in ihren
Anfingen offenbar nicht mehr ganz faBbare) Konvention bezogen als
auf den Vergleichsgegenstand selbst. Die Eigendynamik, die die
fortwahrende Bezugnahme auf die sich einerseits verfestigende,
andererseits auch allm#dhlich sich verdndernde Tradition entwickelt,
hat das Bild dann immer mehr von seinem Gegenstand forttreiben
lassen. Immerhin war die genannte Grundvorstellung michtig genug,
um a§-Sammah durch Austausch des Secundum comparationis eine
hiibsche Erneuerung zu ermoglichen: Das Bild der ruhig dastehenden
Onager, die so bewegungslos sind, da es scheint, als hitten sie
Vogelchen auf dem Kopf sitzen, die sie nicht verscheuchen wollen
(Nr. 79), ist so witzig und neu, daB es auch dem heutigen Leser
noch zum Vergniigen gereicht. Stirker an der (ungewdhnlich pro-
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duktiven) urspriinglichen Grundvorstellung orientiert sind die Ver-
gleiche Nr. 18, 31, 39, 46, 57, 89, 94.

Andere Grundvorstellungen zeigen sich, um nur wenige Beispiele
zu nennen, im Vergleich von Dramatis personae mit fallenden Ge-
genstinden oder sich hinabstiirzenden Vogeln wegen der Schnellig-
keit (Nr. 62, 74, 100, 167, z.T. 92). Eine groBe Gruppe bilden
Vergleiche von Zeichnungen, Mustern, Flecken etc. irgendwelcher
Art mit Kleidungsstiicken oder Stoffen. Die Tiere mit ihrer Fell-
zeichnung oder mit Blutflecken, die dunklen Wiesen etc. sehen
immer so aus, als ,hdtten sie dies oder jenes Gewand an/diesen
oder jenen Stoff an oder auf* (Nr. 107, 111, 112, 115, 236, 244).

Etwas befremdlich sind jene Vergleiche, in denen es heit, die
Position von einem A zu einem B wverhalte sich genauso wie die
Position von einem C zu einem D (Nr. 30, 61, 72, 98, 99, 190, 220,
241, etwas #dhnlich 81, 83).

Solche und andere Grundvorstellungen erwiesen sich als HuBerst
stabil und iiber Jahrhunderte hinweg produktiv, wobei oft, wie in
den genannten Beispielen, nicht nur das Secundum comparationis,
sondern auch noch das Primum comparationis ausgetauscht wird,
ohne daB sich an dem Bild, das in der Vorstellung des Horers
erzeugt wird, etwas Grundsédtzliches dndern wiirde. Da solche Ver-
gleiche in den verschiedensten Kontexten vagabundieren und oft,
wie erwdhnt, eine vom Gegenstand sich zunehmend ablésende Ei-
gendynamik entwickeln, ist bei besonders schwer verstidndlichen und
auf den ersten Blick absurd scheinenden Vergleichen stets nach ei-
ner solchen Grundvorstellung zu suchen, eine Suche, die angesichts
weitgehend fehlender Hilfsmittel nicht immer zum Erfolg fiihrt.

4. Ersatz des Primum comparationis. In vielen Fillen, in denen es
zundchst so aussieht, als sei das konventionelle Secundum comparatio-
nis durch ein neues ersetzt, ergibt eine genauere Untersuchung oft,
daB der Vergleichsgegenstand samt dem durch ihn vermittelten Ter-
tium comparationis ldngst in der Dichtung heimisch war, dafl er bislang
aber stets einem anderen Primum comparationis zugeordnet war.

So taucht aD 3/7 ein im Korpus beispielloser Vergleich der
Stuten mit einem Stock (mitlu I-hirawati) auf. Genau dieser Vergleich
kommt aber in identischer oder doch sehr &hnlicher Formulierung
schon bei #lteren Dichtern vor (xIQ 52/49, Muzarrid in *Muf 17/28
etc.). Neuartig ist aber, daB Abli Du’aib erstmals nicht ein Pferd
(Hengst oder Stute), sondern eine Onagerstute mit dem hirawa-Stock
vergleicht.
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Ein solcher neuentstandener Vergleich kann seinerseits natiirlich
erneut abgewandelt werden, etwa wenn DU r-Rumma den Stockver-
gleich aufgreift, seinerseits aber wiederum das Secundum compara-
tionis durch Spezifizierung abwandelt, noch einen klanglichen Effekt
einbaut und den Onagerhengst mit dem ‘as@ qassi qidsi oder etwas
Ahnlichem vergleicht. Die Stelle ist nicht ganz klar, muB aber
jedenfalls sehr originell gewesen sein (Nr. 49).

Auch innerhalb des Korpus gibt es Beispiele der Ubertragung
eines Vergleichs von einem Primum comparationis zu einem ande-
ren. So gehdrt der Vergleich von Hengsten mit einem Seil zu den
dltesten und hiufigsten des Korpus (Nr. 44). Stuten werden aber
erst zur Omayyadenzeit mit Seilen verglichen (Nr. 76).

Sehr hiibsch ist der Vergleich der Position zweier Sterne zu-
einander mit der Position des Spielaufsehers zu den Maisirspielern
(Nr. 220), durch den Aba Du’aib den ilteren Vergleich Hengst -
Maisirspielaufseher (Nr. 29) durch Austausch des Primum comparatio-
nis umgebildet hat. Witzigerweise findet sich im selben Gedicht
zwei Verse vorher eine andere Umbildung desselben Vergleichs: Bei
nur ganz leichter Abwandlung des Secundum, aber volligem Aus-
tausch des Tertium comparationis wird aD 1/24 der Hengst mit
einem Maisirspieler (bzw. mit dem Pfeilschiittler) verglichen.

5. Ersatz des Tertium comparationis. Verwirrend sind jene Fil-
le, in denen zwar Primum und Secundum comparationis beibehalten
werden, der Vergleich aber auf ein anderes Tertium comparationis
als gewothnlich hinauslauft. So gehdrt zu den géngigen Langge-
strecktheits-/Magerkeits-Vergleichen derjenige von Hengst oder
Stute(n) mit Pfeilen (Nr. 32, 71, 86). Ah 140/28 wird aber die
Schnelligkeit des Hengstes mit der eines Pfeiles verglichen.

Mit ziemlicher Sicherheit ist bei fast allen Vergleichen von
Hengst und Stuten mit dem Racket, dem Schleuderhdlzchen des qula-
Spiels, die Magerkeit (bzw. die Langgestrecktheit) das Tertium com-
parationis (Nr. 35/73). Nicht so L 15/27, wo es heiBt, der Hengst
sei ,flink wie das Racket des Knaben".

Das Geschrei des Hengstes ahnelt, wie Labid so eindringlich dar-
gestellt hat, dem eines Betrunkenen (Nr. 155). Mit einem Betrunkenen
wird der Hengst Ah 152/20 aber wegen eines bestimmten, torkelnd
anmutenden Bewegungsablaufs verglichen.

So schnell wie ein Eimer, dessen Verbindungsstricke aufgegan-—
gen sind, in den Brunnen hinuntersaust, laufen die Onager in den
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Vergleichen Nr. 62 und 167. Eimer-Vergleiche ganz anderer Art
haben sich al-Ahtal (Nr. 8) und a§-Sammah (Nr. 84) ausgedacht.

Da bei einer solchen Ubertragung das neue Tertium comparationis
ausdriicklich angegeben werden oder deutlich erkennbar sein mu8,
was sonst oft nicht der Fall ist, besteht die Gefahr, gerade eine
solche Ubertragung als Normalfall anzusehen. Ist man also unsicher,
was das Tertium comparationis eines konventionellen Vergleichs ist,
fiihrt auch ein Beispiel, in dem ein Tertium comparationis genannt
wird, nicht immer auf den einzig richtigen Weg.

6. Kombination mehrerer Abinderungsmodi. Oft (auch in meh-
reren der bereits genannten Beispiele war dies der Fall) wird mehr
als ein Parameter verdndert. Um nur einige Beispiele zu nennen:

Haufig wird der Lauf der Onager mit einem Steppenbrand ver-
glichen, der sich mit groBer Geschwindigkeit ausbreitet (Nr. 165).
Tertium comparationis ist die Schnelligkeit. S 16/20 werden Onager-
stuten als so schnell geschildert, ,als hdtte man hinter ihnen ein Feuer
angeziindet”. Obwohl hier nur das Tertium comparationis identisch
ist, ist doch das Bild in seiner Gesamtheit bewahrt worden.

Im Bilde bleibt a§-Sammah auch S 8/13, wo er die Onagerstu-
ten mit vom Kamelhengst drangsalierten Kamelstuten vergleicht.
Der Vergleich ist eine Umkehrung des traditionellen Vergleichs des
seine Stuten drangsalier'enden Onagerhengsts mit dem sich ebenso
verhaltenden Kamelhengst (Nr. 21).

Hier moge die Reihe der Beispiele enden. Sicherlich 1d8t sich
zu den weitaus meisten Vergleichen des Korpus eine engere oder
entferntere Beziehung nach Art der geschilderten zu anderen Ver-
gleichen des Korpus oder auBerhaib des Korpus entdecken. Die
Welt der altarabischen Vergleiche ist ein Kosmos von Beziehungen,
eine eigene, schier uniiberschaubare Welt, in der alles mit allem
auf irgendeine Art in Beziehung steht. Dabei ist oft die Art dieser
Beziehung - die Art, wie Vorgegebenes abgedndert wird und Neues
auf Altes verweist - wichtiger als das einzelne Glied selbst. Eine
vom Dichter erwartete und vom Horer goutierte Leistung war,
Anteil zu haben an diesem dem Dichter und seinem Publikum allein
zu eigenen Kosmos, immer neue Verbindungen in ihm aufzudecken
und ihn selbst auf originelle Weise wieder ein Stlick zu erweitern.

Natiirlich lassen sich nicht alle Vergleiche durch die geschilder-
ten Operationen ineinander iberfilhren. Es gibt durchaus Vergleiche,
die rundum neu und einzig sind. Und schlieBlich muB auch jeder
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konventionelle Vergleich einmal originell gewesen sein. Solche Ver-
gleiche kommen vor allem dann vor, wenn Dinge oder Personen
verglichen werden, denen vorher noch nie groBere Aufmerksamkeit
geschenkt worden war. Aber auch bei solchen einmaligen Verglei-
chen bedienen sich die Dichter ganz und gar der iiblichen Vergleichs-
muster, stehen die gleichen Grundvorstellungen dahinter wie bei den
weniger neuartigen. Auch solche Vergleiche fiigen sich mithin naht-
los in den Beziehungskosmos der altarabischen Vergleiche ein.

Das Wort ,, Kosmos®, das mir den Sachverhalt nicht schlecht zu
treffen scheint, klingt allerdings wohl etwas zu pathetisch fiir die
Sache selbst. Denn man kann und darf nicht {iibersehen, daB dieses
Spiel mit den Bestandteilen der Vergleiche mit viel kennerhaftem
Humor gespielt worden ist. Wie werden die Zuhdrer wohl reagiert
haben bei der Vorstellung von Onagern mit Vogeln auf dem Kopf,
mit Fléten im Bauch oder mit Glockchen am Zzpfchen, einem gleich
einem betrunkenen Zecher grolenden Onager, einem bratspieBgleichen
Hengst oder einem, der wie ein gekronter Perserfiirst auf seinem
Hiigel steht, einem, der beim Schreien das Maul aufreiit wie ein
Kiiken, bei der Vorstellung einer Stute, die umherspringt, als sei sie
gefesselt, der Vorstellung von einem Euter, das wie ein Ohrgehinge
oder wie Schminkddschen, einem Eckschneidezahn, der wie die Ose
eines RduchergefaBes aussieht oder von Jdgersfrauen, die wie Ge-
spenster aussehen, bei Niistern gleich einem Blasebalg, bei einem
Vergleich schlieflich von Miickengesumm mit Hochzeitsmusik oder
von Pfriemengrasgrannen mit Kamelfiillenentwohnpflocken? Man mufl
sich doch wohl vorstellen, daB die Zuhorer bei diesen Vergleichen
gelacht haben!

Offenbar hatten aber sowohl mittelalterliche Gelehrte als auch
moderne Interpreten Schwierigkeiten mit derartigem Humor, denn
sonst hdtte man nicht an einem Vergleich der Finger der Geliebten
mit Kiferlarven AnstoB genommenl®. Auch scheint es mir nicht be-
rechtigt, aus einem so herrlich derb-komischen Vergleich wie dem
eines Strauflen mit ,einem Sklaven mit abgeschnittenen Ohren im
Fellkleid“ herauslesen zu wollen, daB die ,Bildgestaltung dieser Stu-
fe ... in ihrer Unreflektiertheit oft #sthetisch unbefriedigend“ll ist.
Hier scheint mir R. Jacobi den falschen MaBstab anzulegen. Da

10 Vgl. Jacobi: Poetik 111 mit Anm. 5
11 Jacobi: Poetik 111.
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solche vermeintlich ,,geschmacklosen oder ,unreflektierten” Vergleiche
kein Einzelfall sind, sondern gerade bei den besten Dichtern immer
wieder vorkommen, mufS man doch annehmen, daB sie vom Publikum
goutiert wurden und die damaligen Horer durchaus befriedigt haben.
Solche Vergleiche miissen also der Erwartungshaltung, die die
Zuhdrer den Dichtern und die Dichter sich selbst entgegenbrachten,
entsprochen haben. Gerade im Grad der Vollkommenheit, mit dem
ein Literaturwerk den Anforderungen des Genres gerecht wird,
bemifit sich seine Giite. Es gilt, die MaBstdbe zu suchen, die die
Dichtungsgemeinschaft selbst angelegt hat, und erst dann zu priifen,
wie gut das Gedicht diesen Mafistdben entspricht.

Nun mag ein altarabischer Vergleich als gut empfunden worden
sein, weil er verschiedene &dltere Vergleiche geschickt abwandelt
oder weil er ein traditionelles Vergleichsmuster gekonnt auf einen
erstmals zur Sprache gebrachten Gegenstand iibertrdgt. Damit wa-
ren der Ehrgeiz des Dichters und die Erwartung der Horer weitge-
hend befriedigt. Und deshalb wird man der altarabischen Dichtung
auch nicht gerecht, wenn man beklagt, das Bild werde in den alt-
arabischen Vergleichen

nausschlieBlich in seiner urspriinglichen Funktion, der genauen

Wiedergabe eines sinnlichen Eindrucks verwendet ... Auf dieser

Stufe der Bildgestaltung stehen Bild- und Sachsphire gleichbe-

rechtigt nebeneinander ... Die Welt erscheint noch ungegliedert

... Die Kategorien der Belebtheit oder Unbelebtheit, der Schon-

heit oder HaBlichkeit haben noch keine Bedeutung ... Daher kann

das Bild seinen Gegenstand weder erhdhen noch erniedrigen,
noch in irgendeiner Hinsicht zu seiner Wesensdeutung beitragen

... Die Leistun§ des Bildes ist weit entfernt von Belebung oder

Verwandlung."12

Wihrend diese Beobachtungen im Grunde durchaus richtig sind,
gibt Jacobi der altarabischen Dichtung keine Chance, in ihrer Ei-
genbegrifflichkeit verstanden zu werden. Fiir Jacobi vertritt die alt-
arabische Dichtung eine unterentwickelte, eben eine primitive Stufe
der Literaturi3, die nur als Vorstufe auf dem Weg zu vollgiiltiger
Dichtung gelten kann. MafBstab jeder Literatur wird so jene Art
erbaulich-individualistischer Dichtung, die das Abendland hervorge-
bracht hat und die zweifellos einen Hohepunkt der Geistesgeschichte

12. Ebd. S. 110f., Hervorhebungen von mir.

13 Vgl. ebd. 129: ,auf dieser Stufe der Literatur“; vom ,primitiven Hborerkreis"
ist S. 157 die Rede.
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reprasentiert. Wenn man aber glaubt, Dichtung miisse immer genau
das leisten, was diese Art von Literatur leistet, so etwas wie ,,.Bele-
bung oder Verwandlung“, ,Wesensdeutung” etc., Dinge also, die dem
altarabischen Dichter (aber nicht unbedingt dem altarabischen Men-
schen, denn dergleichen mag sich anderswo ausgedriickt und ausge-
sprochen haben) zweifellos fern gelegen sind!4, versperrt man sich
den Blick auf das Wesen jener Literaturen, deren Leistungen auf
anderen Gebieten liegen, in unserem Fall u.a. in der kommunikativen
Tiefe und dem reaktiven Witz einer AuBerung, ihrer Fahigkeit, auf
andere AuBlerungen zu verweisen und der Geschicklichkeit, diese
durch Abwandlung interessant zu machen.

Verfehlt scheint mir aber der Versuch, aus der Art des Ver-
gleichs in der altarabischen Dichtung auf das Wesen seiner Urheber
zu schlieBen und zu folgern: ,das ,Wesen' der Dinge ist fiir den
arabischen Menschen jener Epoche noch flichenhaft“lS. Wie der
arabische Mensch gedacht hat, spiegelt sich sicherlich kaum in der
Art wider, wie er seine Kamele und Onager beschrieben und ver-
glichen hat. Wire dem so, lieBe sich wohl kaum erkliren, wie
diesem Kulturkreis der Prophet Muhammad erstehen konnte. Gleich-
nisse, deren Tiefe auch R. Jacobi anerkenntl®, kamen zudem in der
Dichtung durchaus vor, sind dem ,arabischen Menschen" also nicht
fremd. Nur sind sie selten und peripher, weil sie vom Genre nicht
verlangt und vom Publikum nicht erwartet werden, weil sie fiir den
Horer isoliert dastehen, keine innerpoetischen Beziige aufweisen und
damit zwar als nette Einfdlle, aber doch nicht als wichtige Beitrage
zur Dichtung gewertet worden sein konnen.

Dem ,Wesen* der altarabischen Vergleiche kommt man nur
durch ein mdglichst vollstandiges und genaues Ausloten jenes Bezie-
hungskosmos auf die Spur, den die Welt der altarabischen Verglei-
che bildet. Von daher erscheint die Forderung M. Ullmanns, daB
»lexteditionen und literaturwissenschaftlichen Werken auch Indizes
iiber Metaphern und Vergleiche beigegeben wiirden, damit dieses
wichtige Gebiet sprachlichen Ausdrucks allmdhlich aufgearbeitet

14 Dagegen behauptet Jacobi; Poetik 165: ,In einem ErkenntnisprozeB, der aller-
dings weit entfernt ist von jeder begrifflichen Schirfe, werden die Erschei-
nungen der Welt in ihrem Wesen zu erfassen gesucht, geordnet und erhalten
die ihnen gemiBe poetische Form". Ich halte dies nicht fir zutreffend.

15 Jacobi: Poetik 165.

16 Vgl. ebd. 165 unten und 166 Anm. 112.
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werden kann“l7, um so berechtigter. Dem sei auf den folgenden
Seiten versucht, gerecht zu werden. Mein Vergleichsverzeichnis ist
wie dasjenige Ullmanns aufgebaut. Die Vergleiche sind nach dem
Primum comparationis angeordnet. Dabei wurde folgendes Schema
zugrundegelegt:

1

4
St

Hengst (Nr. 1-58), Stute(n) (Nr. 59-80), Onager insgesamt (Nr. 81-94),
Embryonen und Fohlen (Nr. 95-100).

Korperteile und Korperzeichnung (Nr. 101-151).

Was die Tiere machen oder hervorbringen (Nr. 152-186), besonders
Geschrei (Nr. 154-163), Lauf (Nr. 164-169), Staubwolke (Nr. 175-183).

Jager, Waffen, Jagdansitze (187-215).
Sonstige Gegenstinde und Lebewesen (Nr. 216-253).

Metaphern sind kursiv gesetzt. Lexikalisierte und stark konven-
tionalisierte Metaphern, die nicht auch als Vergleich vorkommen, sind
i.d.R. nicht beriicksichtigt worden.

17 Ullmann: Wolf 154f.
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10 FORMELN

Bei den Stellen der Qaside, die formelhaft sind, d.h. deren Wortlaut
sich in verschiedenen Qasiden ganz oder teilweise wiederholt, handelt
es sich fast ausschlieflich um Schnittstellen in der Qaside, um die
Anfinge groBerer oder kleinerer Textabschnitte. Solche Formeln sind
so eng an ihren Ort gebunden, daf die Formeln der Onagerepisode
bereits in Kapitel 5 ausfiihrlich besprochen wurden und hier nur noch
eine Zusammenfassung gegeben werden solll.

Die Formel ist ein Stilelement, das auf Wiederholung beruht.
Es sind zunachst zwei Falle zu unterscheiden:

1. Innertextliche Wiederholung: Innerhalb eines abgeschlossenen
Textes (z.B. einer Qaside) wird eine Wortgruppe ganz oder teilwei-
se wiederholt. In der altarabischen Dichtung spielt dergleichen keine
groBe Rolle. Der bekannteste und gleichzeitig einzige Fall 'im Kor-
pus ist aD 1, wo alle drei Episoden mit den gleichen Worten der
»Schicksalsformel” eingeleitet werden: wa-d-dahvu la yabga ‘ala
hadatanihi (aD 1/15, *36, *49). Weil die altarabische Qaside, anders
als dieses Trauergedicht, nicht aus mehreren parallelen Stiicken,
sondern aus lauter heterogenen Teilen besteht, ist die Einmaligkeit
der Abu Du’aibschen Konstruktion leicht verstdndlich. Immerhin
beweist auch sie, daB Formeln Mittel bewuBter Konstruktion waren
und nicht einfach gewohnheitsmaBig nachgeplappert wurden.

2. Intertextuelle Wiederholung: Den Kontext bildet in diesem
Fall nicht allein der jeweilige Text, sondern die Gesamtheit der
frilheren Texte. Eine solche Formel - und wir werden mit ,Formel*
im folgenden immer nur diesen Fall meinen - ist also dann gegeben,
wenn eine Wortgruppe in verschiedenen Texten ganz oder teilweise
wiederholt wird, ohne daB ein Zitat vorliegt. Dies 148t sich nur
dann ausschlieBen, wenn die Wiederholung oft genug belegt ist, also,
sagen wir, vier oder fiinfmal2.

Des weiteren ist zu beriicksichtigen, welchen Umfang eine Wie~
derholung hat. Dabei lieSfen sich zwei Grundmuster erkennen:

1 Vgl. oben S. 80-92, 94f., 100-104, 115f, 120f., 127-130.
2 Ein Grenzfall oben S. 121, dhnlich S. 123f.
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1. Die Initialformel. Unter ,lInitiale” ist das verseroffnende Ele-
ment zu verstehen, also in der Regel die verseinleitende Partikel
und das darauffolgende Verbum oder Substantiv einschlieBlich even-
tuell suffigierter Pronomina. Der Initiale kommt im Rahmen des
Verses besondere Signalwirkung zu. Diese Signalwirkung wird noch
verstirkt, wenn die Initiale dem Horer bereits bekannt, also for-
melhaft ist. Solche Initialformeln, die wir im folgenden wegen ihrer
Kiirze nicht mehr mit dem Begriff ,,Formeln“ meinen werden, haben
vor allem textstrukturierende Funktion. Sie haben sich im Laufe der
Zeit als zu einem bestimmten Thema gehorig eingebiirgert, und es
muB8 wohl so gewesen sein, daB die Horer geradezu auf 2z.B. die
fa-’awradaha-Initiale gewartet haben, die der stdarkste FEinschnitt in
der Onagerepisode, das stirkste Gliederungssignal ist3.

Die Initialformel besteht aus der immergleichen Wiederholung
desselben verseinleitenden Worts4. Danach miissen die Dichter aber
jeweils ganz anders fortfahren als ihre Vorgdnger. GrofBle Gestal~
tungsmoglichkeiten bietet die Initialformel natiirlich nicht, wenn man
davon absieht, daB sich die Dichter bemiihen miissen, die Initialformel
samt dem dadurch eingeleiteten Absatz moglichst geschickt in den
Gesamttext einzubetten. Im Korpus kommen folgende Initialformeln
vor: wa-halla’aha, fa-zalla, fa—awradahd, eventuell noch fa-’arsala
und fa-rama®.

2. Die eigentliche Formel. Sie besteht aus zwei Elementen: einem
formelhaften und einem freien. Auch diese Formeln stehen in der
Regel an einem Texteinschnitt. Je stirker der Texteinschnitt (man
denke an den Episoden- oder den Qasidenbeginn), desto sicherer
treffen wir auf eine Formel. Auch diese Formeln haben Signalfunktion,
stimmen den Zuhdrer auf den Beginn eines Texts oder Textteils ein.
Fiir die besonders wichtigen und hdufig gebrauchten Formeln, etwa
die Onagerepisoden-Einleitungsformel, gibt es fiir verschiedene Metren
verschiedene formelhafte Elemente, ja oft sogar fiir ein Metrum mehr
als nur einen Satz formelhafter Elemente. Man kann deshalb von
einem Formular sprechen.

AuBer der Einleitungsformel sind im Korpus vertreten: die ,,Stu-
teneinfiihrung” (die sich aber meist auch auf die Initiale beschrinkt),

-3 Vgl. oben S. 129f.

4 Einen Sonderfall stellt das waw rubba dar, das man wohl auch hier einordnen
muB; im Korpus kommt allerdings - naheliegenderweise - keines vor.

5 Vgl oben S. 115f, 122f, 127ff, 139; vgl. noch S. 123f.
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die ,Friihjahrsweideformel” und die ,,Aufbruchserwartungsformel® (ein
Grenzfall zum Zitat)6.

Wenn der Dichter eine solche Formel anwendet, muB er nicht
nur auswendig gelernte Worte nachsagen (wire dem so, dann wiren
alle Einleitungsverse gleich). Vielmehr muB er versuchen, unter
Verwendung formelhafter Elemente eine mdglichst einmalige und
originelle Abwandlung durchaus individuellen Geprdges zu schaffen.
Nicht anders als im Falle der Metonymien und Vergleiche gewinnt
ein einzelnes Vorkommen einer Formel seine Bedeutung erst vor
dem Hintergrund aller ibrigen Auspriagungen dieser Formel als
durch Auswahl und Variation entstandene einmalige Neuschdpfung.
Die Formel ist damit ein Stilmittel, das den Dichter in seiner
Ausdrucksfihigkeit nicht etwa behindert (was schon daran zu sehen
ist, daB alles, was je formelhaft ausgedriickt worden ist, stets auch
anderswo nicht formelhaft ausgedriickt wird), sondern eines, das
seine Ausdrucksmoglichkeiten sogar erweitert, indem es namlich die
Moglichkeit zu intertextueller Kommunikation erdffnet.

Ohne diese intertextuellen Beziige ist altarabische Dichtung nicht
zu verstehen. Die altarabischen Dichter fiihren ein vielstimmiges
Gesprach iiber Stamme und Generationen hinweg, in denen dieselben
Themen immer wieder formuliert werden, immer besser formuliert
werden sollen. Derartige Dichtung ist nur in einem aristokratischen
Milieu denkbar? und notwendigerweise ,gesellschaftskonform“8. Wenn
aber dagegen Poesie vornehmlich die Aufgabe hat, individuelle Ge-
filhle und ILeiden des Dichters auszudriicken, seine Vereinzelung in
der Gesellschaft und sein ganz personliches Erleben, das ihn von allen
anderen unterscheidet, in Worte zu fassen, dann fallt jene inter-
textuelle Komponente zwangslaufig weg. Jetzt wird jede Art von
Formelhaftigkeit, die ja gerade die Einmaligkeit des Erlebens in Frage
stellt, als Feind jeder wahren Dichtung empfunden. Die notwendige
Folge ist, daB man jener anderen Art des Dichtens zunehmend
verstiandnislos gegeniibersteht.

Ein Beispiel moge dies zeigen. Der mittelalterliche Minnesang,
in romanischer wie in deutscher Sprache, ist an Formeln vielleicht
sogar noch reicher als die altarabische Qaside. So hat etwa R. Drago-

6 Vgl oben S. 94f, 100ff., 120f, vgl. noch S. 147f,
7 Vgl. Wagner: Grundziige [ 34f.
8 Vgl. Jacobi: GAP II 28.
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netti eine Reihe von Formeln der Trouvéresdichtung zusammengestellt
und gezeigt, wie die Dichter diese Formeln abwandeln. Und sie taten
dies auf ganz ahnliche Weise wie die altarabischen Dichter: ,Tout
l'art consiste & en varier la disposition pur le renouvellement des
combinaisons formelles“9, was, wie bei den Arabern, durch Umstellung,

Erweiterung, Ersatz einzelner Bausteine usw. geschah!9.

J. Gruber, der die Rolle der Intertextualitat bei den provenza-
lischen Trobadors untersucht hat, hat eine Auswahl von Eingangs-
formeln von provenzalischen Kanzonen zusammengestellt, die auf
wahrhaft verbliiffende Weise an meine Zusammenstellung der Einlei-
tungsverse der Onagerepisode gemahntll.

Wie irritierend diese Formelhaftigkeit aber auf frilhere Forscher-
generationen gewirkt hat, zeigt das Reslimee einer Arbeit {iber den
deutschen Minnesang. Wegen des ganz dhnlichen Rezeptionsverhaltens
in der Arabistik sei der Abschnitt hier in extenso zitiert:

,JUber die einzelnen Dichter ist zusammenfassend nur zu sagen,
daB sie sich alle in die ,objektive’ Darstellungsweise typisch-
héfischer Kunstiibung gefunden haben und daB es keinem gliick-
te, auch von keinem gewollt war, davon abzugehen. Nur die
Art, wie sie ihre Personlichkeit in die bestehende Form fiigten,
verleiht ihrer Dichtung originelle Einzelziige ...: die Form war
das Primdre, aber auch die innere Form, also der Stil und das
kompositionelle Schema der Gedichte, in das sich die einzelnen
stilistischen Formeln streng proportional einpaBten. Die Frage
nach dem Erlebniswerte des Inhalts 18st sich dadurch von selbst
in nichts auf: er muBte Null sein in einem Cento von Formeln,
der nach einem festen #uBeren Schema aufgebaut war!“12

In der Arabistik haben solche Irritationen einige Interpreten auf
einen besonders abseitigen Irrweg gebracht, wonach die Formelhaftig-
keit der altarabischen Poesie ein sicheres Anzeichen dafiir sei, daB
sie oral poetry ist, vereinfacht ausgedriickt: nicht auswendig gelernte
Stegreifdichtung, Improvisation iiber ein vorgegebenes Thema unter
Zuhilfenahme fester Formeln. Dieser Gedanke, die altarabische Dich-
tung habe irgend etwas mit jenen miindlichen Epen zu tun, deren
Kompositonstechnik die oral-poetry-Theoretiker erkldren wollen, ba-
siert auf einem vélligen MiBverstandnis des Wesens einer Formel,

9 Dragonetti: Technique poétique 253.

10 Vgl. ebd. 253ff.

11 Vgl. Gruber: Dialektik des Trobar 118ff; vgl. auch hier unten Kap. 12.
12 Schilel von Fleschenberg: Das Adjektiv als Epitheton 136.
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ja des Wesens der Konventionalitdit von Dichtung iiberhaupt und der
Unkenntnis jeder formelhaften Poesie, und kann schlieBlich nur auf-
rechterhalten werden, wenn man den Begriff der Formel vollig seines
Inhalts beraubt und schlichtweg alles, was irgendwie &hnlich klingt,
zur Formel erkliart!3.

Die Thesen Zwettlers und Monroes sind von G. Schoeler Punkt
fiir Punkt so griindlich zerpfliickt wordenl4, daB es iiberfliissig ist,
die Diskussion hier nochmals aufzunehmen, zumal in einigen frijheren
Abschnitten dieser Arbeit schon davon die Rede warlS. Allerdings
zeitigen die so griindlich widerlegten Thesen noch immer die ver-
schiedensten Nachwirkungen. So etwa, wenn R. Jacobi die Theorie
.zwar ablehnt, dann aber doch mehrere Kriterien aufzzhlt, die die
altarabische Poesie mit der ,miindlichen Heldendichtung” gemeinsam
haben soll. Es sind dies:16

1. Der epische Langvers: Der arabische Vers ist zwar lang, hat
aber sonst mit dem der miindlichen Heldendichtung nichts gemein.
Letztere kennt nur ein einziges Metrum. In der Vielfalt der arabi-
schen Metren - ,,im ganzen ergeben sich ..., die selteneren Formen ...
abgerechnet, gegen 20 Versformen“l7 - und ,im kunstvollen Bau der
meisten einzelnen VersmaBe“!8 zeigt sich ihre unbedingte Zugehdrig-
keit zur Kunstdichtung. Bloch betrachtet die Metriken des indischen
Mittelalters und die der griechischen Lyrik (nicht des Epos!) als die
der arabischen ahnlichstenl9. _

2. Formelhaftigkeit: Die Formelhaftigkeit der altarabischen Dich-
tung ist nicht mit der des Heldenepos, sondern mit dem ,jeu de la
poésie du lieu commun*?? des europdischen Minnesangs zu vergleichen.

3. Additiver Stil: Was hiermit gemeint ist, ist nicht klar. Sollte
die mangelnde thematische und strukturelle Einheitlichkeit der Qaside

13 ZB. das Konzept der ,syntactic formula“ bei Zwettler: Oral Tradition 51ff,
vgl. dazu Schoeler: oral poetry-Theorie 226f.

14 Vgl. Schoeler: oral poetry-Theorie, daneben auch Wagner: Grundziige [ 21-24.
1S Vgl. oben S. 85, 101f,, 108 und unten S. 257.

16 Vgl. Jacobi: GAP II 28; die dort noch aufgefiihrten, ,in semantischer Hinsicht”
geltenden Kriterien sind hier unten S. 253 behandelt.

17 Bloch: Kiinstlerischer Wert 224.
18 Ebd. 225.

19 Vgl ebd. 237.

20 Guiette: poésie formelle 67.
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gemeint sein, ist wieder auf die okzitanische Lyrik zu verweisen,
der man denselben Vorwurf immer wieder gemacht hat?l. Ist dage-
gen das Stilmittel der Haufung, etwa von Metonymien, gemeint, so
ist zu entgegnen, daB die Addition eines von mehreren Mitteln ist,
stilistische Wirkung zu erzielen. Andere, ebensooft bezeugte, sind
die Subtraktion und die Variation.

4. Parataxe: Diese ist ein Kennzeichen aller semitischen Spra-
chen. Trotzdem wurde die Zusammengehorigkeit mehrerer Verse zu
einer Einheit gefiihlt und gestaltet. Ja, der Textabschnitt wird in
der altarabischen Poesie wahrscheinlich sogar sorgfiltiger durchkon-
struiert als in der spdteren Hofdichtung.

S. Strukturierung mit narrativen Mitteln: Wenn die einzelnen
Teile der Qaside nicht zusammenhingen, betrachtet man dies als
Hinweis auf die Nzhe zur oral poetry. Wenn sich der Dichter im
Gegenteil - durch die Fiktion der ,,Wiistenreise” - bemiiht, die Teile
in einen Zusammenhang zu bringen (iibrigens eine, nach Jacobis ei-
genen Forschungen, spdtere Entwicklung2?), kann dies nicht dasselbe
besagen. Hier ist also das Urteil vor dem ProzeB gefallt.

Die altarabische Poesie hat, so muB man bei unvoreingenomme-
ner Betrachtung feststellen, mit der mindlichen Heldenepik nichts,
aber auch gar nichts gemein. Es gibt in der Weltliteratur kaum
eine Literaturform, mit der die altarabische Poesie weniger zu tun
hat. Nicht einmal die Formelhaftigkeit ist vergleichbar, denn ist sie
in den Epen Kompositionshilfe und Gedachtnisstiitze, so ist sie in der
altarabischen Dichtung ein bewufBt eingesetztes Stilmittel, ein Mittel
intertextueller Kommunikation und damit das Erzeugnis einer hoch-
komplexen Kunstdichtung.

21 Vgl. Kéhler: Kanzone 31; auch Biirger: dsthet. Wertung 32: ,Es wire jedoch
verfehlt, dem Lied darum mangelnde Einheit vorwerfen zu wollen. Diese ist
in der mittelalterlichen Kanzone im Gegensatz zum modernen Gedicht
bereits durch die stereotype Situation von vornherein gesetzt".

22 Vgl. Jacobi: Poetik 105-107.
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Die Uberlieferung der altarabischen Dichtung setzt etwa zu jenem
Zeitpunkt ein, an dem diese Dichtung das Stadium der Volkspoesie
hinter sich gelassen hat, oder anders gesagt, an dem die Kunstdich-
tung im eigentlichen Sinn des Wortes sich von der Volkspoesie ab-
gespalten hatl. Einem Vertreter jener Schule, die ,die Kunstdichtung
zuerst auf das hohe Niveau ..., auf dem wir arabische Kasiden zu
treffen gewohnt sind“2, gehoben hat, verdanken wir auch die #lteste
Onagerepisode unseres Korpus, jenem ‘Amr b. Qami’a, der einer der
dltesten namentlich bekannten Dichter Arabiens und, nach Griinebaum,
der Schopfer des altesten auf uns gekommenen, nach den Regeln
der Theorie vollstandigen Kunstgedichts3 war.

Diese Onagerepisode wird wahrscheinlich nicht die dlteste Onager-
episode iiberhaupt sein, aber allzu lange Zeit vor ‘Amr b. Qami’a
dirfen wir uns das Entstehen einer durchgeformten Onagerepisode
auch nicht denken. Hierflir sprechen vor allem zwei Griinde:

1. Die Onagerepisode setzt, als ein Stiick zweckfreier Dichtung
in der Qaside, die Existenz einer Kunstdichtung voraus, die von
professionellen Dichtern betrieben wird. Die Herausbildung einer
solchen Kunstdichtung ist nur wenige Generationen vor dem Einsetzen
der Uberlieferung anzusetzen.

2. Die zahlreichen Besonderheiten der Onagerepisode ‘Amrs
(etwa der Jiger-SchluB) zeigen, daB es noch keine verbindlichen
Grundmuster fiir eine Onagerepisode, noch keinen allgemein ver-
breiteten Stilmittelschatz (Formeln, Metonymien, Vergleiche) flir
Onagerepisoden gegeben hat, aus dem ‘Amr hdtte schopfen konnen.
Das Genre befand sich, wie auch die zeitlich nichstfolgenden Onager-
episoden zeigen, durchaus noch in statu nascendi.

1 In diesem Sinn auch Jacobi: GAP II 23; vgl. auch die Diskussion bei Wagner:
Grundziige 1 35f. mit Bezugnahme auf Petracek.

2 Griinebaum: Chronologie 342,

3 Vgl. ebd, allerdings lassen sich durchaus schon Gedichte des Muraqqi§ als

vollstindige - nimlich zweiteilige - Qasiden ansehen, zu welchem Typ (,Typ
A“) auch AbQ 13 gehort.
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Man wird das Entstehen einer in sich abgeschlossenen Onager-
episode nicht mehr als zwei, hochstens drei Generationen vor ‘Amr
ansetzen diirfen, doch ist durchaus nicht ausgeschlossen, da ‘Amr
selbst der Schopfer war. Daf die ,Dichterschule (und Dichterfamilie)
des Klans Qais b. Ta‘laba hervorragenden Anteil nicht nur am Genre
der Onagerepisode, sondern auch an der Herausbildung der selbstan-
digen Tierepisode iberhaupt hat, wird durch drei Verse Muraqqi$
des Alteren (des Onkels ‘Amrs) bestitigt, die die iltesten erhaltenen
Verse einer Oryxepisode sind (*Muf 49/10-12), deren Einleitungsvers
liberdies Parallelen zu demjenigen der ‘Amrschen Onagerepisode
erkennen 1afit.

DaBl die Onagerepisode aus dem einfachen Vergleich Kamel -
Onager entstanden ist, bedarf keiner Erlduterung. Dieser mag schon
geraume Zeit in den Kamelbeschreibungen in Selbstlobgedichten (wo
die Kamelbeschreibung urspriinglich zu Hause ist4) iiblich gewesen
sein. Aber erst in einem Milieu, in dem Dichtung um ihrer selbst
willen betrieben wird, ist es denkbar, daB man diesen Vergleich zu
einer Episode ausgestaltet, die schildert, wie ein Tier, das zwar
interessant anzuschauen ist, das dem Dichter und seinem Publikum
aber vollig gleichgiiltig sein konnte, Dinge tut, die niemanden, der
mit der Dichtung zu tun hat, irgendwie betreffen. Der Grund, dies
doch zu tun, kann nur die Freude an Dichtung selbst gewesen sein.

Die Onagerepisode mag sich schrittweise zu einem fertigen
Produkt entwickelt haben, als das sie uns bereits bei “Amr entgegen-
tritt. Aber am Anfang muB doch die geniale Idee eines einzelnen
gestanden sein, die Idee, dem Tier, dem das Kamel an Schnelligkeit
und Ausdauer gleichkommen soll, mehr als nur wenige Worte zu
widmen. Das neue Thema fand Gefallen, und der dichterische Impetus
zusammen mit dem agonalen Geist der Alten Araber werden das
Ihrige dazu beigetragen haben, aus zaghaften Anfingen rasch ein
konventionelles Thema werden zu lassen. Wie so etwas vor sich ging,
hat M. Ullmann fiir eine spitere Zeit gezeigtS.

Welches Vergleichstier zuerst seine Episode bekam, ist eine
miiige Frage. Sicherlich wird das eine bald das andere nach sich
gezogen haben. Erst als drittes ist wohl der StrauB hinzugekommen.
AuBer einigen marginalen Versuchen mit Flughilhnern und Kamel-

4 Vgl. Jacobi: Poetik 50, 206.
5 Vgl Ullmann: Wolf.
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hengsten blieb der Katalog der Episodentiere in der Kamelbeschrei-
bung damit erschopft.

Zumindest in friihgahilitischer Zeit scheinen Oryxepisoden hZufiger
als Onagerepisoden gestaltet worden zu sein. Sicherlich haben die
Dichter die Fzhigkeiten, die man braucht, um einen Handlungsablauf
in Dichtung umzusetzen, mindestens ebenso stark an Oryxepisoden
wie an Onagerepisoden gelernt, so daB ein geschichtlicher Abri8
notgedrungen unvollstdndig bleiben muB, wenn man die Oryxepisode
nicht einbezieht. Ich habe den Eindruck, daB die Onagerepisode groBere
erzdhltechnische Probleme aufwirft als die Oryxepisode, worauf auch
die groBere Beliebtheit der letzteren zurlickgehen mag. Zunichst ist
die Personenkonstellation in der Onagerepisode komplizierter, weil
die Hauptperson - der Hengst - ja noch Stuten bei sich hat, die
sinnvoll in den Handlungsablauf einbezogen werden miissen. Hiermit
hat Zuhair (Z I) offenbar noch Schwierigkeiten. Da die Stuten nur
im ersten Teil der Episode eine wichtige Rolle spielen, ist es sogar
noch bei relativ spdten Dichtern (RbM II, bMuq 22) vorgekommen,
daB sie die Stuten nach der Jagdszene schlichtweg vergessen und
nur den Hengst davonlaufen lassen.

Eine noch groBere Schwierigkeit besteht aber darin, daB die
Onagerepisode in zwei sehr ungleiche Teile zerfidllt. Im ersten Teil
(Frilhjahrsweide, Hochsommereinbruch) passiert sehr wenig. Beschrei-
bungen herrschen vor und Bewegung kommt meist nur auf, wenn ge-
schildert wird, wie der Hengst seine Stute(n) schikaniert. Dagegen
ist der zweite Teil (Marsch zur Tranke, Jagdszene) voll von Handlung,
die addquat - d.h. vor allem spannend - zu schildern ganz andere
Fahigkeiten vom Dichter verlangt. Hinzu kommt die jeweils ganz
unterschiedliche Zeitperspektive in beiden Teilen, ein Problem, das
sich in der Oryxepisode gar nicht stellt. Im ersten Teil erstreckt sich
die erzahlte Zeit iiber mehrere Monate, vom Aufbruch zur Tranke
ab wird eine kontinuierliche, rasch ablaufende Handlung wiedergegeben.
Dieser Perspektivensprung wird unter den Dichtern der Gruppe 1
einzig und allein von Aus b. Hagar gemeistert.

Vielleicht waren diese erzihltechnischen Schwierigkeiten sowie
die starke Heterogenitdt der beiden Teile, die zu einem homogenen
Ganzen zusammenzufiigen von den frithen Dichtern nur ‘Amr und
Aus wirklich gelungen ist, der Grund dafiir, daB sich viele Dichter
darauf beschrankten, nur den ersten, eher deskriptiven Teil der
Episode zu gestalten. Dieser Teil hatte sicherlich auch die ldngere
Tradition, denn es sind stets Themen der Kurzepisode (Friilhjahrsweide,
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Laufen, Stutenverfolgung), die in den kurzen Kamel-Onager-Verglei-
chen angesprochen werden. Weitet man diese Themen iiber mehrere
Verse aus, ergibt sich eine Schilderung der Aktivitdten der Friihjahrs-
weide, die entweder selbstdndig als Kurzepisode bestehenbleiben oder
aber den Anfang einer Langepisode bilden kann. Anders als in spa-
terer Zeit ist ja gerade das Thema der Friihjahrsweide fast stets
ein Hauptteil der langeren Onagerepisoden in der frilhen Zeit, und
die ersten vier bis sechs Verse der Episoden AbQ, IQ 10 und IQ 34
konnten ohne weiteres auch als selbstindige Kurzepisoden stehen.

Fiir die iibrigen Teile der Onagerepisode ist eine solche allmih-
liche und geradlinige Entwicklung aber nicht anzunehmen. Vielmehr
scheint hier am Anfang die Idee gestanden zu sein, die Onagerschil-
derung um eine Jagszene zu bereichern, vielleicht nach dem Vorbild
der Oryxepisode, bei der ja die Jagdszene ein genuiner Bestandteil
ist. Es scheint mir mehr als plausibel, daB diese Idee bei den
Dichtern des Qais b. Ta‘laba-Klans entstanden ist.

Um die Jagdszene zu motivieren, mul der Dichter die Onager
zum Jager kommen lassen, weil man Onagern, anders als Antilopen,
nur durch die Ansitzjagd erfolgreich nachstellen konnte. Hieraus
ergaben sich zwangsldufig die Motive des ,Hochsommereinbruchs®
und des ,Marschs zur Tranke", die bei ‘Amr, Imra’alqais und Zuhair
nur recht knapp behandelt werden.

So entwickelt diese Ideen bei ‘Amr bereits sind, so hat es doch
eine Weile gedauert, ehe sie sich allgemein durchsetztent. Bei
Imra’alqais und Zuhair begegnen wir allenthalben noch einer groB8en
Unsicherheit in der Materialbehandlung. Imra’alqais kannte sicherlich
schon Onagerepisoden mit Jagdszene, denn er erwidhnt den IJager
einmal ausdriicklich (IQ 10/10) und spielt ein weiteres Mal darauf
an (IQ 34/22). Aber er selbst hat keine Jagdszene gedichtet. Das-
selbe gilt fiir Zubhair (Z II 8), der ja wohl die lange Jagdszene
seines Stiefvaters Aus gekannt haben muB. Aber nicht alles, was
man kennt, muB man auch nachmachen konnen, und so haben sich
beide (- wenn man akzeptiert, daB Z III nicht von Zuhair stammt -)
gehiitet, Onagerepisoden mit Jagdschilderungen zu dichten. Trotzdem
wollten offenbar beide auch ldngere Onagerepisoden dichten. Und
so haben sie die Tiere zumindest zur Trdnke laufen lassen, ohne

6 Aufgrund ganz anderen Materials macht dieselbe Beobachtung Griinebaum:
Chronologie 336.
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daB ihnen die Gestaltung auch nur dieses einfachen Geschehens
immer ganz iiberzeugend gelungen wire (IQ 10, 34, Z I).

Zweimal zeigt sich also, daB die Errungenschaften eines Dich-
ters in der folgenden Generation nicht unbedingt weitergefiihrt
werden. Nicht nur nach ‘Amr fillt das dichterische Niveau wieder
ab, auch Aus b. Hagar hat in Zuhair keinen addquaten Nachfolger
fiir seine Onager- und Waffenbeschreibungen gefunden. Trotzdem
bildet die Episode des Aus eine Zisur. Denn so genial die Episode
des ‘Amr auch ist, so hat sie doch nur marginale Nachwirkung (bei
al-A‘$a) erzielen konnen. Die erste, wenn man so will, ,klassische”
Onagerepisode ist diejenige des Aus, in der praktisch alle spdter
wichtigen Motive ausfilhrlich und mit groBer Meisterschaft behandelt
werden.

Etwa aus der gleichen Zeit, aus der die Langepisode des Aus
stammt, stammt auch BiSrs Kurzepisode, die erste lingere und kon-
sequent durchgestaltete Episode dieses Typs. Von groBer stilistischer
Meisterschaft zeugen auch die beiden Kurzepisoden an-Nabigas (N
[4 und 75).

Auffillig ist, daB all diejenigen Dichter der Gahiliyya, die wirk-
lich beeindruckende Onagerepisoden hinterlassen haben, in engem
Kontakt zum Fiirstenhaus der Lahmiden in al-Hira standen. Sowohl
‘Amr b. Qami’a als auch Aus b. Hagar haben lange Jahre ihres
Lebens bei Hofe verbracht (iibrigens soll schon Muraqqgi§ von einem
hirensischen Christen schreiben gelernt haben). Auch Bisr muB dort
vorbeigekommen sein, und an-Nabiga schlieflich war bekanntlich
Hofdichter dort. Zwei der drei Gedichte an-Nabigas in unserem
Korpus sind an den Lahmidenkdnig, eines an dessen gassanidischen
Kollegen gerichtet. Da Imra’alqais selbst ein Konigssohn war, bleibt
als einzig wirklicher Beduinendichter der Gahiliyya, der uns eine
Onagerepisode hinterlassen hat, Zuhair ibrig, ein Verwandter des
Aus.

Dies zu betonen scheint mir deshalb so wichtig, weil es jiingst
Mode geworden ist, von der altarabischen Dichtung immer als ,Be-
duinenpoesie® zu sprechen. Die enge Verbindung der genannten und
vieler anderer groBer Dichter der ééhiliyya zu einem oder mehreren
der drei arabischen Konigshduser und -hofe legt aber doch den
SchluB nahe, daB die altarabische Kunstdichtung mindestens ebenso-
sehr in den Paldsten der Fiirsten wie an den Lagerfeuern der Wiiste
entstanden ist.



216 Geschichtliche Entfaltung

11.2 al-A‘sa, Labid und Ka‘b

In Gruppe II unseres Korpus sind drei Dichter zusammengefaft,
die man sich unterschiedlicher kaum denken kann: der Sprachartist
al-A‘$3a, der melancholische Griibler Labid und der Spriihkopf Ka‘b7.

al-A‘Ssa war zwar nicht der einzige altarabische Dichter, der
seinen Unterhalt durch seine Kunst verdient hat, aber er war ganz
gewiBl der professionellste unter ihnen. Die Vielfalt der Themen, die
er aufgegriffen hat, lassen zwar die ,Wiistenthemen®* etwas in den
Hintergrund treten, aber selbst seine insgesamt nur 30 Verse, die
dem Onager gelten, reichen schon aus, um in al-A‘S3d einen auBler-
gewdhnlich virtuosen Meister der Sprache zu erkennen. Vor allem
ist es der Klang seiner Verse, der sofort ins Ohr f#llt. Seine kurzen
Episoden sind nicht aufgebaut, sondern durchkomponiert, nicht nur
auf Versebene, sondern auch dariiberhinaus, wie A 1 besonders deut-
lich zeigt, wo eine einzige ununterbrochene Bewegung durch die

ganze Kamelbeschreibung und die Onagerepisode in ihrer Mitte hin-
durchflieBt.

Auf welchen Vorbildern diese Meisterschaft aufbaut, liegt klar
zu Tage. al-A‘Sa ist ein Abkommling der Qais b. Ta‘laba-Schule,
wie bereits Griinebaum festgestellt hat8. An weiteren Indizien hier-
fiir kann ich ergdnzen:

- der FEinleitungsvers A 1 entspricht z.T. wortlich dem des
Muraqqi$ in *Muf 49/10. Eine #hnlich deutliche Parallele gibt es im
ganzen Korpus nicht mehr;

- A 15 ist eine Paraphrase iiber AbQ;

- ‘Amr und al-A‘$3 legen weit mehr als alle anderen friihen
Dichter des Korpus auf den Wortklang Wert, machen viel ofter von
phonologischen Stilmitteln Gebrauch;

7 Ich bin mir der Problematik solcher pauschalen Charakterisierungen durchaus
bewullt. Wenn man aber die altarabischen Dichter aus ihrer geisterhaften Exi-
stenz als Namen ohne Person befreien will - und ihre Dichtung, die nicht we-
niger individuell und charakteristisch ist als die anderer Vélker, zwingt uns
dazu -, dann kann man solchen Charakterisierungen, sollten sie auch modifi-
ziert werden miissen, zumindest eine heuristische Berechtigung nicht abspre-
chen.

8 Vgl. Grilnebaum: Chronologie 342.
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-~ ‘Amr und al-A‘S3 gestalten die Halbverszdsur bewuBt aus, sei
es, daB sie sie durch Anklinge an den Reim betonen (AbQ), sei es,
daB sie sie vollig iiberspielen (A 1);

- ‘Amr und al-A‘§a, aber auch Muraqqi§ d.A. und Tarafa, heben
sich durch ihre Liebe zu seltenen und schwierig zu handhabenden
Metren deutlich von anderen ab¥.

Unter den verwendeten seltenen Metren fillt vor allem der Hafif
auf, den al-A‘Sa in A 1 so virtuos handhabt. AuBer al-A‘a, der 6%
seiner Gedichte in diesem Metrum gemacht hat, haben sich noch
Muraqqi§ d.A. (zwei der zwolf Gedichte in den Muf., d.h. 17%) und
‘Amr b. Qami’a (13%) im Hafif besonders hervorgetan, also gerade
die Qais b. Ta‘laba-Schule. Dazu gesellt sich nun eine weitere
Schule, die mit der Qais b. Ta‘laba-Gruppe eng verwandt ist, ja die
in der Person al-A‘Sas mit jener zusammenfliet, ndmlich die Schule
von al-Hira, die in Abu Du’ad und ‘Adi zwei groBe Hafif-Freunde
aufzuweisen hatl0. Da kein Dichter der Schule von al-lira auBer
al-A‘sa Onagerepisoden hinterlassen hat, soll diese Spur hier nicht
weiter verfolgt werden. Es sei aber doch betont, daB gerade al-A‘sa
engste Kontakte nach al-Hira gehabt hat, genau wie die Zlteren
dichtenden Mitglieder des Qais b. Ta‘laba-Klans. Der Name dieser
Stadt taucht also offenbar an allen Hohepunkten der altarabischen
Literaturgeschichte aufll,

In bemerkenswerter Geschlossenheit pridsentiert sich das Werk
des zweiten hier zu besprechenden Dichters, Labid. Man hat iber
Anton Bruckner geldstert, er habe nur eine einzige Symphonie kom-
poniert, die aber gleich neunmal. Fast ist man versucht, iiber Labids
Onagerepisoden das gleiche zu sagen, so sehr Zhneln sie einander.
Am auffalligsten ist die Tatsache, dal Labid kein einziges Mal eine
Jagdszene schildert. Dagegen schlieBen all seine flinf Langepisoden
mit einer Tridnkeszene. Trankebeschreibungen kommen auch in dlteren
Gedichten vor (z.B. IQ 34/21, Aus 36-38), aber an all diesen Stellen
wird nur das Aussehen der Trianke beschrieben und allenfalls erwihnt,

9 Vgl oben S. 161.
10 Vgl. Griinebaum: Abl Du’ad 100f., 103.

11 Die Liebe zu ,Wiistenthemen" muB man nicht unbedingt, wie Blachére (A‘§a
Maymiin) dies tut, beduinischem Milieu zuschreiben. Ganz im Gegenteil muf
sich ein beduinische Tradition hochhaltendes Fiirstenhaus fiir solche Themen
doch noch mehr interessieren als ein Beduine, der all das ohnehin tdglich vor
Augen hat. Man beachte auch das Beispiel der Omayyaden!
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daB die Tiere dort hastig und voller Furcht trinken (IQ 34/22). In
aller Regel geht die Episode danach mit einer Jagdszene oder einer
Laufschilderung weiter. Nur die drei Verse IQ 4 und die Episode
Z II enden mit der Ankunft bei der Trédnke, doch ist deren Schlufl
in keiner Weise mit den Trankeszenen Labids vergleichbar. Es
scheint somit, als widre Labid der erste gewesen, der die Szene bei
der Trianke konsequent ausgebaut hat.

Damit zog er die Konsequenz aus seinem EntschluB, die Jagd-
szene wegzulassen, woraus sich das Problem ergibt, wie die Episode
dennoch zu einem abgerundeten SchluB gebracht werden kann. Die
dlteren Losungsversuche sind durchweg unbefriedigend ausgefallen.
Imra’alqais 14Bt die Tiere noch eine Weile in der Gegend herum-
laufen, wahrend sie von der Tranke zuriickkehren (IQ 34), und der
Dichter von Z II endet ganz abrupt damit, daB die Tiere in das die
Tranke umgebende Gebiisch hineinschliipfen. Anders Labid. Er wid-
met der Trinke zunichst mindestens zwei Verse. In diesen schildert
er aber weniger das Aussehen der Trinke (dies relativ ausfiihrlich
LM 35), sondern viel mehr das Verhalten der Tiere bei der Trinke.
Nicht der Trdnke giit also das Hauptaugenmerk, sondern den Tatig-
keiten der Hauptpersonen der Episode, deren Geschichte mit diesen
Versen zu Ende geht. Bei Labid bietet die Trankebeschreibung nicht
den Hintergrund fiir kiinftiges Geschehen, sondern die Handlung
findet in der Trédnkeszene ein logisches Ende. Durch die geradezu
anheimelnde Schilderung der im Wasser herumplanschenden und mit
allerlei Griinzeug behdngt wieder herauskommenden Tiere wird die
Episode auch stimmungsmiBig zu einem einfilhisamen Ende gefiihrt.
Ich glaube, man kann durchaus sagen, daB die idyllischen Tranke-
szenen LM, L 12, 15 und 35 die schonsten Episodenschliisse des
Korpus sind. Nur die Trankeszene L 11 ist zum einen weniger be-
schaulich als die iibrigen (ob Absicht?) und wird zum anderen durch
den abschlieBenden Geschreivers etwas ihrer Wirkung beraubt. Aber
die Episode L 11 ist ohnehin die schwiachste dieses Dichters. Zweifel-
los gehdren die Trankeszenen zu den groBten Beitrdgen Labids zum
Genre der Onagerepisode. Sie haben bei a¥§-Sammah und Du r-Rumma
stark nachgewirkt.

Labids Langepisoden sind durchweg klar gegliedert und durch-
dacht aufgebaut. Weil alle Langepisoden mit der Ankunft bei der
Tranke enden und damit nur einen einzigen Handlungsstrang aufwei-
sen, weil in ihnen stets eine einheitliche Grundstimmung durchge-
halten wird und nicht zuletzt, weil sie alle mit 7 bis 16 Versen von
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sympathischer Kiirze sind, machen sie einen sehr geschlossenen, ab-
gerundeten Eindruck. Aber diesen Eindruck wecken nicht nur seine
Onagerepisoden, sondern die meisten Episoden dieses Dichters. Mit
groBter Sorgfalt hat er seine Onagerepisoden dem Grundtenor und
der Stimmung der jeweiligen Qaside angepafit und versucht, allerlei
Beziehungen zwischen einzelnen Gedichtteilen herzustellen, die er -
anders als andere Dichter - nicht selten expressis verbis ausfiihrt.

Obwohl die Stimmung, die Gewichtung der einzelnen Abschnitte,
die Bedeutung, welche Vergleichen, Ortsnamen etc. zugewiesen wird,
von Episode zu Episode unterschiedlich ist, zeigen die Episoden
Labids doch alle eine einheitliche Handschrift. Labid hat viele seiner
Einfille mehrmals verwendet (etwa das Hineinschwimmen ins Wasser,
den ausfiihrlichen Vergleich des Geschreis mit dem Gegrdle eines
Betrunkenen), manche Wborter und Formulierungen kommen ofters
vor (yarba’u fawgqaha LM 27 und L 15/24, vgl. auch noch Var. zu
12/6: yarba’u fihd; tasayyafa L 15/21 und 35/14; pilag, palaga
L 15724, 35/21; an—nigad L 11/33, 12/9, 15/25; die drei Ortsnamen
von L 15 auch L 35 etc.), und zweimal macht Labid vom Stilmittel
des ,umgekehrten Auftritts“ Gebrauch (LM und L 4), wie iiberhaupt
Labid das Verhidltnis Hengst - Stute sehr variabel gestaltet und als
Mittel zur Charakterisierung der verschiedenen Episoden einsetzt.
Besonders deutlich wird dies in L 4, Labids einziger Kurzepisode,
die in ihrem geschickten Perspektivenwechsel zwischen Hengst und
Stute an die Kurzepisoden des gleichaltrigen al-A‘S§3 erinnert, der
iibrigens mit Labid befreundet warl2,

Besonders auffillig ist die Vorliebe Labids fiir Episodenkombi-
nationen. Von den sechs Onagerepisoden des Korpus sind vier Be-
standteil einer Episodenkombination. Da L 12 eine Ausnahme macht,
ist durch den , Telegrammstil“ der Qaside bedingt, dem eine zu starke
Ausweitung des ,Kamelritts® schlecht bekommen wire. Auch L 15
ist auf den ersten Blick eine Episodenkombination, denn der Onager-
episode geht ein Vers voraus, in dem die Kamelstute mit einem
Kamelhengst verglichen wird. Doch hat hier Labid nur das bei ihm
iiberaus beliebte Stilmittel angewandt - das mir bei keinem anderen
Dichter begegnet ist ~, vor die Tierepisode oder die Episodenkombina-
tion einen kurzen, ganz anderen Vergleich zu stellen, so daB die Tier-
episode oder Episodenkombination so beginnt, als sei sie schon Zweit-
episode einer Episodenkombination. So auch L 11/14: Kamel ist wie

12 Vgl Miiller: Labid 185 Anm. 115.
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SchloB, V. 15: (oder) wie Oryxbock; LM 24: Kamel ist wie Wolke (1),
V. 25: oder wie Onagerstute; *L 16/14: sie ist wie Schiff, V. 16:
oder wie Oryxbock. Labids Vorliebe fiir Episodenkombinationen mag
der Grund sein, weshalb er sich immer nur auf einen Handlungsstrang
in seinen Onagerepisoden beschrankt hat. Vielleicht war er der
(richtigen) Ansicht, daB zwei allzu lange Episoden hintereinander die
Einheitlichkeit und Ubersichtlichkeit seiner Qasiden gefihrdet hitten.

So eigenstindig und charakteristisch Labid in vieler Hinsicht ist,
so hatte natiirlich auch er seine Vorbilder und Lehrmeister. Die
Parallelen zwischen den beiden (allerdings in ihrer Echtheit etwas
zweifelhaften) Versen 1Q 34/23 und 25 zu L 12/9 und 15/27 deuten
die gar nicht iiberraschende Tatsache an, daB Imra’alqais auf Labid
eingewirkt hat. Uberraschender dagegen ist, daB man Bisr b. Abi
Hazim zu den Vorldufern und Lehrmeistern Labids rechnen muB.
Uberraschend deshalb, weil zwischen beiden - anders als zwischen
‘Amr und al-A‘Sa, Aus und Ka‘b etc. - keinerlei Stammesverwandt-
schaft und keinerlei Rawi-Beziehung bestand, ja die Asad und die
‘Amir einander meist als Gegner gegeniiberstanden!3 und Labids
eigener Vater von einem Asaditen erschlagen worden warl4. Immer-
hin waren beide Stimme Nachbarn, und es ist vielleicht nur natiirlich,
daB man sich mit der Dichtung desjenigen Stammes, mit dem man
sozusagen am engsten befeindet ist, besonders intensiv beschiftigt,
muBl doch auch der dichterische Verkehr zwischen beiden allein auf
Grund der Tatsache gegenseitiger Feindschaft besonders rege sein.

Obwoh!l von Bisr gerade ein Dutzend Verse iiber Onager erhalten
sind, sind die Parallelen zwischen ihm und Labid nicht zu iibersehen.
Die Episode Bisr 7 wird von Labid in seiner Mu‘allaga ausgeschlach-
tetlS, und das Motiv der ,Stutenpriifung” hat Labid (L 11/30) mit
dhnlichen Worten gleichfalls von Bisr (*Bi 34/9) {ibernommen. Schliel-
lich mu3 auch noch auf die Metonymie Satim hingewiesen werden,
die von keinem Dichter so oft verwendet worden ist wie von Bisr
und Labid (Bi 7/6, *39/8, L 11/28, 12/9, 15/27, *38/4). Sicherlich
konnte eine Untersuchung der Antilopenepisode noch manch Interessan-
tes in dieser Beziehung zu Tage fordern, ist doch dieses Thema,
anders als die Onagerepisode, auch von Bisr haufig gestaltet worden.

13 Vgl. Miiller: Labid 8.
14 Vgl. ebd. und Ibn Qutaiba: as-sir wa-$-Su‘ara® 274.
15 Vgl. die Interpretation von LM in Teil II.
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Ka‘b b. Zuhair, der dritte Dichter dieser Gruppe, ist zwar wohl
einige Zeit spdter als al-A‘Sa und Labid gestorben, kann aber kaum
viel spdter als diese geboren worden sein, wenn sein Vater schon
609 ,in hohem Alter” gestorben ist!6. Ein GroBteil der Produktion
dieser drei Dichter diirfte etwa zeitgleich entstanden seinl!7, aber
die Unterschiede zwischen den Dichtungen dieser drei sind immens.

Diese Unterschiede lassen sich leicht durch den ganz verschie-
denen Charakter der drei, ihre unterschiedliche soziale Stellung und
Lebensweise und natiirlich auch durch ihre unterschiedlichen Lehr-
meister und Vorbilder erkldren. LieB sich fiir al-A‘sa die, wenn man
so will, intellektuelle Herkunft von der Qais b. Ta‘laba-Schule auf-
zeigen, konnte BisSr als Vorbild Labids genannt werden, so ist Ka‘b
bekanntlich in hochstem MaBe von seinem Vater Zuhair und dessen
Mentor und Stiefvater Aus b. Hagar gepragt, wobei zugleich der
jingere jeweils der Rawi des &dlteren war, Ka‘b mithin Rawi beider.
Auf Ubereinstimmungen zwischen der Dichtung Ka‘bs und derjenigen
Zuhairs hat Rescher mehrmals hingewiesen!8. In unserem Korpus hat
diese Abhangigkeit allerdings keine Spuren hinterlassen. Zu den drei
Episoden Zuhairs (bzw. zwei, wenn man Z III ausnimmt) gibt es
praktisch keine einzige Parallelstelle bei Ka‘b!9. Dies mag daran
liegen, daB Zuhair auf dem Felde der Onagerepisode nichts wirklich
Grofles geleistet hat, zeigt aber auch, daB sich selbst engste person-
liche Beziehungen nicht unbedingt auch in der dichterischen Produk-
tion niederschlagen miissen.

Von Aus b. Hagar dagegen gibt es eine Onagerepisode, die zu
den bedeutendsten Erzeugnissen dieses Genres gehdrt. Und es gibt
keine einzige Langepisode Ka‘bs, in der man deren EinfluB nicht
spiirt. So finden sich in den ersten vier Versen von K 7 sdmtliche
Anfangsworte der ersten Verse von Aus wieder: ka’anni - yugqallibu
- wa-"ahlafahi(-hunna) - wa-halla’aha(-hunna) - wa-habba (s-)safa.
Ahnlich dann nochmals in der SchuBszene (Aus 48-50, K 7/35-37):
fa-’arsala - fa-marra n-nadiyyu li-d-dir@ai wa-nahrihi (Aus 49)
bzw. fa-marra ‘ala nahrihi wa-d-dirai (K 7/36) - wa-lahhafa sirran
‘ummahi (Aus S0) bzw. fa-lahhafa min hasratin ’ummahi (K 7/37).

16 Vgl. GAS II 118.

17 Die meisten Gedichte Ka‘bs sind nach Krenkow (Einl. zum Diwan, Ed. Kowal-
ski, S. VII f.) noch in vorislamischer Zeit entstanden.

18 Vgl. Rescher: Beitrage VI/3 S. VI, 118 und passim.
19 Zu Z 1 28 (2 K 13/11 u. 39) vgl. die Interpretation von K 13 im II. Teil.
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Auf die Zitate aus der Episode des Aus in K 13 wird in der Inter-
pretation dieses Gedichts ausfiihrlich eingegangen. K 14 beginnt mit
derselben Einleitungsformel wie Aus, nur dem Metrum entsprechend
abgedndert, beide bezeichnen genau die EinschuBstelle, wo der Pfeil
des Jdgers eindringen soll (Aus 48, K 14/52), und beide verwenden
das Wort mudammir vom Jager (Aus 39, K 14/57) und nadir vom
Bogen (Aus 46, K 14/56). Sicherlich ist Ka‘b auch in seiner unge-
wohnlich langen Beschreibung der Person des Jdgers von Aus angeregt
worden, wie iiberhaupt die Tatsache fiir sich spricht, daB die Episoden
des Aus und die drei grofen des Ka‘b alles an Lznge {iibertreffen,
was zu ihrer Zeit an Onagerepisoden gedichtet worden ist. Nach
ihnen haben erst wieder AbGa Du’aib und a§—§amm§h Episoden gemacht,
die langer als zwanzig Verse sind.

Aber die Onagerepisoden Ka‘bs sind alles andere als ein bloBer
Abklatsch derjenigen des Aus, sondern eigenstdndige und hochst
beachtenswerte Schopfungen. Freilich miissen wir seine Kurzepisoden
(K 6, 17, 29, letztere aber wohl von Ka‘bs Sohn) beiseite lassen,
die nur durch die z.T. originellen Vergleiche - sicherlich eine
Spezialitdt des ideenreichen Ka‘b - bemerkenswert sind. Eine Kurz-
episode aus einem GuB komponieren, wie al-A‘Sa und Labid dies
taten, konnte er nicht. Pridgnanz war sicher nicht seine Starke.

Dagegen liebte er Beschreibungen. K 14 besteht, wegen des
Metrums, ohnehin fast nur aus Beschreibungen, und in seine beiden
anderen Langepisoden hat er lingere beschreibende Passagen, die
mit der Handlung nichts zu tun haben, eingefiigt. Auch seine Wolfs-
episode unterbricht er durch eine eingeschobene Beschreibung, worauf
M. Ullmann hingewiesen hat20,

Bei dieser Wolfsepisode Ka‘bs handelt es sich wohl um die friiheste
ausfiihrliche Gestaltung dieses Motivs, die, obwohl ,,der Dichter wohl
nur auf wenige Vorbilder zurlickgreifen konnte, bereits eine hohe
kompositorische Kunst verridt“?l. Auch das Wegmotiv und der Ehe-
krach-Nasib22 zeigen, daB Ka‘b ein hochst origineller Dichter war,
der neuen Themen stets offen stand, sie zum Teil wohl selbst erfun-
den hat, und dem man sicherlich Unrecht tut, wenn man glaubt, daB

20 Vgl. Ullmann: Wolf 49.
21 Ebd. 48.
22 Vgl. Teil 1], Interpretation zu K 14.
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sich ,,der ziemlich beschrinkte geistige Horizont des echten Beduinen*23
in seiner Dichtung widerspiegele. Freilich hat Ka‘b, wie alle Dichter,
immer wieder dieselben Themen behandelt, freilich kann er sich an
Vielseitigkeit nicht mit al-A‘§3a messen. Aber die Themen, die er
aufgreift, behandelt er auf erfrischend neuartige Weise, wie gerade
seine grofBen Onagerepisoden zeigen: K 14 hat er das geradezu unlos-
bare Problem, eine Langepisode im Hafif zu dichten, auf verbliiffende
und vollig tiberzeugende Weise gelost, K 13 hat er den konventionellen
zielgerichteten Handlungsablauf zu einem deprimierenden, zu keinem
Ziel filhrenden Kreislauf umgedeutet, und K 7 hat er bewiesen, daB3
er auch das herkdmmliche Schema iiberzeugend umsetzen und ihm
seinen eigenen Stempel aufdriicken konnte. GewiB trifft nicht zu,
" ,dass seine Dichtkunst - im Vergleich zu der eines wirklichen
Dichters - sich etwa so verhidlt, wie die Kunst eines Photographen
zu der eines wirklichen Malers®, denn Ka‘b beschreibt zunichst nicht
etwa das, ,was sein Auge beobachtet“24, sondern er gestaltet, wenn
er vielleicht sogar auch mehr neue Naturthemen aufgegriffen hat
als etwa Labid, in erster Linie das neu, was andere - etwa Aus -
vor ihm gestaltet haben, und das auf z.T. so unerhdrte Weise, daB
sich dhnlich radikale Konventionsbriiche erst wieder bei Ibn Mugbil
und a§-Sammah finden lassen. Ka‘b hat seine Beriihmtheit keineswegs,
wie Rescher annimmt, nur dem ,Kismet, das ihn in Kontakt mit der
Personlichkeit Mohammeds brachte®25, zu verdanken, wie die breite
Nachwirkung zur Genlige beweist, die seine Onagerepisoden vor allem
bei a§~§amméb und al-Ahtal hatten.

Ka‘bs Onagerepisoden verraten, wie seine Wolfsepisode, zweifel-
los ,eine hohe kompositorische Kunst“26. Ka‘b hat sich dariiber, wie
er seine Episoden aufbauen soll, sicherlich viele Gedanken gemacht
und ihren Aufbau sorgfiltig geplant. Mit der Umsetzung hatte er aber
doch gelegentlich seine Schwierigkeiten. Mehrmals treten logische
Unstimmigkeiten auf, oft bleiben Beziehungen unklar, und manches
wirkt am Ende recht gekiinstelt oder gezwungen. Vielleicht lieBe sich
Ka‘b als Spriihkopf charakterisieren, der nicht immer iiber das notige
dichterische Konnen verfiigt, um seine originellen Ideen makellos
umsetzen zu konnen. Auch von Reim- und Metrumskunststiicken halt

23 Rescher: Beitrage VI/3, S. IV.
24 Ebd. S. V.

25 Ebd. S. VIL

26 Ullmann: Wolf 48.
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der Dichter nicht viel. So hat al-Asma‘i vielleicht doch recht, wenn
er Ka‘b nicht unter die fuhal rechnet??. Aber ein interessanter
Dichter, der eine genauere Untersuchung sicherlich lohnen wiirde,
war er allemal.

11.3 Rabi‘a b. Maqram und seine Nachfolger

Von den Dichtern der Gruppe IIl, denjenigen Muhadramin also, von
denen nur eine oder zwei Onagerepisoden erhalten sind, verdient vor
allem Rabi‘a b. Maqrim Aufmerksamkeit, der noch den allergréBten
Teil seines Lebens in der Gahiliyya zugebracht hat28. Von ihm, den
man sich sicher als professionellen Stammessprecher und Diplomaten
vorstellen muB, ist leider nur wenig erhalten, doch ist dieses Wenige
von auBerordentlicher Qualitdt. Die ,klassische* Onagerepisode schlecht-
hin gibt es natiirlich nicht. Doch kommen die beiden Onagerepisoden
Rabi‘as (beide zusammengenommen) dem, was die »archetypische*
Onagerepisode sein miite, sehr nahe. Sie reprdsentieren den ,klassi-
schen" Typ, den Typ, vor dessen Hintergrund sich die oft extrem
einseitigen Ausgestaltungen anderer Dichter erst als solche abzeichnen.
Das heiit nun aber nicht, daB Rabi‘a nichts als solide Handwerksarbeit
geliefert hatte. Vielmehr beweisen etwa die Schilderung der Friih-
jahrsweide als Riickblick in RbM I (der einzige voromayyadische Fall
im Korpus), die Jigermetapher RbM II 28, die eine oder andere
Formulierung und Schilderung (z.B. RbM I 15B, 19B), vor allem aber
der durchweg klare, pragnante Aufbau und die gelungene stimmungs-
mafBige Einfiigung seiner beiden Episoden in die Gesamtqaside, daf
der Dichter Geist und handwerkliches [Konnen vereinte.

So ist es verstdndlich, daB der Dichter offensichtlich eine star-
kere Nachwirkung hatte als sein schmales Oeuvre vermuten liefle.
Hier ist nicht nur sein Stammesbruder, der ganz unbekannte Dirar
zu nennen, der so sehr in den Fufistapfen Rabi‘as steht, daB er in
personlichem Kontakt zu Rabi‘a gestanden sein mufB. Vielmehr muf
Rabi‘as Dichtung auch stark auf diejenige a§-Sammahs eingewirkt
haben. So finden wir die klare Gliederung in kurze, gleichmiBige
Textabschnitte von RbM I in den a$-Sammah-Episoden S 1, 6 und 7
wieder. Beide Dichter gestalten die ,,Aufbruchserwartung® sehr gerne

27 Vgl. GAS II 229.
28 Vgl. GAS II 220f.
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und in jeweils sehr dhnlicher Form. Man vergleiche RbM [ 11, den
Teil II im Kommentar zu RbM [ 11 zitierten Sari‘-Vers Rabi‘as und
eventuell noch DbD 11 einerseits mit S 8/7, 1/9, 16/7 und 7/26
andererseits. Zwar findet man die ,Aufbruchserwartung” auch sonst,
aber keine anderen Stellen sind einander so &dhnlich und stehen in
so enger Beziehung zueinander wie die zitierten. SchlieBlich verrit
noch die eine oder andere relativ unauffillige Wendung, wenn man
sie mit den entsprechenden Gestaltungen anderer Dichter vergleicht,
da Rabi‘a dem a§~§amméh literarisch relativ nahe gestanden sein
muB, vgl. z.B. RbM [ 14 und § 6/21, RbM I 17A und S 16/15B,
RbM II 20B und S 7/22B, 11/17B.

Zu den iubrigen Episoden der Dichter dieser Gruppe gibt es
wenig Allgemeines zu sagen. Eine jede hat ihre eigene Geschichte,
die interessanteste hat sicherlich Hut 3. Diese Episoden ganz unter-
schiedlicher Dichter flihren uns die groBe Spannweite des Themas
vor Augen, nicht nur, was den Inhalt, den Aufbau und die stilistische
Ausgestaltung betrifft, sondern auch, was die Qualitdt der einzelnen
Episoden anbelangt.

11.4 Ibn Muqbil und a§-Sammah

Auch die beiden Dichter der Gruppe IV haben nicht viel miteinander
gemein. Sie miissen in etwa Zeitgenossen gewesen sein und haben
sich beide {iiberdurchschnittlich stark fiir Onager interessiert. lhre
Episoden sind aber jeweils von wvollig unterschiedlichem Charakter.
Gemeinsam ist beiden aber wiederum eine groBe Originalitdt und
eine erstaunliche Experimentierfreude. Gemeinsam ist ihnen vielleicht
auch, daBl ihnen nur wenig Offentliche Wirksamkeit vergdnnt war.
Ihre Bliite fillt offensichtlich in eine unruhige Zeit, in der man meist
anderes zu tun hatte, als Gedichten zu lauschen. Jedenfalls fillt auf,
daB Madih und Spott bei beiden nur eine geringe Rolle spielen, und
die wenigen von ihnen gepriesenen Personlichkeiten waren zumeist
eher unbekannte Leute. Vielleicht war ja gerade dieser Mangel an
gewissermafBlen Offentlichen Auftrdgen der Grund fiir ihre Experimen-
tierfreude, doch kann man dariiber nur spekulieren.

Die Gedichte Ibn Mugbils machen einen sehr eigenwilligen Ein-
druck. Das Bild, das man aus seinen Episoden bekommt, ist, pointiert
ausgedriickt, das eines versponnenen Individualisten. Sein Wortschatz
ist sehr kompliziert - wahrscheinlich viel gesuchter als der Da
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r-Rummas, dem man dergleichen ungerechterweise immer nachsagt.
Seine Vergleichsgegenstinde sind gleichfalls sehr exotisch, besonders
in bMuq 16. In z.T. extremer Weise macht Ibn Mugqgbil von phono-
logischen Stilmitteln Gebrauch. Vergleicht man ihn hier mit a§-Sam-
mah, wird erstaunlich deutlich, wie stark sich zwei zeitgendssische
altarabische Dichter unterscheiden konnen.

Welch ein origineller Kopf Ibn Mugbil war, zeigt sich nicht
zuletzt an der durch und durch originellen und einmaligen ,,Hochsom-
merepisode” bMuq 30. DaB er aber auch relativ gewdhnliche und
traditionelle Episoden hat dichten konnen, beweist bMuq 22, die auf
Loffentlichen Auftrag” hin entstanden sein mag. Zu dem Bild des
AuBenseiters und Individualisten (der seine Beriihmtheit mehreren
Maisir- und Maisirpfeildarstellungen verdankt - auch dies ein Beweis
seiner Originalitit) paBt es gut, daB sich in seinen Episoden keine
aussagekraftigen Parallelen zu Episoden anderer Dichter finden lassen.
Irgendeiner Schule oder Richtung scheint er, jedenfalls was seine
Onagerepisoden angeht, nicht angehdrt zu haben.

Was man von den Gedichten Ibn Mugbils hilt, ist Geschmacks-
sache. Zweifellos war er ein interessanter Sprachkiinstler. Aber zu-
mindest seinen Onagerepisoden fehlit es doch sehr an Frische und
Unmittelbarkeit. Alles wirkt, so faszinierend das eine oder andere
Bild, der eine oder andere Vers auch ist, etwas gektinstelt und kon-
struiert.

Ganz anders der zweite Dichter dieser Gruppe, a§-Sammah.
Der Kalif al-Walid hat einmal eine der Onagerepisoden a$-Sammahs
rezitiert und nachher bemerkt: ,Wie groBartig beschreibt er die
(Wild-)Esel! Gewi muB einer seiner Eltern ein Eselstreiber gewesen
sein!29 Wie auch immer, kein anderer Dichter hat einen so groBSen
Teil seines Schaffens auf Onagerepisoden verwendet, und kein
anderer hat auf diesem Feld eine solche Virtuositdt erlangt wie
a§-Sammal.

Was die wirklichen Ahnen aé—gamméhs betrifft, so stammten
sie aus verschiedenen Zweigen der Gatafan, was aber literaturge-
schichtlich nicht so wichtig ist. Konnten wir bei Ibn Mugbil keine
direkten Vorbilder entdecken, so gibt es kaum einen wichtigen dlteren
Onagerepisodendichter, von dem sich keine Nachwirkungen bei as-
§amm5b auffinden lieBen. Vor allem vier Namen sind zu nennen:

29 Vgl. al-Bagdadi: hizdna III 197.
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Den EinfluB Labids erkennen wir in den Trdnkeszenen, denjenigen
Ka‘bs besonders im Aufbau von S 8, den FEinfluB Rabi‘as in den
»Aufbruchserwartungen® und den straff und in gleichmiBige Abschnitte
gegliederten Langepisoden, und die Bogenschilderung des Aus b.
Hagar hat a¥-Sammah in S 8 neu gestaltet. Labid und Ka‘b haben
auch manchen Vergleich und manche Formulierung angeregt. as-
Sammah gehort also keiner Schule mehr an, sondern hat die gesamte
Tradition absorbiert, an der er weiterbaut und die er stets auf origi-
nelle Weise umformt. Originalitdt muB3 ibrigens in der Familie gelegen
haben. Von a§-Sammahs Bruder Muzarrid (der keine Eselstreiber zu
Ahnen gehabt zu haben scheint) ist eine Jagerbeschreibung erhalten,
durch die der Dichter beweist, daB er ,dichten kann was er will”
und in der er, ebenso wie sein Bruder in S 8, auf die Waffenschil-
derungen des Aus Bezug nimmt30,

Trotz seiner Onager-Monomanie war a§-Sammah ein vielseitiger
Dichter. Natiirlich nicht in der Wahl seiner Themen, doch in der Art,
wie er diese Themen gestaltet. Kein anderer Dichter des Korpus hat
stilistisch so unterschiedliche Onagerepisoden gedichtet wie a$-Sam-
mah. a$-Sammahs Episodenschaffen deckt die ganze Spannweite ab,
die dieses Genre in der altarabischen Literatur haben kann. Es reicht
von der handlungsarmen Kurzepisode, die aus ausgefeilten, schwer-
verstdndlichen und miteinander nur in losem Zusammenhang stehenden
Versen besteht (z.B. S 18 und S 2, letztere ein Zwischending zwi-
schen Kurz- und Langepisode), bis hin zur prignant gegliederten und
lexikalisch relativ anspruchslosen Langepisode, in der er sich ganz
auf die ohne Umschweife erzihlte Handlung konzentriert (z.B. S 1,
S 6). Dariiberhinaus gibt es kaum eine Onagerepisode a§—§amm§bs,
in der er nicht gleichzeitig einen Schritt iber die Tradition hinaus-
ginge. So manches Thema seiner Onagerepisoden ist vor ihm nie
oder fast nie gestaltet worden, man denke etwa an die ,,Sexualitdts-
episode” S 18, an S 10, die die iibliche Hengst-Stuten-Beziehung ganz
aus der Sicht der Stuten schildert, an S 14, die das Schicksal einer
einzelnen Stute erzihlt, an S 16, die mit dem Tod einer Stute endet,
und natiirlich an S 8, die , Bogenqaside“, diesen einzigartigen Genie-
streich.

Diesen und seinen anderen Episoden merkt man auch an, daB
a§-Sammah nicht nur die Tradition nach- und umdichtet, sondern daf

30 Vgl. Baver: Muzarrids Qaside.
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seine Episoden durch aufmerksame Naturbeobachtung inspiriert worden
sind. Dies muB es wohl gewesen sein, was al-Walid so beeindruckt
hat. In vielen seiner originellen Vergleiche, seinen Schilderungen des
Geschreis und des Flehmens und solch hiibschen Miniaturen wie der
Beschreibung des Mistkifers S 2/54 hat der Dichter seine Beobach-
tung sprachlich geschickt umgesetzt.

Anders als Ibn Mugbil hat as-Sammah phonologische Stilmittel
so gut wie gar nicht eingesetzt. Doch, wiederum ganz anders als
Ibn Muqbil, hatte a§-Sammah eine ganz besondere Leidenschaft fiir
ausgefallene und schwierige Reime. Fast die Hailfte seiner Onager-
episoden endet auf einen selten oder sehr selten verwendeten rawiyy:
ati (S 1), 357 (S 2), axiza (S 8), 2qa (5 11), aga (S 13). In einigen
seiner Gedichte mit Langvokal i/a vor dem rawiyy wechselt die
Qualitat des Vokals innerhalb der Onagerepisode nur selten (S 6, 18,
z.T. wohl an beabsichtigten Stellen: S 16), oder auch nie (S 11; ganz
gewdhnlich behandelt dagegen S 7, 10, 14).

Die Summe aus sprachlicher Meisterschaft, einem enormen Ein-
fallsreichtum im Detail wie im GroBen und der F#higkeit, seine Texte
iiberzeugend durchzukonstruieren, machen a§-Sammah zu einem der
ganz grofen Dichter in arabischer Sprache. Dieser Mann hat mehr
Aufmerksamkeit verdient, als ihm bisher zuteil geworden ist!

11.5 Die Hudailiten

Der, von den Honigsammlerepisoden abgesehen, wohl wichtigste Bei-
trag der Hudailiten zur altarabischen Dichtung ist jene spezifisch
hudailitische Abart des Trauergedichts, die im Korpus durch fiinf
Stiicke vertreten ist (aH, SG, aD 1, 3, UbH 4). Diese Art der
martiya hat zwei Wurzeln. Zunichst ist sie natiirlich eine Fortsetzung
der iiblichen, aus der niydha entstandenen Trauerpoesie3!. Sodann
hat sie aber auch Elemente der mehrteiligen Qaside aufgenommen.
Hierzu gehdren auch die Onagerepisoden, doch gilt es zu beachten,
daB die Hudailiten mehr Tierarten zu Episodentieren gemacht haben
als dies in den Episoden im Kamelvergleich geschehen (und sinnvoll)
war32,

31 Vgl die zusammenfassende Darstellung bei Wagner: Grundziige I 116ff.
32 Vgl. z.B. oben S. 65 Anm. 15.
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Aber so originell die Hudailiten auch waren, man wird ihrer
Gedichte nicht so recht froh. AuBerst geschickt gemacht ist die
kleine Episode des Sahr al-Gayy, ein hiibsches und ganz unkonventio-
nelles Kleinod. Und Abt Du’aibs Ode auf seine verstorbenen Sohne
gehort zweifellos zu den groBen arabischen Gedichten. Aber so
singuldr, wie es Grinebaum hingestellt hat, ist es auch wieder nicht.
Einen Zhnlich geschickten Aufbau haben viele andere Dichter be-
herrscht, und ,,mehr ... als bloBe Vorgangsschilderung33 sind eigent-
lich alle guten Episoden des Korpus. Und ist das Schicksal jener
einen Stute, die in S 16 so iiberraschend den Tod findet, nicht viel
ergreifender, und ist es nicht auch viel anriihrender erzdhlt als der
maBlose und vollig unrealistische Blutrausch am Ende des Abu Du’aib-
Gedichts? So beeindruckend das Gedicht im ganzen auch ist, man

sollte AbG Du’aib nicht iiberschiatzen, wovor schon G. Jacob gewarnt
hat34,

Trotzdem, Aba Du’aibs Dichtung ist groBartig im Vergleich zu
dem, was uns seine Stammesgenossen sonst offerieren. Die drgerlich-
ste Episode des Korpus ist UbH 4. Usama ist sicherlich nicht der
einzige Stiimper unter den Dichtern von Onagerepisoden. Aber er
ist der einzige, der fiir seinen unertriglichen Wortschwall 35 Verse
benstigt. Bei ihm «qudlt man sich durch einen unverstandlichen Vers
nach dem anderen, wobei man zunehmend den Eindruck gewinnt,
der Verursacher dieser Verse habe die Worte, die er gebraucht,
selber nur zum Teil verstanden. Und am Ende all dieser Miuhsal kann
man nicht den allergeringsten Genufl davontragen.

Nicht weniger schweiBtreibend ist die ebenfalls nicht enden
wollende Episode des Umayya, eines Enkels Usamas. An diesem hyper-
trophen Gewdchs mag sich erfreuen, wer ein Vergniigen an den zahl-
losen Laut- und Wortspielereien finden kann. Diese merkwiirdige
Qaside - wenn man so will ,Neuer Stil* in alten Schliuchen - ge-
hort schon ganz in eine spitere Zeit, 148t aber dennoch die hudaili-
tische Tradition erkennen.

So eigenstidndig die Hudailiten auch sind, natiirlich fuBten auch
sie auf der breiten Dichtungstradition, wenn man auch, zumindest
auf Grund ihrer Onagerepisoden, die genaue Richtung dieser Beein-
flussung nicht angeben kann. Vielleicht gab es aber gar keine spezielle

33 Griinebaum: Wirklichkeitsweite 157.
34 In OLZ 1927 Nr. 4, Sp. 283.
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Richtung, sondern man hat einfach dies und jenes von iberall her
aufgenommen33. Aber wie ungeschickt sie dies zunichst umsetzten,
zeigt die Episode des Abu Hiras, wohl die friilheste hudailitische
Onagerepisode, und wohl auch diejenige, die von allen Episoden des
Korpus am meisten danebengegangen ist.

Lassen wir es hierbei bewenden und ziehen wir mit G. Jacob
das Fazit, daB die Hudailiten, von Ausnahmen abgesehen, ,nicht auf
der Hohe der Dichtkunst“36 stehen. Aber im Grunde ist das auch
kein Wunder. Wenn wir ndmlich von anderen Stidmmen eine Zhnliche
Sammlung wie den Hudailitendiwan besdfen, kdmen wir wohl zu
einem dhnlichen Ergebnis. Nur ist uns der grofite Teil der Gelegen-
heitsdichtung dieser Stimme verloren. Der Wert des Hudailitendiwans
liegt also nicht zuletzt darin, da er uns all diese mittelmédBige
Massenproduktion bewahrt hat, die den notwendigen Hintergrund
bildet, um die wirklich groSen Gedichte der altarabischen Dichtung
gebiihrlich wiirdigen zu konnen. ’

11.6 Dichter der Omayyadenzeit

Dafl mit der Omayyadenzeit, kurz davor oder kurz nach ihrem Be-
ginn37, eine neue Epoche der arabischen Dichtung beginnt, steht
auBer Frage. Geprédgt wird diese Epoche durch eine Vielfalt an
Themen, Gattungen, Stilen, ,Kunstwillen”, wie sie vielleicht keine
spitere Epoche mehr aufweist. Man denke nur an die higazenische
Liebespoesie, die Harigitendichter, die naga@’id oder die Sprachkiin-
stelei der Ragazqasiden, um nur einige der kontraren Richtungen
und Stile zu nennen38. Daneben besteht die traditionelle Art zu
dichten in anscheinend ungebrochener Kontinuitidt fort:
»Charakteristisch fiir die Omajjadenpoesie ist das Nebeneinander
von Konvention und Erneuerung, das oft den Eindruck von Regel-
losigkeit erweckt. Im Vergleich zur vorislamischen Zeit ... fehlt

die kollektiv geprédgte miindliche Tradition, im Gegensatz zur
Abbasidenzeit die formulierte #sthetische Norm.‘39

35 Vgl. auch Caskel in OLZ 1936, Nr. 3, Sp. 131.
36 Jacob in OLZ 1927, Nr. 4, Sp. 283.

. 37 Blachére setzt das moment tournant um 670, Heinrichs um 650 an, vgl.
Heinrichs: Literary Theory 24.

38 Vgl. die Ubersicht bei Wagner: Grundziige I 1-87.
39 Jacobi: GAP II 32.
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Wiéhrend sich die Forschung begreiflicherweise zundchst den
neuen Gattungen der Omayyadenzeit verstarkt zugewandt hat, sind
»Motivgestaltung und Strukturwandel in den traditionellen Gattungen ...
noch nicht hinreichend erforscht*40, ja nicht einmal iiber Umfang
und Bedeutung traditioneller Genres herrscht Klarheit. So stellt Jacobi
zunichst fest: ,,Landschaft und Tierwelt der Wiiste werden in der
omaijadischen Qaside noch beschrieben, aber es scheint sich ein
Riickgang der narrativen und deskriptiven Elemente anzudeuten®4l,
schrankt aber diese Feststellung durch eine Anmerkung ein, wo sie
mit Bezug auf das von Ullmann untersuchte Genre der Wolfsepisode
bemerkt: ,Dagegen 148t sich jedoch auch die Weiterentwicklung und
Vertiefung traditioneller narrativer Einheiten nachweisen“42, Beides
ist sicherlich zum Teil richtig, denn hier wie anderswo lassen sich
fiir die omayyadenzeitliche Dichtung in ihrer Vielschichtigkeit nur
schwer pauschale Feststellungen treffen: ,Umayyad poetry is ... a
poetry of conflict and contradictions“43.

Eines der typischen traditionellen Genres ist die Onagerepisode.
Hier kann von einem absoluten Riickgang keineswegs die Rede sein.
Allein 24 Episoden des Korpus stammen aus der Omayyadenzeit, also
fast ein Drittel. Diese 24 Episoden stammen zwar nur von vier
Dichtern (Umayya, al-Ahtal, ar-Ra‘f, Du r-Rumma), doch gehdren
immerhin zwei der vier (al-Ahtal und Du r-Rumma) fraglos zu den
bedeutendsten Dichtern arabischer Sprache, die auch das literarische
Leben ihrer Zeit entscheidend geprdgt haben. AuBerdem 148t sich
die Liste der omayyadenzeitlichen Dichter, die sich auf dem Feld der
Onagerepisode versucht haben, noch um die Namen solch z.T. nicht
unbedeutender Dichter wie at-Tirimmah, al-Kumait, al-Marrar b.
Mungqid, al-Farazdaq, al-Qutami, Muzahim al-‘Uqaili und ag-Samardal
erweitern, so daB man keineswegs behaupten kann, die Tierepisode
hidtte zur Omayyadenzeit nur noch ein Randdasein gefristet. DaB die
»Liebesdichter” keine Onagerepisoden verfaBt haben, versteht sich
von selbst. Dagegen haben die Ragazdichter mehrere Onagerepisoden
hinterlassen. DaB Onagerepisoden im Werk Garirs und al-Farazdags
keine bzw. nur eine geringe Rolle spielen, ist iiberhaupt nicht erstaun-
lich, denn immerhin haben auch drei der vorislamischen ,Sechs

40 Ebd. S. 33.

41 Ebd.

42 Ebd. Anm. B6.

43 Jayyusi: Umayyad Poetry 394,
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Dichter” (‘Antara, Tarafa, ‘Algama) zu diesem Genre offensichtlich
nichts beigetragen.

Die Onagerepisode erlebt, wie wir sehen, zur Omayyadenzeit
eine spdte und letzte, aber doch ippige Bliite. Versucht man jedoch,
die spezifischen Unterschiede zwischen den omayyadenzeitlichen und
den fritheren Episoden zu fassen, stoft man auf dieselben Schwierig-
keiten wie bei der Untersuchung der Erzeugnisse dlterer Epochen.
Die Unterschiede zwischen den einzelnen Dichtern sind wesentlich
ausgepragter als etwaige epochentypische Gemeinsamkeiten. Immerhin
wird man folgende Trends feststellen konnen:

Das Genre der von einer jahreszeitlichen Handlung unabhangigen
Kurzepisode spielt keine Rolle mehr. Es werden fast nur noch Episo-
den gedichtet, die wie gewohnliche Langepisoden mit der ,Friihjahrs-
weide” oder dem ,Hochsommereinbruch” beginnen, wobei man die
Geschichte entweder zu Ende dichtet oder an einem beliebigen Punkt,
etwa der , Aufbruchserwartung” (so dR 39, *al-Marrar) abbricht.

In diesem Zusammenhang ist auch die Tatsache zu sehen, daB
es mit der Experimentierfreudigkeit, wie sie die vor- und friihislami-
schen Episoden zum groBen Teil auszeichnet und die bei Ibn Mugbil
und a§-Sammah ihren Hohepunkt erreicht, ein fiir allemal vorbei ist.
Solch unerhdrte Spiele mit der Tradition wie etwa Ibn Mugbils
Hochsommerepisode bMuq 30 oder a§-Sammahs Stutenkurzepisode
S 10, von seiner .Bogenqgaside* ganz zu schweigen, wiren wohl zur
Omayyadenzeit nicht mehr moglich gewesen. Witzige Abwandlungen
der Konvention dieser Art findet man bei den Omayyadendichtern
nur noch selten. Es lieBen sich allenfalls Ah 152 nennen, wo statt
des Jagers ein Lowe die Tiere in die Flucht schldgt, oder Da r-Rum-
mas ,umgekehrte Auftritte”, mit welchem Stilmittel der Dichter dR
14 durch den verspateten Hengstauftritt einen iberraschenden Effekt
erzielt. al-Ahtal erreicht den Gipfel seiner Originalitdit in AL 9,
welche Episode aber eine Paraphrase iber K 14 ist. Man diirfte
iiberhaupt in der gesamten Omayyadenzeit keine Onagerepisode finden,
die sich in ihrer Originalitdt auch nur mit irgendeiner Langepisode
Ka‘bs messen konnte.

Der Grund fiir diese teilweise Erstarrung mag wohl der sein, daB
ein Thema wie das der Onagerepisode nicht mehr mit derselben Selbst-
verstdndlichkeit abgehandelt wurde wie noch vierzig Jahre zuvor. Hatte
man sich damals bemihen miissen, dem dutzende Male gestalteten
Thema neue Seiten abzugewinnen, so scheint man in omayyadischer
Zeit eher bestrebt gewesen zu sein, der ,klassischen® Tradition - bzw.
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dem, was man dafiir hielt - moglichst gut gerecht zu werden, sie
allenfalls zu iibertreffen, nicht aber zu verdndern. Seine Originalitdt
konnte man an anderen Themen zur Geniige beweisen.

Man wird die zitierte Feststellung Jacobis, es fehle zur Omayyaden-
zeit ,die kollektiv geprdgte miindliche Tradition“ dementsprechend
einschrdnken miissen. Die Tradition, die ibrigens, zumindest von der
Rezipientenseite betrachtet, genauso ,miindlich® war wie in vor-
islamischer Zeit und nicht anders als jede Tradition ,kollektiv gepragt®,
besteht durchaus fort. Nur treten ihr neue Traditionen zur Seite,
die die alten etwas in den Hintergrund riicken, und es biiBen jene
traditionellen Motive, die so stark mit dem Wiistenleben verkniipft
sind wie die Onagerepisode, an Selbstverstdndlichkeit ein. Eine zu-
"nehmende Erstarrung ist die zwangsliufige Folge. Hinzu kommt, daB
die Vertrautheit mit der Welt der Wiiste selbst bei jenen Dichtern,
die sie nach wie vor in ihren Gedichten darstellen, im Abnehmen
begriffen ist. al-Kumait soll einmal zu DG r-Rumma gesagt haben:
»Du beschreibst die Dinge, die du mit eigenen Augen gesehen hast,
ich beschreibe die Dinge, die man mir beschrieben hat (d.h. deren
Beschreibung mir aus anderen Gedichten bekannt ist); und Horensagen
ist nicht dasselbe wie etwas sehen“44., Ob es sich nun wirklich so
zugetragen hat oder nicht, ist unerheblich. Genau dies ist ndmlich
in der Tat der entscheidende Unterschied zwischen den Episoden
al-Abtals (iiber al-Kumait lassen die wenigen erhaltenen disparaten
Onagerverse kein diesbeziigliches Urteil zu) und Du r-Rummas.
Zugleich ist dies aber ein Beweis fiir die Stdrke der Tradition, die
selbst dann noch scheinbar ungebrochen fortgefiihrt wird, wenn der
Dichter (und ein zunehmender Teil seines Publikums) gar keine per-
sonliche Beziehung zum Gegenstand seiner Dichtung mehr hat. DaB
vor diesem Hintergrund die Experimentierfreudigkeit auf einem
Gebiet wie dem der Tierepisode abnimmt, wdhrend sie auf anderen
Gebieten (z.B. dem Nasib) zunimmt, ist nur zu verstédndlich.

Halten wir fest: Die Onagerepisode verliert zunehmend ihren
»3itz im Leben”, im Leben des Publikums vielleicht mehr als in dem
der Dichter, von denen zumindest ar-Ra‘i, Di r-Rumma, al-Marrar
und Muzahim noch echte Wiistenséhne waren. Anders als die Liebes-
thematik des Nasib 148t sich das Thema der Onagerepisode nicht der
urbanen Umwelt anpassen. Dies hat vorerst keineswegs zu einem
Absterben der Tradition gefiihrt, sondern nur zu einer gewissen

44 Vgl. Macartney: Dhu’r Rumma 301.
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formalen Beschrinkung. Die Vielfalt der vor- und friihislamischen
Vorbilder wurde auf die geradlinig erzdhlte, ausfiihrliche Langepisode
reduziert, deren Schema man verkiirzen oder der man neue Details
hinzufiigen konnte, die man aber in ihrer Grundstruktur nicht Zndern
durfte. Anders als in spateren Zeiten war nicht Manierismus die
Folge solcher Beschrinkung, sondern ein Klassizismus, der durchaus
ansprechende . und interessante Episodendichtung hervorzubringen
imstande war.

Diese Erstarrung betrifft im Grunde aber nur die Makrostruktur
der Episode, ihren Aufbau und Inhalt. Ansonsten lassen sich die zur
Omayyadenzeit entstandenen Onagerepisoden ebensowenig iliber einen
Kamm scheren wie die aus &lteren Zeiten. Zwei extreme Pole ver-
korpern al-Aptal und DU r-Rumma, von deren Episoden gleich die
Rede sein soll.

Zuvor aber noch ein Wort zu ar-Ra‘i. Dieser Dichter ist fiir uns
vor allem deshalb von Interesse, weil DU r-Rumma sein Rawi gewesen
sein soll. Tatsdchlich kann nicht in Abrede gestellt werden, dal Du
r-Rumma einiges von ar-Ra‘l iibernommen hat. Am deutlichsten wird
das bei der ,Schlangenepisode® dR 14/53-55, die ganz offensichtlich
auf ein - allerdings doch wieder ganz anders gestaltetes - Vorbild in
Ra 37/54 zuriickgeht. Wie DU r-Rumma gibt auch ar-Ra‘1 in Ra 34
genau die Tageszeit von Beginn und Ende des Marschs zur Trénke an,
doch taten dies auch schon Rabi‘a (RbM I) und Dirar. Dagegen gibt
es in den Onagerepisoden ar-Ra‘is keine Frosche und kein Pfriemen-
gras, wenig Naturschilderungen, wie iiberhaupt recht wenig Originelles
und Bemerkenswertes. Eine Parallele mag man noch darin sehen, daf
sowohl die Episode Ra 37 als auch dR 33 am Ende einer Qaside
stehen, bei der der Kamelritt mit der Onagerepisode auf ein Madih
folgen, und daf ar-Ra‘T und DO r-Rumma mit Ra 37/45f. und dR
27/65f. die beiden einzigen Vergleiche des Korpus gedichtet haben,
die mehr als einen Vers lang sind. ar-R3‘i macht insgesamt, jedenfalls
was seine Onagerepisoden anbelangt, einen eher durchschnittlichen
Eindruck, und so konnen wir uns im folgenden getrost auf die beiden
anderen omayyadenzeitlichen Dichter der Gruppe VI konzentrieren.

Ein seltsames Phinomen ist die metrische Einseitigkeit Du
r-Rummas, der fast nur Tawil und Basit gedichtet und nur in diesen
beiden Metren Onagerepisoden hinterlassen hat45. al-Abtal war

45 Ganz selten noch Wafir, vgl. Bencheikh: Poétique 209 (DU r-Rumma hat
allerdings auch im Ragaz gedichtet, was dort nicht aufgefiihrt ist).
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flexibler, hat aber merkwiirdigerweise ebenfalls nur Onagerepisoden
in den Metren Tawil und Basit gedichtet, obwohl er insgesamt sogar
mehr Gedichte im Wafir gemacht hat als im Basit46. Diese Tawil-
Basit-Fixiertheit der beiden war aber nicht zeittypisch, wie Onager-
episoden anderer Dichter dieser Zeit beweisen7.

Die groBere Reimvielfalt finden wir dagegen bei DG r-Rumma.
Zwar hat auch er iiberwiegend zu den hZufigeren Reimkonsonanten
gegriffen, daneben aber auch lingere Qasiden z.B. auf 2duha (*dR
22), auf axisd (*dR 36) sowie ein vielzitiertes langes Gedicht auf
axiki (dR 68) verfaBt, welches letztere auch eine Onagerepisode
enthdlt. at-Tirimmahs Hafif-Qaside reimt auf adi. Dagegen hat
al-Ahtal niemals mehr als 15 Verse auf einen der sehr seltenen
Reimkonsonanten verfertigt.

Was nun den Wortschatz beider betrifft, so wird immer wieder
die Ausgefallenheit desjenigen DT r-Rummas hervorgehoben. Lost
man aber die Onagerepisoden aus ihrem Zusammenhang und bringt
sie in verwandtschaftliche Nachbarschaft wie in unserem Korpus, fillt
nicht der Wortschatz Di r-Rummas, sondern derjenige al-Ahtals aus
dem Rahmen. Natiirlich kennt auch al-Ahtal die alten Meister und
verwendet er deren Wortschatz. GroBen Einfallsreichtum legt er aber
nicht an den Tag. Auf die zahlreichen Wortwiederholungen innerhalb
der einzelnen Gedichte, die man wohl in ihrer Mehrzahl nicht als
bewuBt eingesetzte Stilmittel interpretieren kann, sowie auf die mehr-
fache Verwendung identischer Formulierungen in verschiedenen Ge-
dichten wird in den Interpretationen zu Ah 3, 37 und 140 hingewiesen.
Es lieBen sich noch die Wendung sahsun nabi’un Ah 37/16 und 49/17,
yasulluhunna am Versanfang Ah 49/14, 140/17 und 29, und ’abagil
als Reimwort Al 37/24, 31 und 152/20 ergidnzen. Hatte al-Ahtal
einmal eine passende Formulierung gefunden, dann hat er sich offen-
bar keine Miihe gemacht, bei anderer Gelegenheit dafilir eine neue
zu suchen. Bei Dt r-Rumma dagegen findet man nur ein einziges
(bewuBtes?) Selbstzitat: dR 1/43B = dR 46/27A.

Im Vergleich zu den Onagerepisoden anderer Dichter ganz un-
gewdhnlich ist der hohe Prozentsatz von Allerweltswortschatz. Auch
unter diesem hat al-Ahtal seine LieblingswSrter, die er permanent
wiederholt. So kommt etwa das Wort $add, die gewdhnlichste der
vielen Laufbezeichnungen, bei keinem Dichter des Korpus mehr als

46 Vgl. Bencheikh: Poétique 208.
47 Vgl. den Anhang zu Teil IL
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zweimal vor (bei DU r-Rumma gar nicht), bei al-Ahtal aber sechsmal
(Ah 3726, 37/19, 49/14f., 140/28f.) Weitere Beispiele sind: tal (Ah
37/12, 24, 49/15, 140/20; i.K. sonst noch zweimal). ma’ (bei al-Ahtal
achtmal, so allerdings auch bei Ka‘b; bei Di r-Rumma nur viermal),
wagi‘a/’awga‘a (Ah 37/14, 29, 140/18, 152/20; i.K. sonst nur noch $
8/37), fayd (Ah 37/28, 140/22, 152/19; i.K. sonst nur noch UbH
4/33). Wurzel 4§ (Ah 3716, 22, 152/16, i.K. sonst nirgends), man-
hal/manahil (Ah 3722, 37/15, 17, 140/27; i.K. sonst noch zwei-
mal). Eine derart extreme Verwendung immer derselben - zumeist
alltdglichen - Worter und Phrasen findet sich sonst nirgends und
148t die Schwierigkeiten des Dichters erkennen, altarabischen Standard
aufrechtzuerhalten.

Der extreme Gegenpol hierzu ist Di r-Rumma, dessen garib—
Wortschatz beriihmt und berlichtigt ist. Macartney sprach von einer
,mine to the lexicographer*43, Blachére von ,inspiration lexicolo-
gique*“49, Noldeke von ,Kiinstelei“50, Ehe man jedoch diese unbe-
streitbare Tatsache iiberbetont, sollte man sich folgendes vor Augen
halten:

1) Voll von schwierigem Wortschatz sind auch die Gedichte von
at-Tirimmah, al-Kumait, al-Muzahim oder Umayya b. Abi ‘A’id.

2) Der Wortschatz Di r-Rummas fillt nur dann als auBergewshn-
lich kompliziert ins Auge, wenn man ihn etwa mit dem Garirs oder
al-Ahtals vergleicht. Wer sich aber durch die Gedichte eines Ibn
Mugbil oder a§-Sammah gekimpft hat, kann den Wortschatz Dia
r-Rummas als so auBlergewdhnlich schwer nicht empfinden.

3) Wenn einen die Gedichte DG r-Rummas allerdings doch stir-
ker ins Schwitzen bringen als diejenigen Ibn Mugqgbils, so liegt dies
vor allem an ihrer Linge. Fiinf seiner Onagerepisoden haben zwischen

25 und 32 Verse. Ibn Muqgbils Onagerepisoden haben zusammen nur
37 Verse.

4) Der wichtigste Grund fiir die vermeintliche ,Kiinstelei seines
Wortschatzes ist aber sicherlich die Wahl seiner Themen. Wi&hrend
einem selbst ein so unbestreitbar schwieriger Dichter wie al-A‘$a in
Nasib und SchluBteil immer wieder Erholungspausen gonnt, hat Da
r-Rumma einen umfangreichen Diwan hinterlassen, in dem fast ohne

48-Macartney: Dhu’r Rummah 303.
49 Blachére: Histoire III 530,
50 Noldeke: Dhurrumma 179.
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Unterbrechung von jenen Themen die Rede ist, die einen anspruchs-
vollen Wortschatz erfordern: Tierepisoden, natiirlich Kamelbeschrei-
bungen in allen erdenklichen Varianten (die gewiB nicht schwerer zu
verstehen sind als die beriihmte des Tarafa), Naturschilderungen und
immer wieder Landschaftsbeschreibungen. Weder im Nasib noch bei
seinen Madih-Passagen kann man das Lexikon ldngere Zeit aus der
Hand legen, denn auch im Nasib ist immer wieder von Kamelen,
Wistenlduferlerchen und Fixsternphasen die Rede, und beim Madih
hat sich D@ r-Rumma unbestreitbar viel mehr fiir das Kamel und die
Reise auf ihm zum mamddh interessiert als fiir den mamdidh selbst.

Wollte man all diese Themen aber auf dem Niveau der Alten
abhandeln, mufte man sich des ,hohen Tons“, der abgehobenen, nicht
alltaglichen Sprache bedienen, die ein ganz zentrales, nicht wegzuden-
kendes Element des Genres war und durch deren virtuose Beherrschung
sich der groBe Dichter auszuweisen hatte. Dies muB von Anfang an
so gewesen sein, und gerade dieser Umstand hatte sicherlich das
Aufkommen und die Bliite der deskriptiven Qasidenteile und der
Episoden wesentlich mitverursacht. DaB ,,die damalige Gemeinsprache
der Beduinen manche diesem Gebiet angehdrigen Worter nicht mehr
kannte“S1, ist zweifellos richtig, muB aber dahingehend ergénzt werden,
daB der gemeine Beduine, fiir den die Dichtung ja auch gar nicht
bestimmt war, viele solche Ausdriicke (man denke etwa auch an die
Metonymik) wohl zu keiner Zeit ohne.weiteres verstanden hat.

Die Dichter waren selbstverstdndlich stolz darauf und haben sich
mit hinreichender Deutlichkeit dazu geduBert. Der frithislamische
Dichter Ruqai‘ al-Walibi riihmte sich seiner ihn unsterblich machen-
den Qasiden, ,deren ausgefallene Ausdriicke die Uberlieferer zum
Weinen bringen" (yastabki r-ruwata garibuha)®?2. Die ruwdh werden
wohl kaum aus Freude iiber all die schonen schwierigen Worter
geweint haben, sondern eher deshalb, weil sie diese Ausdriicke, die
sie wohl selbst kaum verstanden haben, dem Publikum zu erkldren
hatten. Auch Ibn Mugbil hat sich auf &dhnliche Weise seiner garib-
Kiinste geriihmt33. DG r-Rumma sieht sich ganz in dieser Tradition
stehen, wenn er von sich selbst sagt: wa-§i%in qad ‘’ariqtu lahd
garibin ... qawdfiya ... gar@iba ... tufta‘alu fti‘dld//. ,Wegen so manchen

51 Noldeke: Dhurrumma 179 Anm. 2.
52 In ad-Damin: qes@id nadira S. 33, 7. Vers von oben.
53 »bMuq 17/28, vgl. auch Bauer: Muzarrids Qaside.
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ausgefallenen Gedichts habe ich die Nacht durchwacht, entlegenen,
originellen Versen“54.

Dt r-Rumma will garib dichten. Bei ihm lebt der ganze Wortprunk
der alten Dichtung noch einmal auf. Dabei sind seine Worter keines-
wegs gesucht oder gar manipuliert wie gelegentlich bei den Ragaz-
dichtern35. Ich habe den Eindruck, daB man in Di r-Rummas Diwan
kaum mehr hapax legomena findet als etwa in dem as$-Sammabhs,
wenn er auch die eine oder andere sonst nicht belegbare, etymologisch
aber durchsichtige Ableitung von einer bekannten Wurzel selbst
gebildet haben mag56. DG r-Rumma schopft die Moglichkeiten, die in
der alten Dichtung angelegt sind, vollstidndig aus, ohne daB seine
Sprache gezwungen oder manieristisch wirkt, wie mir das bei at-
Tirimmah oder Umayya der Fall zu sein scheint:

»A desert poet, he found out that he possessed one of the
widest vocabularies of any poet in his age, a richness of language
which few poets could combine, as he did, with fine poetic
creativity. His poetry contains much gharib, but he beautifully
co-ordinates the fantastic variety of synonyms with elegant and
poignant poetic expressions unlike many of the stiff and awkward
concatenations of some contemporary poets and rujjaz. His
language is malleable, transparent and apt. Its sophistication and
his skill in its manipulation proves that ,?enius can be never
simple though the artist is a simple man.“S

Vor diesem Hintergrund ist es nicht berechtigt zu vermuten,
die Griinde fiir die vermeintliche ,,Gesuchtheit” des Wortschatzes
Du r-Rummas ldgen in seinen ,Kontakten zu den Philologen von
Basra und Kufa, deren Interesse an der alten Dichtersprache zu einer
kiinstlichen Bewahrung des beduinischen Wortschatzes in zeitgends-
sischen Versen fiihrte“58. Vielmehr hat sich AbG ‘Amr b. al-‘Ala’
fir die Dichtung DG r-Rummas interessiert, weil er in ihr das
klassische Dichtungsniveau erreicht und iiberstiegen fand, wahrend Du
r-Rumma unmoglich Onagerepisoden gedichtet haben kann, die zu den

54 »dR 51/48-50; vgl. auch Macartney: Dhu’r Rummah 302.

55 So auch Noldeke: Dhurrumma 179.

56 Noldeke nennt Dhurrumma 190 das Beispiel mustaw‘il statt wa‘il ,Steinbock".
Man kann ergdnzen ’asfa vgl. Teil II, Kom. zu dR 28/36. Wohl auch anders-
wo belegbar, aber doch ungewdhnlich sind mugtanis statt ganis dR 1/52 oder
das Verbalsubstantiv tarwad statt rawd/rawadan dR 14/34; weitere Beispiele
auch Néldeke: Dhurrumma 192.

57 Jayyusi: Umayyad Poetry 429.

58 Jacobi: GAP II 34, Hervorhebung von mir.
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schonsten je gedichteten gehoren (dR 1, 14), bloB um zur Freude der
Philologen einige neue nawadir unterzubringen. DU r-Rummas
Wortwahl - die ,,gew#hlt" aber nicht ,gesucht" ist ~ entspringt innerer,
genrebedingter Notwendigkeit und ist nie Selbstzweck. Ohne ihren
Wortschatz wiren seine Episoden nicht das, was sie sind, sondern
nur blasser Abklatsch einer groBfen Tradition.

Im iibrigen war die Freude, die spitere Philologen mit den Versen
Di r-Rummas hatten, nicht ungetriibt, weil sich Di r-Rumma keines-
wegs bemiihte, einer (damals freilich noch nicht fixierten) ,,klassischen®
Sprachnorm zu folgen, sondern darum, die Moaglichkeiten der Sprache
bis zum AuBersten auszureizen.

Gleich dreimal zitiert Sibawaih den Vers *dR 30/2559, der ihm
gar nicht gefallen hat, weil D@ r-Rumma in ihm zwischen Leitwort
und Genitiv einer Genitivverbindung drei Worte einschiebt - fa-hada
qabih!%0. Natiirlich hat Sibawaih nicht gemerkt, daB es sich hierbei
um ein Stilmittel handelt, das fiir unseren Dichter ganz eigentiimlich
ist. Schon Noldeke war die ,Stellung von wa- oder ’aw vor das erste
statt vor das zweite Glied“61 an drei Stellen des Diwans aufgefallen.
Eine davon steht in unserem Korpus: Ighahd wa-ramyu s-safa
’anfasaha bi-sihamin, (V. 49:) gandbun ,es hat sie entstellt - und,
daB die Grannen des Pfriemengrases sie mit Pfeilen beschossen ha-
ben, - ein Siidwind“ (dR 33/48). Im nichsten Vers desselben Gedichts
werden kd’anna und das diesem suffigierte Personalpronomen aus-
einandergerissen und das Pradikat dazwischengestellt: ka’anna Suhisa
I-hayli ha. Ein dhnlich drastischer Fall in dR 45/34, wo zwischen
did und dem davon abhidngigen Genitiv eine Pripositionalphrase ein-
geschoben wird: fa-hwa did - min gunianihi - ’agariyya tashakin.
Ganz ahnlich der Einschub zwischen lam und dem dadurch negierten
Verbum in *dR 50/22 (ka’an lam - siwa ’ahlin mina 1-wahsi - tu’hali//),
auf den Noldeke hingewiesen hat62, Bei genauer Durchsicht des ge-
samten Diwans lieBen sich wohl noch einige Beispiele mehr finden,
etwa der Einschub eines ’an-Satzes zwischen Fragepartikel und
Hauptsatz in *dR 12/1 oder, wieder ganz anders, der Vers 27/70.

Es versteht sich von selbst, daB solche Satzverdrehungen bei
dem um Worte nie verlegenen DU r-Rumma keine Verlegenheitslo-

59 Sibawaih: kitab 1 179, 11 166, 280.
60 Ebd. I 180.

61 Noldeke: Dhurrumma 191.

62 Ebd. 190.
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sungen aus Metrumszwang sind, keine dariira, wie humorlose
Grammatiker kommentierten, auch keine ,Anstdsse”, wie Noldeke
dergleichen bezeichnete®3 und schon gar keine Beleglieferungen fiir
Philologen, sondern Sp&Be, witzige und virtuose Sprachspielereien
zur Freude des Dichters und seiner Zuhorer und zu letzterer Ver-
bliiffung, Experimente, mit denen der Dichter ausprobiert, was sich
mit der Dichtersprache alles machen 138t, Versuche, Altbekanntes in
unerhorter Weise auszusprechen, durch gawdfiya la ’a‘uddu laha
mitalan (*dR 51/49).

Allein vor diesem Hintergrund ist der berlihmte ,possierliche
Schnitzer“64 aus Dii r-Rummas ba&’iyya zu sehen, wo (dR 1/50) eine
Tréanke beschrieben wird, fth@ d-dafadi‘u wa-l-hitanu tastahibal/.
Eine kuriose Vorstellung, Di r-Rumma habe nicht gewuBt, da Fische
keinen Krach machen!®S Hier haben die Kommentatoren sicherlich
das Richtige getroffen, wenn sie sagen: fa-qaddama wa-’ahhara®®.

In Wortschatz wie Grammatik versucht DU r-Rumma, wie wir
sahen, iiber den Standard der Alten noch hinauszugelangen, dies aber,
ohne Aufbau und Inhalt der Episoden anzutasten, ja sogar ohne die
Experimente der alteren Dichter nachzumachen. Trotzdem gelingt es
Dt r-Rumma, auch inhaltlich iiber das, was die Alten sungen, hinaus-
zugehen und mehr zu bieten. Dies erreicht er einmal durch Hinzu-
fligung neuer Themen, zum anderen durch die detaillierte Ausmalung
traditioneller Motive. Es geniigt, hier die Stichworte Pfriemengras,
Fixsternphasen, Schilderung von Vegetationsinseln, Wiistenlauferlerche
und Frosche zu nennen. Dank dieser und anderer Versatzstiicke
kann er die zweifellos schonsten und anschaulichsten Bilder der
wilden Natur in der altarabischen Dichtung zeichnen. Di r-Rummas
Naturgefiihl ist noch ungebrochen und unmittelbar, frei von der
Sentimentalitdt und romantischen Sehnsucht spaterer Dichtung, nur
verfiigt der Dichter, wohl auch dank seiner urbanen Erfahrungen,
iber einen schiarferen Blick als viele seiner Vorginger.

Ganz anders wiederum al-Ahtal. In der Stadt geboren, aufge-
wachsen und lebend, ganz im urbanen ,Literaturbetrieb” aufgehend,
geht ihm jeglicher Natursinn ab. Seine Onager tollen in keiner idyl-
lischen Vegetationsinsel herum, die Schilderung des Hochsommers

63 Ebd.

64 Noldeke: Dhurrumma 185.
65 So Noldeke, ebd.

66 Diwan S. 63 Anm. 4.
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treibt dem Publikum kaum den SchweiB auf die Stirn und von seinen
Trankeschilderungen lassen nur die beiden Verse Ah 37/27f. beim
Horer ein plastisches Bild von der Wasserstelle entstehen. Eigene
Ideen hatte er auf diesem Felde keine.

Zu Recht gilt DG r-Rumma als ein Meister des Vergleichs.
Zwar verwenden al-Ahtal und DG r-Rumma etwa gleich viele Ver-
gleiche in ihren Episoden (Vergleichszahl fiir alle Episoden: al-Ahtal:
V = 28, Dt r-Rumma: V = 30), zwar hat auch al-Ahtal einige schdne
und neue Vergleiche gefunden, doch iibertrifft ihn DU r-Rumma
weit an Originalitdt. Einem solch abgedroschenen Vergleich wie etwa
dem von Stuten mit Bogen, Lanzen und Pfeilen (Nr. 60, 68, 71)
begegnen wir bei Di r-Rumma zweimal, bei al-Ahtal (in halb so
vielen Versen) dagegen viermal.

Bei der Verwendung phonologischer Stilmittel diirfte man zwi-
schen al-Ahtal und Di r-Rumma kaum Unterschiede feststellen konnen.
Beide setzen Klangwirkungen bewuBt und relativ hdufig ein, h3ufiger
wohl als der Durchschnitt der dlteren Dichtung, etwa gleich haufig
wie ‘Amr b. Qami’a und al-A‘S§3, aber wesentlich seltener als solche
Zeitgenossen wie Umayya oder at-Tirimmah, deren Wortgeklingel
zum Selbstzweck zu werden droht.

Einige der alten Formeln waren mittlerweile so abgenutzt, daf
man sie ganz allgemein zu vermeiden trachtete. Die fa-’awradaha-
Initiale verwendet Umayya zwar gleich dreimal in einem Gedicht,
al-Ahtal und D@ r-Rumma verwenden sie aber jeweils nur noch ein
einziges Mal, die anderen omayyadenzeitlichen Dichter (a8-Samardal,
al-Marrar, at-Tirimmah, Muzahim, al-Farazdaq) gar nicht mehr,
was aber z.T. metrische Griinde haben kann. Die Maoglichkeiten, bei
der alten Sattelauflege-Formel durch originelle Varianten Uberra-
schungseffekte zu erzielen, waren wohl weitgehend ausgeschopft. al-
Aptal und Du r-Rumma probieren das zwar noch gelegentlich (Ah 31,
152, dR 25, 26, 28, 39, auch *a%-Samardal 1/45), doch werden die
Abweichungen grofer oder die Formel auf einfaches ‘ala, ka’annaha
oder gar auf ka- oder mifl reduziert. Die originelle Neuerung Du
r-Rummas, mehrere Kamele mit den Stuten einer Onagerherde zu
vergleichen und den Hengst erst spdter einzufilhren, wird in der Inter-
pretation von dR 6 nZher erldutert.

Andererseits bleibt es auch zur Omayyadenzeit iblich, die
wAufbruchserwartung” - ibrigens ein Textabschnitt, dem zu dieser
Zeit stets besondere Aufinerksamkeit geschenkt wird - mit fa-zalla(t)
einzuleiten. Und die Friihjahrsweideformel erlebt erst bei den
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Omayyadendichtern ihre eigentliche Bliitet7. Auch im Falle der For-
meln gibt es also keinen prinzipiellen Bruch mit der alten Tradition.

Schwierig zu beantworten ist dagegen die Frage, ob und wieweit
sich die Omayyadendichter in Stil und Sprachgefiihl von den &dlteren
unterscheiden. Auffillig ist aber, wie sehr sich etwa der Stil al-Ah-
tals und der DU r-Rummas selbst bei der Behandlung des gleichen
Themas unterscheidet. Da beide Dichter viele und wortreiche Onager-
episoden gedichtet haben, die durchschnittliche Linge ihrer Episoden
exakt gleich ist (al-Ahtal: 7 Episoden mit insgesamt 103, Dt r-Rum-
ma: 14 Episoden mit 206 Versen, was eine durchschnittliche Lange
von 14,7 Versen ergibt), beide dieselben Metren verwendet haben
und somit eine optimale Vergleichbarkeit gewahrleistet ist, moge ein
statistischer Ansatz helfen, dem schwer fallbaren Phanomen Stil ndher
zu kommen. In nachstehender Ubersicht sind einige Daten zusammen-
gestellt, deren Bedeutung im folgenden erldutert wird68:

al-Aptal Di r-Rumma
1 2 3 1 2 3
1. verseinleitendes fa- 14 20x 7,4 36 26x 57
2. Versbeginn mit Met-
onymie im Nominativ 12 1,7x 8,6 8 0,6x 258
3. Versbeginn mit
Prdposition 6 09x 17,2 8 0,6x 258
4. Versbeginn mit nicht
eingeleitetem Perfekt 5 0,7x 20,6 6 0,4x 343
S. Enjambement 4 0,6x (13%) 24 1,7x (27%)
6. Selbstindiges
Personalpronomen 13 19x 79 12 09x 17,1
7. la + Suffix i.Sv.
"haben” 8 11x 12,9 10 07x 20,6
8. min + Suffix 15 21x 69 3 02x 687 |

67 Vgl. oben S. 100f.

68 Zur Tabelle: Es bedeuten die Spalten 1. absolute Zahl der Vorkommen des
genannten Phanomens. 2: das Phinomen kommt so-und-so viele Male in jeder
Episode durchschnittlich vor, 3: dh. jeder so-und-so-vielte Vers beginnt mit bzw.
enthilt das betreffende Phanomen (auBer Nr. 5; wird im Text erlautert).
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Die erste Frage, die wir an die Texte stellen, ist die nach der
Textorganisation. Die Textabschnitte werden im Vergleich zu friiheren
Episoden tendenziell langer. Dies gilt fiir beide Dichter gleichermaBen,
nur ist die Paragraphenlinge bei DG r-Rumma im allgemeinen aus-
gewogener, wodurch seine Episoden das Gefiihl ruhig dahinflieBender
epischer Breite erwecken, widhrend al-Ahtal einzelne Abschnitte iiber
Gebiihr ausdehnt und dafiir andere stark verkiirzt, was aber fiir die
folgenden Uberlegungen keine Rolle spielt. Fiir beide Dichter stellte
sich gleichermaBen das Problem, wie diese relativ langen Episoden
zu gliedern sind, ohne daB der Text uniibersichtlich wird und aus
den Fugen gerit.

Von den frilhesten Episoden an ist verseinleitendes fa- das
* wichtigste Gliederungssignal. Verseinleitendes fa- ist das gewdhnlich-
ste und hdufigste Mittel, den Beginn eines neuen grammatikalischen
Textabschnitts anzuzeigen. Solche grammatikalischen Textabschnitte
(nicht zu verwechseln mit den inhaltlichen wie ,Friihjahrsweide® etc.,
mit denen sie aber oft zusammenfallen) kann man mit der Termino-
logie der Tagmemik ,Paragraphen“ nennenf?. Die Gliederung eines
Textes in wohlkonstruierte, erkennbar voneinander geschiedene Para-
graphen u.a. durch verseinleitendes fa- trédgt zur iibersichtlichen, klar
nachvollziehbaren und prédgnanten Gliederung einer Episode entschei-
dend bei. Ein Blick auf die Tabelle zeigt, daB bei al-Ahtal in jeder
Episode durchschnittlich zwei Verse mit fa— beginnen, bei Di r-Rum-
ma 2,6. Anders ausgedriickt: Bei al-Ahtal wird jeder 7,4-te, bei Di
r-Rumma jeder 5,7-te Vers dergestalt eingeleitet. Dall andere, in
etwa dquivalente Gliederungssignale, z.B. tumma gelegentlich bei al-
Ahtal, hatta (’ida) gelegentlich bei Di r-Rumma vorkommen, #ndert
am Gesamtbild nichts Wesentliches und braucht hier nicht beriick-
sichtigt zu werden. So 148t sich also der Eindruck, der sich beim
Lesen aufdrdngt, daB ndmlich die Episoden Du r-Rummas klarer und
prégnanter strukturiert sind als diejenigen al-Abhtals, auch durch die
Statistik stiitzen.

Durch Versbeginn mit Metonymie im Nominativ wird ein Para-
graph nicht strukturiert, sondern additiv erweitert. Dergleichen spielt
bei Di r-Rumma keine Rolle. Bei al-Ahtal beginnt aber jeder 8,6-te
Vers auf diese Weise. Auch im dhnlich gelagerten Fall des Versbe-
ginns mit Priposition (fast immer Pripositionalangabe, durch die ein

69 Vgl. Giilich/Raible: Textmodelle 97ff, Leuschner: Grundstrukturen des ,Para-
graphs®.
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neuer Gegenstand zur Sprache gebracht wird, nicht Prapositionalob-
jekt, was ja ein Enjambement wire) liegt al-Ahtal vorn. Auch dieser
Versbeginn ist aber ein additives Baumittel. al-Ahtal fiihrt schlieBlich
auch in Punkt 4, ndmlich dem Beginn eines Verses mit ,in der Luft
hangendem Perfekt”. Damit sind Verse gemeint, die mit einem Ver-
bum im Perfekt beginnen, dem keine Partikel (wa- oder fa-) voraus-
geht und das nicht den Nachsatz zu einer sich liber mindestens zwei
Verse erstreckenden Konstruktion (in der Regel eingeleitet durch
hattd ’ida oder fa-lamma) einleitet und das auch nicht als Beginn
eines nicht eingeleiteten Relativsatzes aufgefaBt werden kann. Der-
gleichen kommt in der Dichtung von ‘Amr bis in die Omayyadenzeit
gar nicht hdufig vor und muB von den Dichtern nach Modglichkeit
vermieden worden sein.

Ein Meister des Enjambements war DU r-Rumma. Haufiger als
je zuvor setzt er mehrere Verse libergreifende Perioden ein, die
mit Hilfe der Partikeln fa-lamma und hatt@a ’idd gebildet werden. In
der SchuBszene dR 14/57-59, wo er gleich beides auf einmal einsetzt
und so eine starke Steigerung der Spannung erzielt, erreicht diese
Kompositionskunst ihren Hohepunkt. Bei D@ r-Rumma sind 27% (!) aller
Verse Anfangs- oder Endverse eines solchen oder anders konstruierten
Enjambements oder werden durch ein Enjambement umklammert.
Bei al-Ahtal sind es prozentual weniger als halb so viele.

Unter Punkt 6 bis 8 ist aufgelistet, wie oft bei beiden Dichtern
in beliebiger Position im Vers ein selbstindiges Personalpronomen,
la- mit suffigiertem Personalpronomen im Sinne von ,haben“ oder
min mit suffigiertem Personalpronomen vorkommt. Wiahrend sich Du
r-Rumma hier sicherlich kaum vom d&lteren Sprachgebrauch unter-
scheidet, kommen solche Partikeln bei al-Ahtal sehr hdufig vor. Oft
wirken sie wie {iiberfliissige Versfiillsel, oft wie Verlegenheitshilfen
beim Versaufbau.

Diese Bemerkungen konnen, da es zu diesem Themenkreis keine
Vorarbeiten gibt und jeder Punkt noch ausfiihrlicher diskutiert werden
miiBte, nicht mehr als eine vorldufige Skizze sein. Sie zeigen aber
doch, daB sich der Eindruck, al-Ahtal konstruiere seine Verse und
Episoden ¢her additiv, D r-Rumma dagegen synthetisch, bis zu einem
gewissen Grad objektivieren 1aBt. Di r-Rumma beweist also auch
hier, daB er die Kompositionstechniken der Alten noch beherrscht,
“ja er geht, etwa in der h&ufigen Verwendung von Enjambements,
sogar noch dariiber hinaus.
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So bietet D@ r-Rumma in vielen Punkten nicht etwa einen spidten
Abglanz der altarabischen Poesie, sondern er bringt die in dieser
angelegten Tendenzen erst zu ihrem HG6hepunkt, iber den hinauszu-
gehen eigentlich nicht mehr méglich war. So ist es vielleicht nicht
iibertrieben, wenn man sagt, daB in DG r~-Rumma die altarabische
Dichtung ihre Vollendung erreicht. Da nun aber viele geniale Gedichte
der dlteren Dichter nur dann richtig zu wiirdigen sind, wenn man die
gesamte Tradition kennt, vor deren Hintergrund sich ihre Genialitit
erst erschlieBt, weshalb diese Gedichte wohl eine esoterische
Angelegenheit bleiben werden, diese Traditionskenntnis zum Genufl
der Gedichte DU r-Rummas aber nicht ganz so unentbehrlich ist,
weil er die Tradition nicht so sehr verandert, als vielmehr vollendet,
sind vielleicht gerade die Gedichte Dua r-Rummas das eigentliche
Vermichtnis der altarabischen Dichtung an die Weltliteratur.



12 DEUTUNG

hal gadara $-su‘ar@u min mutaradda-
min? ,,Haben die Dichter noch etwas
zu flicken iibrig gelassen?“ (‘Antara)

mas re no trob gautra vetz dit no
sia ,Aber ich finde nichts, was nicht
schon ein andermal gesagt worden ist®
(Gui d’Ussel)

12.1 Konventionalitdt als Argernis: §u‘ara’und Minnesinger I

Ihre Konventionalitdt ist zweifelsohne ein Hauptcharakterzug der
altarabischen Poesie. Immer wieder ist festgestellt worden, daB ,die
altarabische Poesie wenig originell sich konservativ in denselben
Gedankenkreisen bewegt und dieselben Bilder dauernd variirt®l,
SchlieBlich spricht auch die Tatsache fiir sich, daB es mdglich war,
beinahe hundert Onagerepisoden aufzuspiiren.

Das Gros der Forscher, die sich der altarabischen Dichtung
zugewandt hatten, hat in dieser Konventionalitdt nichts als eine
Beschriankung, einen Mangel, ja ein Argernis sehen kdnnen. So hat
man schlieBlich der altarabischen Dichtung jeden poetischen Wert
villig abgesprochen und sich nur noch ihres sprachlichen und realien-
kundlichen Wertes halber mit ihr beschiftigt?. Bekannt ist das pro-
grammatische Wort Wellhausens aus dem Jahr 1884:

,Das Interesse, das wir an den alten Beduinenliedern nehmen,

ist kein poetisches, sondern ein sprachliches und historisches.“3

Und Theodor Noldeke, der sich wie kaum ein zweiter um das
sprachliche Verstandnis der altarabischen Dichtung verdient gemacht
hat, tat wenige Jahre spiter (1899) den nicht minder beriihmten Aus-
spruch:

1 Jacob: Beduinenleben 203.
2 Vgl. den forschungsgeschichtlichen Abrif in Jacobi: GAP II 7-10.
3 Wellhausen: Lieder der Hudhailiten 105.
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,»Ob der dsthetische Genuss, den das Studium der altarabischen
Poesie gewahrt, die grosse Miihe lohnt, die zu einem annZhernden
Verstandniss derselben aufzuwenden ist, erscheint fraglich.“4

Aber auch ein halbes Jahrhundert nach Wellhausen hatte sich an
dieser Einstellung wenig gedndert. Im Jahr 1926 driickte W. Caskel
seinen UberdruB in den Sitzen aus:

»,Die altarabische Poesie pflegt bei ldngerer Beschiftigung an

Reiz zu verlieren. Die Formelhaftigkeit ihrer Sprache, die Armut

an Themen, der Zwang einer das Individuelle ausschlieBenden

Konvention ermiiden.“>

Dall Konventionalitat zwangsldufig zu Lasten der Wahrhaftigkeit
des Ausgedriickten gehen muB, hat etwa zur selben Zeit O. Rescher
dargetan:

»Infolge des Konservatismus” der Mentalitaet der Araber blieb die
Durchfuehrung und der Inhalt der Qagide durch viele Dichter-
generationen hindurch fast der gleiche. Der Dichter begann ... mit
dem ,nasib® ... In sklavischer Nachahmung dieses Themas er-
starrte dann diese Form zum Schema, so dass man spaeter voellig
davon absah, ob denn die Wirklichkeit dem Ausdruck der
Empfindung des Dichters entspreche, nur um einmal das einmal
gegebene Muster intakt zu erhalten.“®

Waére es nicht der kultur- und sprachgeschichtliche Gehalt der
Dichtung, man miifSte sich in der Tat fragen,
»was diese Gelehrten iiberhaupt noch an einer Poesie interessie-
ren konnte, deren Charakteristikum sie in der &den, monotonen
Wiederholung der immergleichen oder nur wenig variierten For-
meln und Clichés sahen. Die positivistischen Forschergenerationen
haben eine enorme Arbeit geleistet; aber ihr Zsthetisches Urteil
blieb dasjenige der Romantik: wo kein echtes persodntiches Gefiihl
zutage tritt, wo keine Einzelseele den Schrei ihres ganz subjek-
tiven Erleidens vernehmbar werden 148t, da liegt hochstens
Literatur, aber keine Poesie vor.*7
Mit diesen treffenden Worten kommentiert E. Kohler allerdings
nicht die Einstellung der oben zitierten Arabisten zur altarabischen
Poesie, sondern die der zur selben Zeit wirkenden Romanisten zur
altprovenzalischen und altfranzdsischen Poesie. In der Tat decken sich
deren AuBerungen mit denen ihrer arabistischen Kollegen oft bis auf
den Wortlaut. So, wenn A. Jeanroy bemerkt:

4 Noldeke: Mo‘all. I 1.

5 Caskel: Schicksal 5.

6 Rescher: Literaturgeschichte 15f.

7 Kbhler: Struktur der altprov. Kanzone 29.
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».. C€ sont toujours les mémes situations, les mémes sentiments,

les mémes images qui reparaissent devant nos yeux“8, ,la chan-

son ... nous laisse rarement percevoir l'écho d'un sentiment
sincére®, ,le sentiment personnel, 1'expression franche et vive
sont étouffés sous le fatras pédantesque de 1'école.“?

Und wenn ,sich Jeanroy sogar iiber die ungeheuren Verluste des
provenzalischen Minnesangs hinwegzutrésten (vermochte), da - eben
wegen seines formelhaften Charakters - das Erhaltene allemal aus-
reichte, sich ein vollstandiges Bild zu machen und so ein gegriindetes
Urteil iiber die ritterlichen Sanger und den Wert ihres literarischen
Treibens abzugeben“10, so findet sich die arabistische Parallele wie-
derum bei Noldeke, der in den Gedichten Di r-Rummas keinen neuen
Gedanken ,von irgend erheblicher Bedeutung“!! entdecken konnte:

,Die von den arabischen Kritikern anerkannten Vorziige bestehen

nur in einzelnen kleinen Wendungen des Ausdrucks ... Wir brau-

chen daher den fragmentarischen Zustand des Diwans nicht eben
zu bedauern. Was wir haben, geniigt zur Beurteilung.*12

Und wenig spédter stellt er fiir die gesamte altarabische Dichtung
fest, daB es der mangelnde Zusammenhang der einzelnen Qasidenteile
mit sich gebracht habe, ,daB von friher Zeit an von so vielen Ge-
dichten nur einzelne Stiicke tradiert worden sind. Die grofle Ein-
formigkeit dieser Poesie 148t uns das aber ziemlich verschmerzen*13.

Wenn zwei Literaturen, die nicht in gegenseitiger Verbindung
oder Abhingigkeit stehenl4, bei Forschern derselben Generationen
dieselben Irritationen und MiBBverstindnisse auslosen, ist der Verdacht
naheliegend, daB beide Literaturen mehr gemeinsam haben konnten,
als ein Vergleich der bei beiden behandelten Themen nahelegtl. In
beiden Fillen tritt uns eine Dichtung entgegen, die sich aus unbe-
kannten Anfdngen und trotz der relativen Primitivitdt der Lebensum-

8 Jeanroy, zit. nach Kohler, loc. cit. 28f.

9 Ders, zit nach Held: romantische Deutung 59.
10 Held: romantische Deutung S8f.

11 Noéldeke: Dhurrumma 178.

12 Ebd.

13 Ebd. S. 181f.

14 Die Ahnlichkeiten sind rein typologischer Natur; die Beeinflussung der proven-
zalischen durch die spanisch-arabische Dichtung stellt selbstverstidndlich noch
keine Beziehung zur altarabischen Dichtung her.

15 Immerhin ist die im Nasib gestaltete Liebesbeziehung stets eine nicht be-
stehende, spricht auch der altarabische Dichter (fast) nie von erfiillter Liebe.
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stinde ihrer Volkerl16 in plotzlicher Bliite erhebt, deren Dichter sich
einer iberregionalen Dichtersprache bedienen!? und die sich zur
Verbreitung ihrer Gedichte ,,Spielleute* hielten18. Hunderte namentlich
bekannte Dichter!9 dichten Tausende von Gedichten, die dem vorein-
genommenen Betrachter dennoch wie von einem einzigen Dichter
stammend vorkommen2?. Dabei feilen sie so lange an ihren Gedichten
herum, daB sie pro Jahr oft nur eines oder zwei hervorbringen2l.
Die Forscher spdterer Generationen danken ihnen diese Miihe aber
nur, weil sie sich flir Sprache und Kultur ihrer Urheber interessieren.
Die Dichtung selbst 148t sie kalt, weil sie konventionell ist und die
Person des Forschers nicht anzusprechen vermag. Und dies ist die
eigentlich verbliiffende Gemeinsamkeit zwischen beiden: die Konven-
tionsgebundenheit ihrer Texte und die Beziehungen der Texte ver-
schiedener Dichter untereinander, sprich: die Intertextualitdt, die
wesentlich weiter ausgebaut ist als in der neuzeitlich-abendldndischen
Dichtung, die wiederum wesentlich stdrker die - oft mit der Gesell-
schaft im Widerspruch stehende - Individualitdt des Dichters auszu-
driicken vermag.

Bei allen Unterschieden gehdren somit der okzitanische und
altfranzosische, zum Teil auch der deutsche Minnesang einerseits
und die altarabische Qasidendichtung andererseits demselben Literatur-
typus an, an den sich vielleicht noch die altisldndische Skaldendich-

16 ,Wie das scheinbar unvermittelte Emporschielen einer wunderbar stilisierten
Hochkultur aus einer verhiltnism#Big rohen und halbzivilisierten Umgebung
zu erkldren ist, ist heute noch unklar® (J. Storost in R. Baehr [Hrsg.]: Der
provenzalische Minnesang 7).

17 Zur okzitanischen Dichterkoiné vgl. Rieger: Mittelalterl. Lyrik Frankreichs II
260-63 mit weiteren Hinweisen.

18 Vgl. ebd. S. 287-289 zu den joglars, von denen ilibrigens manche, ebenso wie
manche rawis, selbst Dichter wurden.

19 Von den mehr als 2500 bekannten Trobadorliedern sind nur etwa 250 ano-
nym uberliefert. Die ibrigen verteilen sich auf 450 namentlich bekannte
Dichter (vgl. Rieger, loc. cit. 267). Die altarabische Dichtung, die ja wesent-
lich besser iiberliefert ist, hat von allem ein biBchen mehr zu bieten.

20 So ein beriihmter Ausspruch des Romanisten R. Diez, vgl. Held: romantische
Deutung 58.

21 So die beriihmten hawliyyat des Zuhair und anderer (vgl. Schoeler: oral poetry-
Theorie 218f); bei den Trobadors war es ebenso, vgl. Rieger: Mittelalterl.
Lyrik Frankreichs II 275f.
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tung??2 anschliefen 148t. Ein Vergleich der altarabischen Poesie mit
diesen Literaturen erweist sich deshalb als duBerst fruchtbar. Da man
in der Romanistik vielfach zu einem angemesseneren und tieferen
Verstdndnis des Wesens solch konventioneller Poesie vorgedrungen
ist als in der Arabistik, sollen deren Forschungsansdtze im folgenden
des ofteren als Anregung herangezogen werden.

12.2 Die Tradition als sekunddrer Deviationshintergrund

Stilistische Merkmalhaftigkeit wird von der modernen Stiltheorie
stets in Relation zur Alltagssprache definiert. Die Alltagssprache
bildet also den Deviationshintergrund, von dem sich das dichterische
Werk, sei es durch Bruch, sei es durch Ubererfiillung ihrer Normen
abhebt23. Dies gilt natiirlich auch fiir die altarabische und andere,
ihr typologisch verwandte Dichtung. Nun gilt es aber zu bedenken,
da3 die fiir die altarabische Dichtung verwendete Sprachform viel
starker von der Alltagssprache abweicht als dies im neuzeitlichen
Europa gemeinhin der Fall war und ist. Die Unterschiede reichen bis
in Kernbereiche des grammatischen Systems wie die Phonetik oder
die Kasusflexion?4, Diese iibertribale Dichtersprache?S wurde sicher-
lich, anders als etwa das moderne Hocharabisch heute oder das
Klassische Arabisch des islamischen Mittelalters, kaum fiir etwas
anderes als fiir die Dichtung selbst gebraucht. Trug mithin ein Dich-
ter oder ein Rawi eine Qaside vor, wechselte er in eine Sprachform,
die sowohl in ihrer Grammatik als auch in ihrem Lexikon von der
Alltagssprache ein gewaltiges Stiick unterschieden war. Die krasse
Nichterfiillung alltagssprachlicher Normen war somit eine Voraus-
setzung des Dichtens iiberhaupt und ist vom Dichter wie vom Pub-
likum als selbstverstandlich vorausgesetzt worden. Die Dichtersprache
selbst, die duBere Form der Dichtung mit ihren ausgefeilten Regeln
fir Metrum und Reim, der singende oder deklamierende Vortrag und
schliefllich das gesamte Spektrum der konventionell vorgegebenen

22 Auf Parallelen weisen hin: Bloch: kiinstler. Wert 238; T.M. Johnstone: Nasib
and Manséngar. In: JAL 3 (1972) 90-95; Schoeler: oral poetry-Theorie 215f.

23 Vgl. oben S. 182.
24 Vgl. Wagner: Grundziige I 38ff.

25 Die, wie das Beispiel des Provenzalischen zeigt, wo es sich ganz #hnlich
verhilt (siehe oben Anm. 17), nichts mit oral poetry zu tun hat, wie Zwettler:
Oral Tradition meint.
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Aussagen (Themen, Vergleiche, Metonymien etc.), dieses Ensemble
bildete ein untrennbares Ganzes, das fiir Dichter wie Horer die Grund-
lage, das Fundament der Dichtung war.

Auf diesem Fundament baut sich aber ein neuer Deviationshinter-
grund auf. Der Dichter konnte nun Aufmerksamkeit und Erstaunen
hervorrufen, indem er etwas sagte, was sich von dem in dieser
»Sprache” gemeinhin Gesagten abhob. Stilistische Wirkung erzeugend
ist mithin auf einer zweiten Ebene die Deviation von der dichterischen
Konvention, freilich immer begrenzt durch den Zwang, das Fundament
selbst nicht anzutasten.

Dabei ist die Konvention immer verdnderbar, ja sie muB ver-
anderbar bleiben, will die Dichtung nicht ihre Wirkung verlieren und
schlieBlich absterben. Jede dichterische AuBerung, die einmal getan
worden ist, kann wieder Bezugspunkt einer spéteren AuBerung werden.
Jede Abweichung von der Konvention bildet wiederum einen Teil
einer neuen, jetzt leicht verdnderten Konvention und kann entweder
in mehr oder weniger identischer Form aufgegriffen und damit be-
stdatigt, oder aber ihrerseits wieder abgedndert und dadurch erneut
weitergebildet werden.

Das aber ist genau die , Tiefe” der altarabischen Dichtung: Keine
otiefere” Erkenntnis der Welt und des Menschen soll zunichst ver-
mittelt werden. Vielmehr sollen die Tiefen der Dichtung selbst immer
weiter ausgelotet werden, soll das endlose Spiel von Auswahl und
Variation weitergespielt werden, das die arabischen Dichter aller
Stamme iiber Generationen hinweg miteinander spielten, sollen immer
neue Spielvarianten und originelle Spielziige vorgefiihrt werden, die
auf immer komplexere Weise auf unzdhlige vorausgegangene Spiel-
ziige verweisen. Jeder Zug in diesem Spiel ruft die Erinnerung an
viele andere bereits frilher gespielte Varianten wach. Und erst da-
durch bekommt der Zug Bedeutung.

Um es an einem Beispiel zu zeigen: Der Vergleich eines
Onagers mit einem Bratspie bedeutet nicht - oder doch nur ganz
oberflachlich -, daB ein Onager wie ein BratspieB aussieht. Der
Dichter hat nichts weniger als die Absicht, seine Horer zum Nach-
denken 1iiber eventuelle Gemeinsamkeiten zwischen Onagern und
BratspieBen anzuregen. Der Vergleich erhdlt seine Bedeutung vielmehr
erst vor dem Hintergrund vieler Vergleiche von Onagern mit Lanzen,
Pfeilen und anderen langgestreckten Dingen. Gleichzeitig auf all diese
dlteren Auspragungen zu verweisen und seinen eigenen Ideenreichtum
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zu beweisen und damit das Publikum zu verbliiffen, zu erfreuen, ja
es vielleicht auch zum Schmunzeln zu bringen: das ist die ,,Tiefe"
dieses Vergleichs.

Die ,Tiefe“ des Vergleichs ist seine ,,Verweistiefe. Ein abgedro-
schener Vergleich, zum x-ten Mal wiederholt, mag an den Zuhdrern
unbemerkt voriiberrauschen. Eine originelle Abwandlung hat aber die
Kraft, nicht nur aus sich selbst im Kontrast zur Konvention zu wirken,
sondern gleichzeitig die Konvention, die man anders kaum mehr wahr-
genommen hitte, wieder ins Geddchtnis zu rufen, alle abgenutzten
wie auch alle frilheren originellen L&sungen. Aber eine solche ,,Ver-
weistiefe” hat eine neue Losung nur dann, wenn sie einerseits so
weit von allen bisherigen Losungen abweicht, daB diese Devianz dem
Horer auffallt, andererseits aber doch so nahe an den bisherigen
Losungen bleibt, daB der Zuhtrer unschwer die Beziige erkennen
kann.

Um es noch einmal zu sagen: Die Absicht der altarabischen
Dichter 1ist verkannt, wenn man glaubt, feststellen zu miissen, die
Bildgestaltung bleibe an der Oberfliche der Phinomene26 und sagt:
»Der letzte Schritt, der von der dufleren Erscheinung zum Wesenskern
der Dinge fiihren miiBte, ist den arabischen Dichtern nicht gelungen“27.
Ein solcher Schritt widre ihnen gar nicht erstrebenswert erschienen,
denn nicht die Erkenntnis des Wesens der Dinge, sondern, pointiert
ausgedriickt, die Erkenntnis des Wesens ihrer eigenen Dichtung war
das Ziel. Nicht nach dem Verhidltnis eines Vergleichs zum Wesen
des damit gekennzeichneten Gegenstands wurde in den meisten Fallen
gefragt, sondern nach dem Verhiltnis eines Vergleichs zu allen
anderen vergleichbaren Vergleichen!

Damit erweist sich auch ein Vergleich der Bilderwelt Homers
mit der der arabischen Dichtung als wenig aufschlufireich. Wenn R.
Jacobi zum arabischen Bild feststellt: ,,Es fehlt eine Dimension, die
den Gleichnissen Homers zusitzlich Bedeutung verleiht*28, so 148t
sich der Satz genausogut umdrehen und feststellen, den Gleichnissen
Homers fehle eine zusdtzliche Dimension, ndmlich gerade jener sekun-

26 Vgl. Jacobi: GAP II 28.
27 Jacobi: Poetik 167.
28 Jacobi: Poetik 165.
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didre Deviationshintergrund der Konvention, der den arabischen Tropen
erst ihre zusétzliche - und oft eigentliche — Bedeutung verleiht29.

Es ist auch nicht richtig, daB ,,die objektive Haltung des Dichters,
seine ,epische Distanz' und isolierende Betrachtung des Details“ die
altarabische Dichtung in die Nihe ,frilher miindlicher Heldendichtung”
zu stellen erlaubt3C. Dergleichen kennzeichnet die meisten vorneuzeit-
lichen Literaturen der Welt. Uber den Dichter des okzitanischen
und altfranzosischen Minnesangs konnte Erich Kohler sagen:

»Es wire vermessen, dem mittelalterlichen Dichter den Aus-
druck echter, eigener Gefiihle bestreiten zu wollen, und doch
geht es ihm primdr nie um die personliche Selbstdarstellung,
sondern wenn er ,ich’ sagt, so ist dieses Ich und sein Denken
ein Moment der Gemeinschaftswelt; seine Gefiihle sind verbind-
lich, auch fiir andere, sein Ich artikuliert die Ideale der ritter-
lichen Gesellschaft. Dieses Ich ist intersubjektiv.“31

Diese Deutung des in der Romanistik nicht minder stark beklag-
ten Fehlens jedes ,wahren Gefiihls“32 ist tragfihiger als die Formu-
lierung, wonach ,die Qasidenpoesie das Individuum vor Erfahrungen
sichert, die es auf dieser frilhen BewuBtseinsstufe noch nicht reflek-
tieren, und das heifit, noch nicht ertragen kann“33. Durch solche
AuBerungen verbaut man sich von vornherein das Verstidndnis jeder
Literatur, die anderes als die neuzeitlich-abendldndische will. Die
Dichter von Literatur, ,wo keine Einzelseele den Schrei ihres ganz
subjektiven Erleidens vernehmbar werden 14Bt“34, werden zu willen-
losen Werkzeugen ihrer diffusen Gefiihle gestempelt, die letztlich
gar nicht wissen, was sie sagen. Der Herausforderung, eine Dichtung,
die, wie Jacobi ganz richtig sieht, ,Ausdruck kollektiver Erfahrung
und Weltsicht*35 ist, in ihrer Eigenbegrifflichkeit zu verstehen, sie

29 Da von den homerischen Epen keine direkte typologische Entwicklungslinie
zur konventionsgebundenen Lyrik Altarabiens, Altfrankreichs, Altislands etc.
fiihrt, ist es miiBig zu spekulieren, ob die arabische Bilderwelt ,vorhomerisch®
(so Jacobi: Poetik 167) oder etwa ,posthomerisch® ist: sie ist ganz anders,
funktioniert nach anderen Prinzipien und will ganz anders rezipiert werden!

30 Jacobi: GAP II 28; vgl. auch hier oben S. 209f.

31 Kohler: Vorlesungen 15 (Hervorhebungen von mir).

32 ,le chanson .. nous laisse rarement percevoir 1’écho d’un sentiment sincére"”
(Jeanroy, zit. nach Held: romantische Deutung 59).

33 Jacobi: GAP II 28.

34 Kohler: Struktur der altprov. Kanzone 29.

35 Jacobi: GAP II 26.
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als legitime Spielart von Dichtung gelten zu lassen, wird nicht gerecht,
wer nicht wahrhaben will, dal diese Literatur bewufit erstrebt worden
sein konnte, wer in ihr nicht mehr als einen unvollkommenen und
primitiven Vorlaufer von ,richtiger Literatur sehen will, wie folgende
Sétze suggerieren:
»Noch fehlt dem Dichter die Mdglichkeit, seine Isolierung in der
Gemeinschaft auszudriicken oder eine Liebesbeziehung zu gestal-
ten, die ihn in Konflikt mit ihren Normen bringt. Ebenso fehlt
die Erfahrung der Fremdheit und Andersartigkeit in der Natur36,
Seine Absorbierung durch die AuBenwelt ist nur eine Seite der
Unfdhigkeit, die eigenen Gefiihle und ihre Ambivalenzen zu
analysieren ... Mit der fehlenden Selbsterfahrung und Distanz
zur eigenen Emotionalitdt hangt die unzureichende Charakter-
schilderung zusammen; ... Erst in der Spatphase finden wir
Deutungsversuche ..., die eine tiefere Einsicht verraten.“37
Dieser Versuch, den positivistischen Forschungsansatz durch
Anwendung literaturwissenschaftlicher Mittel zu iiberwinden, endet
an einem unflexiblen und normativen Literaturbegriff. Der zunichst
richtigen und tragfahigen Erkenntnis der ,altarabische(n) Qaside als
Dichtkunst“38 stellte sich ein maichtiger denn je dominierender ro-
mantischer Literaturbegriff in den Weg, der die altarabische Poesie
eben doch nur als schlechte und unvollkommene Dichtkunst gelten
lassen konnte.

Mehr noch als die Idee, die altarabische Dichtung in Beziehung
zur miindlichen Heldendichtung zu bringen, setzen aber die meisten
jener Ansdtze, die sich um eine strukturalistische, mythologische oder
tiefenpsychologische Deutung der altarabischen Dichtung bemiihen3?,
mehr oder weniger explizit das historisch unhaltbare Bild des primi-
tiven Arabers voraus. Ohne hierauf ndher eingehen zu k&nnen, sei
doch kurz folgendes festgestellt:

36 Wie schwer es die arabischen Dichter haben, es allen recht zu machen, zeigt
der dltere Vorwurf, es fehle den Dichtern an einem persdnlichen und innigen
Verhaltnis zum Tier, dem Ullmann: Wolf 138 mit guten Griinden entgegenge-
treten ist. R. Jacobi empfindet dagegen das Verhiltnis nun aber im Gegenteil
als nicht distanziert genug, was aber gleichfalls den Kern der Sache nicht
trifft (man denke nur an das fast vollige Fehlen jeder Anthropomorphisie-
rung!).

37 Jacobi: GAP II 28 (Hervorhebungen von mir).

38 So der Titel der Rez. von Jacobi: Poetik durch W. Heinrichs.

39 Vgl. die sehr zutreffende Bewertung solcher Ansitze bei Wagner: Grundziige
I 155-160.
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Die altarabische Dichtung, eine Schopfung der Aristokratie einer
sozial stark differenzierten Gesellschaft, fiihrt uns eine Welt von
erheblichem materiellem Wohlstand vor Augen?. Was Noldeke be-
reits aufgrund der Dichtung geargwohnt hatte, daB ndmlich Arabien
zur Zeit der alten Dichter von hoherer Kultur war als zu seiner
Zeit4l, bestdtigen neuere Funde, die uns Arabien als durchaus kultur-
getrdankten Boden erkennen lassen:

»There were thriving cities in Arabia, old foundations, as civilized

as any in Syria or ‘Iragq, and perhaps as large, apart from

Antioch and Madain. The Christian and Jewish communities

were large, and not mainly foreigners. Arabs had faced the

formidable Abyssinians. Military leaders had fought men trained
in Persian armies on equal terms. Princes had dealt with inter-
national affairs.“42

So schildert S. Smith die Zustinde auf der arabischen Halbinsel
zur Zeit der frithesten Dichter unseres Korpus. Und R.B. Serjeant
konstatiert:

»IThe Arabian civilization into which the Prophet Muhammad was

born had long been a literate and highly organized society.*43

Das materielle, soziale und kulturelle Niveau Arabiens im S5./6.
Jahrhundert war keinesfalls niedriger als das des Umfelds der Minne-
sédnger. Beduinentum muf nicht Primitivitdt bedeuten, zumal dann
nicht, wenn die Beduinen quasi umzingelt sind von mé&chtigen Zentren
spatantiker Kultur. Trotzdem sei nochmals darauf hingewiesen, daB
nahezu ausnahmslos alle bedeutenden gahilitischen Dichter in irgend-
einer Beziehung zu mindestens einem der drei Fiirstenhduser Arabiens
standen und gerade die bedeutendsten unter ihnen (z.B. Imra’alqais,
an-Nabiga, vielleicht ‘Amr b. Qami’a etc.) wohl mehr Nachte in
Paldsten denn in Zelten zugebracht haben. Und wenn auch die
Qasidendichtung erst etwa im S. Jahrhundert entstanden sein mag,
reprasentiert sie doch keine Friihstufe des Dichtens, sondern ein spates
Ergebnis ,des eigenartigen, mit einem ungeheuren und komplizierten
Kulturkreise und einer iiber ganz Vorderasien verbreiteten, uralten
und hoch entwickelten Zivilisation eng verkniipften Lebens und
Treibens, in dem diese absonderliche Pflanze der altarabischen Poesie
entstand, gedieh und bliihte*44.

40 Vgl. ebd. 1 34.

41 Vgl. Noldeke: Mo*all. I 6f,

42 Smith: Events in Arabia in the 6th century A.D. 467.
43 In CHALUP 114.

44 Geyer: Al-Mumazzagq 1f.
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12.3 Eine poésie formelle Arabiens: §u‘ar@’ und Minnesdanger 11

Die altarabische Dichtung ist, wie wir bereits sahen, nicht die einzige
Kunstlyrik, die ,,nicht ... als Ausdruck subjektiver Weltsicht gedeutet
werden kann“45. Ein halbes Jahrtausend spiter bliihte im Siiden ~ wenig
spater auch im Norden - Frankreichs eine Lyrik, die, ebenso wie die
altarabische, nochmals siebenhundert Jahre spater die Interpreten
durch ihre Konventionalitit und Formelhaftigkeit irritieren sollte.

Die Wende in der Rezeptionsgeschichte der altprovenzalischen
und altfranzdsischen Kanzonendichtung kam im Jahr 1949 durch einen
kurzen Aufsatz Robert Guiettes mit dem Titel ,,D'une poésie formelle
en France au Moyen Age“46. Guiette kam das Verdienst zu, Konven-
tionalitit und Formelhaftigkeit nicht mehr als Manko, als bedauer-
lichen Defekt gesehen zu haben, sondern als durchaus beabsichtigtes
und wohlkalkuliertes Element der Dichtung:

»La chanson courtoise ... est une création artistique, une création
rhétorique. De tous les éléments donnés, ils s'appliquent a faire,
a construire un ,object’, une réalité nouvelle. Ils ne s'inquiétent
pas d'un aveau, mais d'une chanson. Le jeu qui les sollicite est
celui de la ,composition: mise en place des éléments connus,

¢élaboration d'un ensemble verbal définitif ...“47

Die Dichter werden ernstgenommen. Man traut ihnen zu, daB
sie das, was sie gesagt haben, auch tatsachlich sagen wollten. Wenn
ihre Dichtung konventionell ist, so deshalb, weil sie konventionell
sein sollte! Und kaum hat man dies akzeptiert, erdffnet sich auch
ein neuer Zugang zu dieser Art von Dichtung:

»l1 faut lire ces chansons comme on lit des contrepoints, en

en suivant les mouvements, les relations et les combinaisons,

mais sans négliger la valeur sensible du théme et la qualité

expressive des jeux et des combinaisons. Dans la chanson il

faut considérer le chiffre ou la formule, mais percevoir en méme

temps la puissance incantatoire et la vie, sans lesquels nous

n'aurions qu'exercises d'école.“48

Ein derartiger Zugang stoBt in der Arabistik auf Schwierigkeiten,
weil gerade die sich als modern und fortschrittlich gefallenden Inter-

45 Jacobi: GAP IT 23.

46 DalBl schon F. Diez #hnliches formuliert hatte, bemerkt Gruber: Dialektilk 1
Anm. 5.

47 Guiette: poesie formelle 64.
48 Ebd. 68.
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preten die Dichter nicht ernst nehmen, sei es, daB man ihren Ge-
dichten vorgeblich ,tiefere“ Dinge entnehmen will, als den Worten
abzulesen ist, sei es, daB man ihnen den Willen, genau die Worte
zu setzen, die iberliefert werden, génzlich abspricht und ihnen allen-
falls den Willen zur Aneinanderreihung von Formeln zuspricht, sei
es, daB man ihre Dichtung von einem vermeintlich objektiven Stand-
punkt kritisiert und ihnen vorschreiben mochte, was sie hdtten dichten
sollen, damit ihre Dichtung etwas wert wire.

Nimmt man die Dichter aber ernst, kann man nicht verkennen,
daB viele der Sdtze Guiettes auf die altarabische Dichtung ebensogut
passen wie auf die altfranzosische. Wer die 83 Onagerepisoden des
Korpus gelesen hat, wird kaum behaupten konnen, sie seien ihres
Inhalts wegen, d.h. wegen der in ihnen erzdhliten Handlung, gedichtet
worden. Schon nach der Lektiire der ersten weiB man, was in den
iibrigen passiert und wie sie (mit einigen Ausnahmen) ausgehen.
Diesen im Grund trivialen Sachverhalt wollen die Vertreter der oral
poetry-Theorie offensichtlich nicht wahrhaben, denn die Theorie setzt
ja voraus, daB sich der Dichter eine Reihe von Formeln aneignet, um
eben diese Geschichte der Geschichte wegen erzdhlen zu konnen.
Da die Formulierung improvisiert wird und von Mal zu Mal abweicht,
muBl sie wohl nebensdchlich sein. Was aber, so fragt man sich doch,
ist an dieser Onagergeschichte eigentlich so interessant, daB die
Araber aller Stimme iiber Generationen hinweg nicht miide wurden,
sie immer und immer wieder anzuhdren? Warum interessiert einen
Horer die iberaus simple Geschichte eines Tiers, mit dem er nichts
zu tun hat (auBer, daB er vielleicht gelegentlich darauf Jagd macht,
aber gerade in den Jagdschilderungen interessieren sich die Dichter
gar nicht fiir das Wild), eines Tiers, das von einem sozial deklassier-
ten Menschen bejagt wird, mit dem der Horer noch viel weniger zu
schaffen hat? Die Antwort darauf kann, um wieder mit Guiette zu
sprechen, nur lauten:

»--. 1'Oordre esthétique prime tout. Le sujet de 1'ceuvre ne saurait

étre confondu avec sa donnée. Le théme n'est qu'un prétexte.

C'est 1'ceuvre formelle, elle-méme, qui est le sujet.“49

Dieser Sachverhalt war (ohne daB man ihm aber positive Seiten
hdtte abgewinnen konnen) auch in der Arabistik lingst bekannt,
Schon 1899 hatte Noldeke geschrieben:

49 Guiette: poésie formelle 65.
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n... diese Schilderung wird nun in vielen ... Gedichten wiederholt,
wobei also das Verdienst nur darin bestand, dass man andere
Ausdriicke verwendete, die der ungeheure Reichthum der Sprache
ja in Fiille darbot, und etwa andere kleine Ziige anbrachte. So
war es mit der Schilderung des Wildesels, der mit seinen Weib-
chen tageweit durch die Wiiste nach der Wasserlache stiirmt,
und mit anderen Gegenstinden.“50

Und 1932 hatte I. Lichtenstddter prdagnant festgehalten:

,Die arabische Dichtkunst ist durch starke Gebundenheit in

Form und Inhalt gekennzeichnet: Nicht in der Neuartigkeit des

Gedankens, sondern in seiner neuen Formulierung wird die

Schonheit eines Verses erblickt.“51

Was in dieser Formulierung Lichtenstddters bereits angelegt ist,
wird von Guiette explizit vollzogen, namlich die Einbeziehung des
Rezipienten. Dichtung kann immer nur verstanden werden als Wech-
selwirkung zwischen Dichter und Horer, weil jedes Dichten auf die
Erwartungen der Horer gerichtet ist: ,Le public d'alors ne se soucie
vraisemblablement de 1'amant-martyr et de la dame-sans-mercy*>2
- ebensowenig, mochte man hinzufiigen, wie sich der altarabische
Horer um beinahe erschossene Onager oder um die Herdsteine von
verlassenen Lagerpldtzen kiimmerte. Aber:

»Le style est tout et 1'argument idéologique n'est qu'un ,matériau’.

(...) Ce style, les auditeurs 1'entendaient parfaitement autrefois ...

De cette tradition ils connaissaient les normes esthétiques. Ils

étaient par habitude et par éducation, ce que nous pourrions

appeler des connaisseurs. Vivant dans cette tradition ... ils

déchiffraient sans peine tous les éléments de la forme.*“53

Sollte dies nicht fiir die altarabische Poesie ebenso gelten, wo
die Fahigkeit, selbst formrichtige Gedichte zu machen, geradezu
Voraussetzung gesellschaftlicher Anerkennung gewesen sein mubB,
zumindest aber doch bei einem nicht unerheblichen Teil des Publikums
gegeben war?

Sicherlich ist die Betrachtungsweise Guiettes eine einseitige und
haben wir hier ein einseitig verzerrtes Bild von der altarabischen
Dichtung gezeichnet. Dieser Ansatzpunkt 148t aber Modifikationen
und Ergidnzungen in verschiedene Richtungen zu, die in den folgenden
Abschnitten vollzogen werden sollen.

50 Noldeke: Mo‘all. I 3.

51 Lichtenstddter: Nasib 20.

52 Guiette: poésie formelle 67.
53 Ebd. 66f.
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12.4 Intertextualitidt

Will man das Wesen der altarabischen Dichtung, vor allem auch
den MHauptunterschied zwischen ihr und der neuzeitlich-abendlidndi-
schen Dichtung in einem Wort fassen, kann dies nur der Begriff
Intertextualitidt sein. Es gibt keine Qaside, keine Ausdrucksweise,
keine Stilfigur, die ihre eigentliche Bedeutung nicht erst vor dem
Hintergrund anderer bzw. der anderen Texte gewtnne. Gleichzeitig
ist Intertextualitidt (und die sich daraus ergebende ,Konventionalitdt®)
jene wichtigste Gemeinsamkeit, die die Dichtung der alten Araber
und die der mittelalterlichen Trouvéres und Trobadors verbindet:

»La référence du texte, c'est la tradition. C'est par rapport a

elle que se définit la signifiance.“>4

»Iradition”: das ist nun aber nichts anderes als: die anderen
Texte. Bedeutung gewinnt ein Text deshalb durch die Bezugnahme
auf andere Texte, durch Intertextualitit mithin, welches Wort somit
nichts wesentlich anderes meint als ,Tradition” oder ,Konvention®“.
Dabei ist aber zu unterscheiden zwischen:

1. ungerichteter Intertextualitdt, bei der sich der Dichter auf
»die Konvention“ im allgemeinen bezieht, also auf die ,Sprache®, die
durch alle von der Dichtungsgemeinschaft zur Kenntnis genommenen
frilheren Texte ausgeformt worden ist und die in ausnahmslos jedem
Gedicht prasent ist, und

2. gerichteter Intertextualitdt, bei der der Dichter ein konkretes
Werk zum Bezugspunkt seines Dichtens nimmt und diesen Bezug
durch verschiedene Mittel seinen Zuhdrern zu verstehen gibt.

Beide Arten der Intertextualitit sind nicht immer s3uberlich zu
trennen. Wenn etwa Du r-Rumma dR 39/63 das Bild von den Stuten,
die scheinbar Viogel auf dem Kopf haben, von S 16/10 iibernimmt,
ist dies zwar zweifellos eine Bezugnahme auf einen konkreten, ein-
maligen Vers, doch bewegt sich diese Ubernahme ganz im Rahmen
des auch sonst iiblichen Zitierens und Umformens. Entscheidend ist,
ob Di r-Rumma den Vergleich a¥-Sammihs als Bestandteil der
dichterischen Tradition zitiert, oder ob er ihn als einen Vergleich
a¥-Sammahs zitiert und damit auch fiir den Horer deutlich auf die
individuelle Episode a¥-Sammahs hinweisen wollte, was mir weniger
wahrscheinlich zu sein scheint. Wir wollen unter ,gerichteter Inter-

54 Zumthor: Essai de poétique médiévale 117.
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textualitdt” deshalb nur solche Fille begreifen und in diesem Kapitel
behandeln, in denen ein Dichter uniiberhdrbar mindestens einen
langeren Gedichtabschnitt eines anderen Gedichts aufgreift, um-
gestaltet und dadurch uminterpretiert.

Wie unser Korpus zeigt, hat man mit Fillen gerichteter Inter-
textualitdt bislang weit weniger gerechnet als solche tatsidchlich
vorkommen. Immerhin konnten zusitzlich zu zwei bereits bekannten
Fillen (S 8, Ah 3) noch sechs weitere derartige Bezugnahmen auf
andere Gedichte aufgedeckt werden, die der Forschung bislang ver-
borgen geblieben waren. Wenn aber von den 83 Qasiden, die im
Korpus (- ausschnittweise! -} beriicksichtigt worden sind, mehr als
9% Fille direkter Intertextualitat darstellen, man noch bedenkt, daB
solche Beziige allzu leicht iibersehen werden (zumal auch die primi-
tivsten Hilfsmittel wie Reimindizes, Themen- und Motivverzeichnisse
etc. fehlen) oder das Bezugsgedicht verlorengegangen sein kénnte,
ist es wohl kaum zu hoch gegriffen, wenn man davon ausgeht, daB
beinahe jede zehnte altarabische Qaside ganz oder in Teilen die
unmittelbare Reaktion auf ein anderes Gedicht darstellt und natiir-
lich nur dann sinnvoll interpretiert werden kann, wenn man die
Vorlage kennt.

Der Dichter hatte mehrere Maoaglichkeiten, sein Vorbild aufzu-
greifen und umzugestalten. Beschrankt sich die Ahnlichkeit auf die
Ubernahme einzelner Formulierungen, spreche ich von Zitation. Wird
dagegen - bei meist unterschiedlichem Reim und oft auch Metrum der
Qasiden - ein ganzer Qasidenabschnitt in seinem Aufbau und Inhalt
iibernommen, ohne daB der Rest der Qasiden iibereinstimmt, nenne
ich dies Paraphrase. Wird aber zum einen Reim und Metrum der
Vorlage iibernommen, zum anderen durch gelegentliche Zitate und/oder
Entsprechungen im Aufbau auf die Vorlage verwiesen, bezeichne ich
dies als Imitation5>. Auch Kombinationen dieser Typen kdnnen vor-
kommen®6. Im Korpus sind folgende Fille belegt:

55 Dieser Typ #hnelt der in der tirk. Dichtung beliebten nazira, vgl. Rescher:
Beitrdge VI/2, S. 134.

56 Die Qaside *Muf 17 des ag-Sammal-Bruders Muzarrid ist in ihrer Gesamtheit
eine Imitation des Gedichts *Z 15, in ihren umfangreichen Waffenbeschrei-
bungen eine Paraphrase des Gedichts *Aus 35 und enthilt in ihrem SchluBteil,
einer Jidgerbeschreibung, zahlreiche ungerichtete Beziige zur allgemeinen
Konvention (vgl. Bauer: Muzarrids Qaside).
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Episode: nimmt Bezug auf: Art der Bezugnahme:
A 15 AbQ Paraphrase

LM Bi Zitation

K 13 Aus Zitation

Hut 3 N 14 (ganze Qaside) Imitation

S 8/20-40 (Bogenepisode) *Aus 35/17-42, 17/18-25 Paraphrase

Ab 3 »K 1 (ganze Qaside) Imitation

Ab 9 K 14 Paraphrase

Anh 37 »Z 15 (ganze Qaside) Imitation

Die wichtigsten Kennzeichen von Zitation, Paraphrase und Imita-
tion sind in nachstehender Ubersicht verzeichnet. Zur genaueren
Charakterisierung verweise ich auf die jeweiligen Interpretationen

zu den Gedichten.

Zitation

Paraphrase

Imitation

betroffen ist:

einzelne Verse

ein Abschnitt

die ganze Qaside

iibernommen werden:

- der Wortlaut
- Inhalt und Aufbau
- Metrum und Reim

ja selten
nein ja
nein nein

gelegentlich
teilweise
ja

Selbstverstiandlich wird die Untersuchung zahlreicher noch zu ent-
deckender Fille unser Verstidndnis dieses Phanomens noch vertiefen.
Doch schon jetzt 148t sich zur altarabischen Dichtung festhalten:

»Die Poesie ... ist geselliger Natur, die Dichter stehen in sichtlicher
Beriihrung unter sich im Leben und in der Kunst, beziehungsvolle
Faden schlingen sich durch ihre Werke.*57

Auch dieses Zitat stammt wieder von einem Romanisten. Die

ausgelassenen Worter

Troubadours®.

57 Friedrich Diez, zit. nach Gruber: Dialektik 4.

der ersten Zeile lauten: ,(die Poesie) der
Immer wieder iben sich die altarabischen Dichter,
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genau wie die Troubadours, in der ,Kunst des ,Umschmiedens’ der
,poetischen Eisen’ anderer“38. Dies tun sie, um sich selbst in eine
bestimmte dichterische Tradition zu stellen, sich als jemand zu er-
weisen, der es seinen Meistern gleichtun, ja sie sogar {ibertreffen
kann, zuweilen auch (Hut 3, Ah 37), um die Adressaten ihrer Ge-
dichte in Beziehung zu den Adressaten der Vorlagegedichte zu
bringen, und schlieBlich ganz einfach deshalb, um bei ihrem Publikum
Freude, Erstaunen und Bewunderung zu erwecken.

12.5 Zweck und Sinn

Die Themen der altarabischen garid-Dichtung lassen sich grob in
zwei Gruppen einteilen: zweckhafte und zweckfreie. Erstere, wie
Spott, Herausforderung, Drohung, Dank, Vertragsangebot oder auch
Preis eines Fiirsten oder eines Mitglieds der Stammesaristokratie
oder eine Entschuldigung etc. - all diese Themen sind sowohl Gegen-
stand monothematischer Gedichte (,,Kundgebungs-* oder ,Botschafts-
gedichte”) als auch Gegenstand des SchluBteils der polythematischen
Qaside. Der Zweck dieser Gedichte bzw. Gedichtteile ist gleichzeitig
ihr Sinn. Ein Ansatzpunkt zur Interpretation ist - falls der histori-
sche Hintergrund einigermaBen bekannt ist - nicht schwer zu finden.

Vor groBere Schwierigkeiten stellen uns die gweckfreien Themen
wie der Nasib, die Kamelbeschreibung, die Pferdebeschreibung mit
der Jagdschilderung und schlieBlich die Tierepisoden. Sie richten sich
nicht direkt an einen Adressaten, sie sind meist aus keinem bestimm-
ten AnlaB entstanden, durch sie wird keine unmittelbar den Worten
abzulesende Botschaft iibermittelt. AuBerdem kommen sie nie allein
vor, sondern stets im Rahmen der Qaside, meist zusammen mit ei-
nem oder mehreren zweckhaften Themen. Die zweckfreien Themen
sind zumeist wesentlich stirker konventionalisiert als die zweckhaften.
Da es nun nicht der Sinn einer Kamelbeschreibung sein kann, den
Horer liber das Aussehen eines Kamels oder der einer Onagerepisode,
den Horer liber das Verhalten der Onager aufzukldren, ist der Sinn
dieser zweckfreien Themen anderswo zu suchen.

Ehe man aber versucht, fiir Nasib, Tierepisoden etc. einen all-

gemeingiiltigen Sinn zu suchen, muB man sich stets vor Augen halten,
"daB all diese zweckfreien Themen nur als Teile lingerer Qasiden

58 Gruber: Dialektik 256.
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existieren. Dabei kann z.B. die Onagerepisode mit praktisch allen
mdglichen SchluBteilen kombiniert werden: mit Selbstlob (z.B. 1Q 4,
RbM 1), Stammeslob (z.B. bMuq 22, L 15), Spott (higa’, z.B. DbD,
Ah 3), Triumph, Drohung, Herausforderung (z.B. L 12, K 17), Auf-
forderung zu etwas (Z 1), Dank (HbH), Lob (z.B. A 1, Bi), Entschul-
digung (N 6, N 75), Trauer (rita’, N 14), oder mit Kombinationen
davon (z.B. LM, RbM I). SchlieBlich kann die Onagerepisode auch
allein den SchluB bilden (z.B. Aus, K 7, S 6).

Geht man nun einerseits davon aus, daB die Onagerepisode in
allen Gedichten in irgendeinem wie auch immer gearteten inhaltlichen
Zusammenhang mit dem Rest des Gedichts stehen mufB, andererseits
davon, daB der Onagerepisode ein bestimmter Sinn innewohnt, der
iiberall gleich bleibt, wird man schnell auf Schwierigkeiten stoBen.
Ein tieferer Sinn der Onagerepisode, der zu all den genannten Schlufi-
themen gleicbermaBen paBt, 148t sich nicht finden!

An dieser Tatsache sind viele strukturalistische und tiefenpsycho-
logische Deutungsversuche der Qaside gescheitert. Da prinzipiell
jedes zweckfreie Thema mit jedem zweckhaften kombiniert werden
kann und in den meisten Qasiden jeweils mehrere von einer oder
beiden Sorten vereinigt werden, entsteht eine Vielzahl von Qasiden-
formen mit einer groBen Vielfalt von Zwecken, Stimmungen, Erlebnis-
inhalten und Aussagen, die sich niemals - es sei denn durch starkste
Reduzierung und damit Trivialisierung - auf eine einzige Grundidee
reduzieren lassen®9,

Die oben aufgestellte Pramisse, die Onagerepisode stiinde in
engem inhaltlichem Zusammenhang mit dem Rest der Qaside, d.h.
Onagerepisode und Restqaside ergidben zusammen stets einen tiefe-
ren, einheitlichen Sinn, ist somit aufzugeben. So stellt sich schlieB-
lich die Frage, ob denn der Onagerepisode iiberhaupt ein ,tieferer®
Sinn innewohnt.

Wenn in den Gedichten einer uns zeitlich und kulturell fern-
stehenden Zivilisation immer wieder von Tieren die Rede ist, die
sich noch dazu immer wieder mit sexuellen Dingen beschéftigen, ist
dies natiirlich eine Herausforderung fiir die verschiedenen struktura-

59 Vgl. die Diskussion solcher Ansitze bei Wagner: Grundziige I 155-160; auch
die dlteren Deutungsversuche der Qasidenform durch G. Richter und A. Bloch

scheitern an der Vielzahl der vorkommenden Themenkombinationen, vgl. ebd.
S. 79-82.
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listischen, psychologischen oder mythologischen Interpretationen60.
Solche Deutungen 16sen aber in der Regel nur Probleme, die es gar
nicht gibt und schieben den Dichtern Motivationen unter, die sie nie
hatten. Fiir das Vorkommen all dieser Motive in der altarabischen
Dichtung gibt es stets eine sozusagen ,natiirliche” Erklirung, die in
ihrer Banalitit zwar nicht die Faszinationskraft der vermeintlich
tiefbohrenden Theorien erreicht, dafiir die groBere Plausibilitit fir
sich hat.

Die naheliegende Frage, warum ausgerechnet Onager, Antilopen
und StrauBe zu Episodentieren im Kamelvergleich geworden sind, ist
schon weiter oben beantwortet worden: Es sind dies die drei einzi-
gen Arten bodenlebender Wildtiere Arabiens, die ein Kamel sowohl
an Schnelligkeit als auch an Ausdauer iibertreffen®! und damit einen
hyperbolischen Vergleich mit dem Kamel moglich machen. Wenn es
denn schon solche Tierepisoden gibt, mufl es auch Onagerepisoden
geben. Gibe es keine solchen, sondern nur Oryx-'und StrauBenepi-
soden, wire dies allerdings eine erkldrungsbediirftige Tatsache.

Fragt man weiter, warum die Onager gerade so und nicht an-
ders geschildert werden, ist die Antwort wiederum recht einfach: Es
werden so gut wie alle darstellbaren Verhaltensweisen der Tiere
irgendwann angesprochen: das stundenlange Stillstehen, das Fressen,
das sich Beknabbern, das sich auf dem Boden Wilzen, das Abwehren
der Fliegen, das Urinieren etc. Das Erstaunliche ist hier wiederum
nicht das Fehlen irgendeiner Verhaltensweise, sondern gerade die
Vollstandigkeit der Schilderung, die sich wiederum erklirt aus dem
Bestreben der Dichter, das altbekannte Thema zwar zum x-ten Mal,
aber dennoch originell zu gestalten.

Nun gehoren aber all die genannten Verhaltensweisen nicht ge-
rade zum Spektakuldrsten, was das Tierreich zu bieten hat, zumal
sich die den Dichtern bestens bekannten Pferde in all diesen Dingen
kaum anders verhalten als die Onager. Das bei weitem aktionsreichste
und aufregendste Schauspiel bieten diese Tiere aber fraglos dann,
wenn der Hengst versucht, seine Stuten zu decken. Das Sexualver-
halten ist zugleich (vom nicht unmittelbar beobachtbaren Territorial-

60 So zB. Abu-Deeb: Structural Analysis, zu ihm vgl. Wagner wie Anm. 58 und
- hier Teil 1I, Interpretation von LM.

61 Vgl. oben S. 60f,; E1 Tayib: Pre-Islamic Poetry 55 nimmt fiir die Tierthematik

der Episoden ,some origin in pre-Islamic religion“ an, aber dafiir gibt es doch
nicht die allergeringsten Anzeichen!
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verhalten abgesehen) dasjenige, in dem sich Onager am meisten von
den Pferden unterscheiden. Es ist also wiederum allzu natiirlich,
wenn die Dichter dem turbulenten Paarungs- und Treibeverhalten
besondere Aufmerksamkeit schenken. Nicht die Erwdhnung des Sexual-
verhaltens ist mithin erkldrungsbediirftig, sondern die Tatsache, daB
die Dichter das iiberaus langweilige stundenlange Dastehen mit ange-
winkeltem Hinterbein so hingebungsvoll zu schildern verstanden.

In einem Punkt hat allerdings doch eine bewuflte Auswahl statt-
gefunden. In den Onagerepisoden wird nicht der gesamte Jahreslauf,
sondern nur ein Ausschnitt behandelt. Dieser Ausschnitt beginnt
wihrend der ,Frithjahrsweide” (und damit nach den Hengstkidmpfen,
die sicherlich guten Stoff fiir ausfiihrliche Schilderungen gegeben
hédtten, so aber immer nur beildufig erwdhnt werden) und endet mit
der Wanderung zu den Tranken des Hochsommers. Wihrend dieser
Zeit leben die Tiere territorial in gemischtgeschlechtlichen Gruppen
und vollzieht sich die Paarung. Vor allem aber bietet der Gegensatz
zwischen dem sorgenfreien Leben im Winter und Friihling und dem
Hochsommereinbruch reiche gestalterische Mdglichkeiten. Die Szene
an der Trinke erlaubt schlieBlich die Einfiihrung des Jidgers und
eroffnet weitere Gestaltungsmoglichkeiten

Es sind also zum einen rein literarische Griinde, die fiir eine
solche Auswahl ausschlaggebend waren, zum anderen aber ist auch
das Bestreben zu nennen, jene Aspekte aus dem Leben der Tiere
auszuwdhlen, die mit dem Leben der Horer in irgendeiner Beziehung
stehen. Den Aufbruch zu den Tranken des Hochsommers aber voll-
ziehen die Onager zur selben Zeit, zu der die Beduinen sich zu den
Sommerquartieren aufmachen. So erlaubt die Onagerepisode, Proble-
me und Miihsale zu schildern, die den Menschen nicht fremd sind.
Und solche Parallelen erlauben es dem Dichter wiederum, allgemein
menschliche Erfahrungen wie Gefahr, Strapazen und Entbehrungen,
existentielle Bedrohung, Wandel des Geschicks, den Zwang, sich auf
neue Situationen einzustellen, sich von Vergangenem loBzureiBen und
entschlossen Entscheidungen zu treffen und was dergleichen mehr ist,
auf eine dem Horer nachvollziehbare Weise dichterisch am Beispiel
des Onagers umzusetzen.

Die Onagerepisode ist nicht mehr -~ aber auch nicht weniger -
als ein literarisch sehr ergiebiger Stoff, der es dem Dichter ermog-
licht, verschiedene Konflikte und Situationen zu gestalten, die seine
Zuhorer interessieren und in denen sie eigene Erfahrungen wieder-
finden, was ja die Voraussetzung fiir ausnahmslos jeden erfolgreichen
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literarischen Stoff zu allen Zeiten war und ist. Viel weiter wird man
kaum verallgemeinern dirfen. Die einzelnen Ausformungen der Ge-
schichte sind viel zu verschieden, als daB sie sich auf einen Nenner
bringen lieBen oder eine einheitliche Interpretation ermdglichen wiir-
den. Nicht einmal die Dramatis personae lassen sich ohne weiteres
mit positiven oder negativen Vorzeichen versehen. Selbst bei ein und
demselben Dichter, ja manchmal in einem einzigen Gedicht, ist der
Hengst einmal der fiirsorgliche Fiihrer seiner Herde (L 11/32ff.), ein
andermal der riicksichtslose Riipel (L 11/41), ist er einmal sozusagen
whart aber gerecht” (LM), ein andermal ein Plagegeist (L 4). Ist die
Stute einmal halbwegs folgsam (LM, L 15), so ist sie dem Hengst
ein andermal ebenso ungehorsam (LM 26, L 4).

Der Hengst ist die Hauptfigur der meisten (nicht aller!) Episo-
den. Aber ist er dort auch immer der positive Held, mit dem sich
der Dichter identifizieren will? Auch hier kann die Antwort nur un-
entschieden sein. Der alle Widerstinde iiberwindende Hengst 1. 35
ist sicher parallel zum Dichter zu sehen, der sich im SchluBteil
ganz dhnliche Eigenschaften beilegt. Mit dem brutalen und herzlosen
Familientyrann A 1 will sicherlich weder der Dichter noch der ge-
priesene Fiirst gleichgesetzt werden. Aber wie sollte sich die Ona-
gerepisode auf einen Nenner bringen lassen, wenn nicht einmal der
Nasib, der allerkonventionellste Teil der Qaside, nicht immer melan-
cholisch und traurig ist (vgl. L 12, K 6, K 14) und sogar eine trau-
rige Mufahara vorkommt (K 13)!

Fassen wir zusammen: Die 83 Onagerepisoden des Korpus sind
so verschieden, wie 83 Gestaltungen ein und desselben, nicht allzu
vielschichtigen konventionellen Stoffes nur sein kdnnen. Einen ein-
heitlichen Sinn haben sie nicht. Eine Aussage wie ,die altarabischen
Dichter wollten mit der Onagerepisode dies und jenes ausdriicken®,
ist unmoglich. Die Onagerepisoden haben weder eine einheitliche
Stimmung noch sind ihre Personen einheitlich mit positiven oder
negativen Vorzeichen versehen. Die Onagerepisode war zundchst nicht
mehr als ein Stoff, aus dem der Dichter machen konnte, was ihm
passend schien.

Wenn die Onagerepisode aber keinen tieferen Sinn hat, warum
haben sich die Dichter dann iiberhaupt damit abgegeben? Schauen
wir uns auf der Suche nach einer Antwort eine ganz durchschnittliche
Qaside eines ganz durchschnittlichen Dichters an, diejenige des Dirar
b. Dabba. Sie beginnt mit fiinf Nasibversen (V. 1-5). Das Trostmotiv
leitet zur Erwdhnung des Kamels iiber (V. 6), das mit dem Onager
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verglichen wird (V. 7). Die anschlieBende Onagerepisode, ein wie-
derum ganz durchschnittliches Stlick dieses Genres, nimmt mit 14
Versen (V. 7-20) immerhin mehr als ein Drittel des ganzen Gedichts
ein. Ein Uberleitungsmotiv B (V. 21) leitet zum SchluBteil iiber,
einem hig@ auf die Banu Hurtan. Der Zweck dieses Gedichts kann
kein anderer gewesen sein, als die Bant Hurtan zu schmZhen, denn
jede Interpretation einer ganzen Qaside kann nur von hinten her,
vom SchluBteil her erfolgen, in dem uns der Dichter Zweck und
AnlaB mitteilt. SchlieBlich hat Dirar den Zweck der Qaside selbst
deutlich ausgesprochen: Er habe, so dichtet er im SchluBivers, den
Bant Hurtan hiermit ein weithin sichtbares Brandzeichen auf die
Nase gedriickt. Mit anderen Worten: Er hofft, diesen Stamm durch
seinen Spott ein fiir allemal diskreditiert zu haben.

Nun gehdren die Banti Hurtan gewiB nicht zu den bedeutenden
Stammen Arabiens, und man mag fragen, wer auler den Bani Hurtan
selbst und deren Nachbarn sich wohl fiir die Bant Hurtan und deren
angebliche Schlechtigkeit interessiert haben konnte! Wir haben oben
die Frage aufgeworfen, warum sich Generationen von Arabern immer
wieder fiir die altbekannte Onagergeschichte interessiert haben und
geantwortet, daB es eine Schicht von Dichtungskennern gegeben hat,
die sich am Spiel von Auswahl und Variation althergebrachter For-
meln, Motive, Vergleiche etc. erfreut hat und die nicht miide wurde,
immer neue originelle Spiegelungen und Abwandlungen der Tradition
zu goutieren. So ist es denn naheliegend, daB das Interesse an der
Onagerepisode, oder sagen wir allgemein: an der kiinstlerischen Ge-
staltung der Qaside, viel groBer war als das an den Bant Hurtan.
Jedenfalls hat eine ganze Qaside wesentlich mehr Wirkung als ein
bloBes Zweckgedicht. Dirars Rechnung ist aufgegangen. Obwohl seine
Qaside kein iiberaus bedeutendes Meisterwerk ist, nehmen wir doch
noch heute nach dreizehnhundert Jahren die Schandlichkeiten der
Bant Hurtan zur Kenntnis. Hitte er nur den higd@’ gedichtet, wire
das Gedicht schon zu seiner Zeit kaum zur Kenntnis genommen
worden, geschweige denn aufgeschrieben und bis in unsere Tage iiber-
liefert worden. Irgendeinen tieferen Sinn hat die Onagerepisode in
Dirars Gedicht nicht. Ein inhaltlicher Zusammenhang zum Rest der
Qaside ist nicht erkennbar. Trotzdem hat sie eine klar erkennbare
Funktion: Erst durch sie (und den Nasib) wird das Gedicht zu einer
langeren Qaside und damit zu einem Kunstwerk. Erst in der Onager-
episode, die in der Tat nichts weiter als ein Stlick Part pour Iart
in einem zweckgerichteten Gedicht ist, kann Dirar seine poetische
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Ko&nnerschaft zeigen. Und damit bekommt die Onagerepisode, wenn
auch auf ganz anderer Ebene als zundchst erwartet, doch einen ganz
gedichtspezifischen Sinn: Allein die F#higkeit, ein solches Gedicht
zu verfassen, ist Beweis genug der eigenen muruwwa®2. Das Gedicht
Dirars enthilt zwar keine (Selbst- oder Stammes-) Mufihara. Die
Onagerepisode (samt dem Nasib selbstverstidndlich) ist aber allein
Mufahara genug, um die eigene F#higkeit zu demonstrieren und die
Uberlegenheit iiber die geschmihten Banii Hurtan glaubhaft werden
zu lassen.

In Zhnlicher Weise ist die Onagerepisode in vielen anderen Ge-
dichten zu interpretieren, wo sie aber oft stilistisch, stimmungsmaBig
und z.T. auch inhaltlich besser in die Gesamtqaside eingebettet ist.
Eine Siegesbotschaft (L 12), der Dank an einen anderen Stamm
(HbH) und jede andere der vielen unterschiedlichen Mitteilungen,
die uns die Dichter machen, gewinnt mehr Gewicht, wenn sie im
Rahmen einer Qaside ausgesprochen wird, wenn sie Teil eines voll-
giltigen Kunstwerks ist. Auch fiir den Adressaten hat eine Qaside
mehr Gewicht als ein bloBes Zweckgedicht. Der Empféanger eines
Lobgedichts wird sich nicht nur von den Phrasen des Madih ge-
schmeichelt fiihlen, sondern allein schon durch die Miihe und die
Kunstfertigkeit, die der Dichter aufgewandt hat. SchlieBlich wird der
Gepriesene wohl wissen, dafl die Kunstfertigkeit des Dichters mehr
zu seinem Ruhm beitragen kann als so manche eigene Tat.

Qasiden der genannten Art, deren Zweck und Sinn nur allzu
offensichtlich sind, werden von Interpreten, die nach Tieferem schiir-
fen, geflissentlich gemieden. Weiterreichenden Spekulationen setzen
dagegen jene Qasiden, deren Schlufiteil eine Mufahara bildet, wesent-
lich weniger Schwierigkeiten entgegen. Und so ist es kein Zufall,
dafB sich solche Spekulationen immer an den Mu‘allagat des Imra’al-
qais und des Labid®3 oder an der lamiyya des Sanfara entziinden.

Der Fahr nimmt insofern eine Zwischenstellung zwischen zweck-
freien und zweckhaften Themen ein, als zundchst weder ein Anlal
noch ein Adressat fiir das Gedicht erkennbar werden, andererseits
aber doch ein erkennbarer Zweck verfolgt wird. Dieser Zweck ist -
egal, ob es sich um Selbst- oder Stammesfahr handelt - die Bestdti-
gung der aristokratischen Wertordnung in der Darstellung, wie man

62 Vgl. Montgomery: Dichotomy 6.

63 Vgl. auch Wagner: Grundziige I 155; diese beiden Mu‘allagat sind (auBer der
des Tarafa mit ihrer Kamelbeschreibung) die einzigen Mu‘allaqat, die keinen
direkten AnlaBl erkennen lassen!
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selbst bzw. man selbst als Reprdsentant des Stammes dieses Ideal
optimal verkdrpert64,

Diesen Zweck erreicht der Dichter auf zweifache Weise. Zu-
ndachst, indem er einschligige Eigenschaften und Taten schildert,
zum anderen aber wiederum durch den Beweis seiner dichterischen
Meisterschaft, ein Aspekt, auf den J.E. Montgomery nachdriicklich
hingewiesen hat:

»One aspect of muruwwah ... is that it comprehends the pre-

Islamic conception of poetry: the poet's ability to compose

gas@’id anfi_to use language, metre and rhyme are constituents

of competitive virtue.“65

Dies gilt natiirlich fiir alle Teile aller Qasiden, aber in keinem
anderen Qasidentyp entsprechen sich der ausgesprochene Zweck
und die omniprdsente Aufgabe der Dichtung, ndmlich ,providing the
artistic expression of muruwwah“6®, so sehr wie in Qasiden mit
Fahr-SchluB. So ist es nur natiirlich, daB der Fahr in besonderer
Beziehung zu den zweckfreien Themen der Qaside steht. Zunidchst
sind viele im Fahr gestaltete Motive stiarker konventionsgebunden
als die anderen SchluBteilthemen und erlauben damit auch eine in-
tensivere kiinstlerische Durchgestaltung. Dann aber ist gerade der
Fahr selbst der Ort, in dem viele der zweckfreien Themen ihren
eigentlichen und urspriinglichen Platz haben:

»However descriptions are also an important component of the

so-called Schlussteil section, especially of the eulogistic and

self-vaunting type, thereby indicating that these descriptions do
have an ulterior purpose - they are an implicit form of fakhr
and madih.“67

Nicht nur implizit, muB man hinzufiigen, denn ein Dichter wie
Muzarrid bezeichnet seine Fzhigkeit, eine Jidgerepisode zu dichten,
ganz explizit als Beweis seiner Fdhigkeiten und nimmt deshalb eine
solche Episode in seinen Fahr auf68, Die letzte Konsequenz daraus
ist schlieBlich der Schritt, den Fahr ganz durch eine Episode zu er-
setzen. Solche Gedichte, die nur oder fast nur aus Nasib und wasf
bestehen, sind mehrfach im Korpus vertreten®9,

64 Vgl. Jacobi: GAP II 27, Montgomery: Dichotomy S.
65 Montgomery: Dichotomy 6.

66 Ebd.

67 Montgomery: Dichotomy 4.

68 Vgl. Bauer: Muzarrids Qaside.

69 Vgl. oben S. 69f.
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Halten wir also fest: Die Onagerepisode hat keinen allgemein-
giiltigen Sinn. Sie ist, wie andere zweckfreie Themen der altarabi-
schen Dichtung auch, zunichst nur Material, ein Stoff - ein Stoff
allerdings, der sich im Lauf der Zeit als ergiebig und vielschichtig
erwiesen hat. Wie andere zweckfreie Themen bekommt die Onager-
episode ihre Bedeutung erst in ihrer jeweiligen konkreten Ausformung,
dort aber in zweifacher Hinsicht:

1. als Bestandteil der Qaside, der sie durch ihren kiinstlerischen
Wert Gewicht verleiht und der die Onagerepisode - zumindest von
guten Dichtern - auch einfiihisam angepaBit wird: durch Auswahl und
Gewichtung der Motive, die Gestaltung der Stimmung und durch
sprachliche und stilistische Parallelen. Gute Dichter verstehen es
durchaus, ihrer Onagerepisode in diesem Zusammenhang eine tiefe
Aussage zu geben. Fir die sorgfialtig durchdachten Episoden der
groBen Dichter (z.B. AbQ, Labid generell, K 13, aD 1 etc.) gilt ohne
Einschrankung die Feststellung Ullmanns, daB die ,hohe sprachliche
Kunst der frithen Dichter ... kein leeres Wortermachen (ist). Kaum
je steht der Inhalt hinter der Form zurilick. Vielmehr ist die Aussage
oft von einer ergreifenden Tiefe*70. Die besten Episoden unseres
Korpus sind ausnahmslos Belege dafiir, da die altarabischen Dichter
durchaus in der lLage waren, Erfahrungen, Gefiihle und Konflikte
auf eine Weise zu gestalten, die auch uns Heutige durch alle Kon-
ventionalitdt hindurch emotional  anzusprechen vermag. Auch jene
Art subjektiv nachvollziehbarer ,Tiefe” ist also in der altarabischen
Dichtung durchaus vorhanden. Dieser Aspekt ist die wichtigste
Erganzung zur Charakterisierung der altarabischen Dichtung als
Spielart einer poésie formelle.

2. als Bestandteil der Texttradition, also durch Bezugnahme auf
die Tradition, d.h. alle anderen bekannten Onagerepisoden. Durch
Auswahl aus und Abwandlung der Tradition beweist der Dichter seine
Kunstfertigkeit und seinen Wert, seine muruwwa. Dem aristokratischen
Publikum ist es vergonnt, an diesem Spiel teilzuhaben. Durch ihre
Kennerschaft, ihre Fahigkeit, die Worte des Dichters, seine An-
spielungen, seine Abwandlungen der Tradition zu erkennen und sein
Gedicht beurteilen und bewerten zu konnen, erleben auch die Zuhorer
eine Wertsteigerung, vollziehen sie die Identifikation mit dem Dich-
ter, ja letztlich mit der gesamten Dichtungsgemeinschaft und erleben

70 Ullmann: Wolf 136.
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damit gleichzeitig die Zugehorigkeit zu einer Wertegemeinschaft und
somit eine Bestdtigung und Erhohung ihrer eigenen Werte. Die alt-
arabische Dichtung gehdrt damit einem in aristokratischen Gesell-
schaften verschiedenster Kulturkreise immer wieder entstandenen
Typus an, fiir den gilt:

»Wo der einzelne Dichter vornehmlich Sprecher einer Gruppe

ist, die zugleich sein Publikum darstellt, ergibt sich in allen

Bereichen des Inhaltlichen und Formalen notwendig ein codehaftes

Dichten, das harmoniestiftend wirkt und dessen Funktion u.a.

darin besteht, kollektive Einvernehmlichkeit und Selbstbestadtigung

erle‘bbar Zu machen, ein g7emeinsames Lebensgefiihl ... zu for-
mulieren bzw. zu fordern.*/!

Das Grundprinzip der kiinstlerischen Arbeit vor allem an den
zweckfreien Themen der Qaside heit Auswahl! und Variation: Aus der
Tradition wihlt der Dichter die ihm fiir seinen Zweck am geeignetsten
erscheinenden Themen und Motive aus und variiert sie sodann derart,
daB der Horer den Bezug zur Tradition erkennt, sich aber zugleich
an Neuartigkeit und Originalitdt der aktuellen Gestaltung erfreut.
Auch die einzelnen Stilmittel bis hinunter zu Metonymie und Formel
wihlt der Dichter aus dem Vorrat, den ihm die Tradition zur Ver-
fligung stellt, aus und erweckt sie durch Variation zu neuem Leben.

Die Folge davon ist zum einen, daB die altarabische Poesie kon-
ventionell ist in dem Sinne, daB dieselben Themen und Motive iiber
Jahrhunderte hinweg jeweils hunderte Male wiederholt werden, zum
anderen, daB die altarabische Poesie originell ist in dem Sinne, daB3
»no two qasidahs are identical in the treatment of topics, motifs and
technical devices and any normative approach to the structure of
the gasidah ought to be abandoned“’2.

Ersteres hat zur Folge, daB neue Themen nur schwer Eingang in
den traditionellen Kanon finden. Ullmann hat uns das Entstehen einer
solchen neuen Tradition vor Augen gefiihrt (,Das Gesprach mit dem
Wolf*), aber dergleichen bleibt doch die Ausnahme. Selbst Muzarrid
hat sich, um zu beweisen, daB er schlichtweg iiber alles dichten
kann, ein nur scheinbar unkonventionelles Thema (die Jagerschilde-
rung) ausgesucht. Noldeke hat sehr beklagt, daB die Dichter immer
nur Onager, Antilopen, StrauBe und allenfalls noch Flughiihner schil-
dern, aber nie Springméuse, Klippdachse und Geparden’3. So bedauer-

71 Rieger: Mittelalterl. Lyrik Frankreichs II 293.
72 Montgomery: Dichotomy 6.
73 Vgl. Noldeke: Mo‘all. T 3f.
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lich das fiir uns Heutige in der Tat ist, man kann es den alten
Arabern nicht zum Vorwurf machen. Eine Springmausepisode hatte
die Zuhorer allenfalls befremdet, und der Dichter hidtte mit einer
Springmausepisode viel weniger ausdriicken konnen als mit einer
Onagerepisode. Er hidtte keine Konnotationen hervorrufen konnen,
keine Anspielungen machen, keine Vorbilder nachahmen und iibertref-
fen konnen, kurz: eine Springmausepisode hidtte keine kommunikative
Kraft gehabt, sie hitte fiir den Zuhtrer keine andere und damit keine
tiefere Bedeutung gehabt als den bloBen Wortlaut. Die Springmaus
wire sozusagen nackt vor dem ZuhOrer gestanden: sie hitte nichts
anderes bedeutet als eine Springmaus - aber was hat den Arabern
eine Springmaus bedeutet?74 Natiirlich, geschickt eingefijhrt und be-
griindet hdtte ein Dichter auch eine Springmausepisode bringen kon-
nen, so wie es ja auch Kamelhengstepisoden oder ILowenepisoden
(Abu Zubaid at-Ta’t), Schilderungen von Perlentauchern etc. gibt,
aber all diese Stoffe haben sich als offensichtlich nicht ergiebig
genug erwiesen, um eine Tradition entstehen zu lassen, die wiederum
geniigend Eigendynamik entwickelt hdtte, um diese Stoffe zu kon-
ventionellen werden zu lassen.

Konventionalitdat bedeutet aber nicht Einformigkeit:

»The poets of the J@hiliyya were not slaves of convention, rather

the stock of materials available were their tools which they

frequently manipulated.“75

Konventionell sind in der Tat nur die Stoffe einerseits und das
sozusagen stilistische Handwerkszeug (Metonymien, Vergleiche,
Formeln etc.). Aber die ,wiederholte Verwendung desselben Stoffes
oder Motives sollte man auch bei der arabischen Poesie nicht als
Stereotypie geringschitzig abtun“76, zumal wir gesehen haben, daf
die Konvention fiir die altarabischen Dichter keine Beschrinkung,
sondern eine Erweiterung ihrer Maoglichkeiten darstellt. Bei der

74 Dergleichen ist der neuzeitlich-abendlindischen Dichtung keineswegs fremd.
So haben sich die Dichter der Romantik ein ums andere Mal in Miillerstéchter
verliebt, wie iiberhaupt Miiller und Miihlen in der romantischen Dichtung (und
den dadurch inspirierten Volksliedern) eine ganz grofie Rolle spielen. Miillers-
téchter hatten eine literarische Tradition. Mit ihnen verband der Hérer be-
stimmte Konnotationen, mit Metzgerstochtern dagegen nicht. Deshalb hitte
eine Metzgerstochter immer nur eine Metzgerstochter bedeutet, und deshalb
kommt in der romantischen Dichtung auch keine Metzgerstochter vor.

75 Montgomery: Dichotomy 6.
76 Ullmann: Wolf 135.
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Untersuchung des ,,Gespriachs mit dem Wolf* kam Ullmann zu dem
SchluB:

»Die Wolfsepisode ist etwa zwanzig Mal gestaltet worden, aber

jedes Gedicht trdgt ein ganz eigentiimliches Geprédge, durch das

es sich von den anderen neunzehn Gedichten abhebt.*77

Die Untersuchung von 83 Onagerepisoden fiihrt zu genau dem-
selben Schlul. Wiirde man das blofe Handlungsgeriist der Episoden
in knapper Prosa nacherzdhlen, fanden sich nur wenige verschiedene
Episoden. Und dennoch gleicht keine Episode der anderen, sind alle
Episoden so sehr voneinander verschieden, daB man die bewugfte
Nachahmung eines Vorbilds unschwer erkennen kann. Aber auch eine
solche Nachahmung ist wieder ein ganz eigenstindiges Kunstwerk’8.
Originalitdt war zweifellos eine der Hauptanforderungen an den alt-
arabischen Dichter. Um ihr gerecht zu werden, standen ihm eine
Fille von Mitteln zur Verfligung, aus denen der Dichter jene aus-
wihlte, die ihm die fir seine Zwecke geeignetsten zu sein schienen.
So hat auch jede Episode des Korpus ihre differentia specifica, durch
die sie in ganz besonderem MaBe gekennzeichnet wird, gewissermafen
ihren ,Fingerabdruck”. Am Ende dieses Kapitels habe ich, ganz grob
vereinfacht, die jeweils herausragendsten Besonderheiten aller 83
Episoden kurz zusammengestellt. Die Tabelle soll zwar nicht mehr
sein als eine Art Register zu den Episoden, zeigt aber doch, von
welcher Fiille von Gestaltungsmoglichkeiten die Dichter Gebrauch
gemacht haben und welche Vielzahl von Ideen und Uberraschungen
sie auf Lager hatten. Eine Erfahrung, die ich wahrend der Arbeit
an altarabischen Gedichten immer wieder machen muBte, war: Es
gibt in der altarabischen Dichtung fast nichts, was es nicht gibt.

So sehr sich die Episoden in ihrer Art unterscheiden, so sehr
unterscheiden sie sich auch in ihrer Qualitdt’9. Wiahrend der eine
oder andere nur mihsam mit der selbstgestellten Aufgabe fertig
geworden ist, haben andere Dichter Kunstwerke geschaffen, die
iiber die Zeiten hinweg ihre Wirkung nicht verfehlen. Dichter wie
(um meine fiinf personlichen Favoriten zu nennen) ‘Amr b. Qami’a,
al-A‘Sa, Labid, a‘s’-éamméb und Du r-Rumma haben Weltliteratur
geschaffen, die, wenn wir nur geduldig hinh6ren, auch nach einein-
halb Jahrtausenden noch zu uns sprechen kann.

77 Ullmann: Wolf 135.
78 Dieselbe Erfahrung ebd.
79 Vgl. wiederum ebd. 138.
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Beschreibungen (Schwiinze)

Beschreibungen, Reim

Aufbau, Beschreibungen (Jiger, Trédnke), Vergleiche, Lautfiguren
Motivauswahl, Aufbau, Lautfiguren

originelle Einzelverse, Antithesen

verschiedene Einzelheiten

Metonymien, Lautfiguren

Einleitungsvers

Lautfiguren, Motivwahl, Komposition, Antithese

sukzessiver Auftritt der Dramatis personae, Vergleiche

Metrum, ,Qaside ohne Halbverszdsur”, Personenkonstellation, Ein-
bettung der Episode, Lautfiguren

AbQ-Paraphrase, Vorausschau auf Jidger, Lautfiguren

Lautfiguren, Wurzel- und Morphemtypwiederholungen, Beziehung
Hengst-Stuten

Lautfiguren
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.ewige Wiederkehr des Gleichen®, Frustrationen, Hengstbeschreibung
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beschreibung, Wurzelwiederholungen, Lautfiguren, Einleitungsverse
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ruhiger Ton, Lautwiederholungen
Metaphern

~Genreszene®, Thematik (Beschiitzen und Begatten der Stuten), Ein-
leitungsvers

Vergleiche, imaginierte Tranke, verschiedene Einzelheiten
Kiirze, Tridnkebeschreibung

Kiirze, nur Stute, Jagd, verschiedene Details

Imitation von N 14

Hut 102: hiibsche Kurzepisode, Lautfiguren
bMugq 16: Vergleiche (z.T. ,exotisch®), phonologische Stilmittel
bMugq 22: gut gegliederte Langepisode
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40. bMuq 29: Anfang der Vegetationsperiode, Beschreibungen
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dR 14:
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wirkungsvoller, klarer Aufbau, fa-’awradaha i.d. Mitte, Reim
Beginn der Vegetationsperiode, Beschreibungen (Skarabius), Vgl, Reim
Einleitungsformel (2 Verse), klare Gliederung, (Reim)

juBerste Kiirze (Langepisode in 7 Versen)

.Bogenepisode”, Reim

Kurzepisode aus Sicht der Stuten, Aufhinger fiir Adlerepisode
Reim

Reim, Gliederung (4 x 2 Verse, abwechselnd von Hengst u. Stute}
nur Stuten, auf Weg zu und bei Trinke, Einleitungsformel
Aufbruchserwartung, Stute wird getdtet, pessimist. Grundstimmung
Paarung und Trachtigkeit, Koranzitat

vielleicht dlteste Onagerepisode in hudailitischem Trauergedicht
spannender Aufbau, zwei Jagdszenen, zwei Hengste

Aufbau, Spannungssteigerung, Gemetzel

Kurzepisode als Teil einer martiya

Hengstepisode, Teil eines Gelegenheitsgedichts

Linge, zwei Jagdszenen, Lautfiguren

Einleitungsformel, Metony mien

Linge, Heldentum des Hengstes, Tod der Stuten, Lautfiguren
Jagdszene: nur Pfeil, Zweiteinfiihrungen

Paraphrase von K 14 mit ,Embryonenszene®, Jigergruppe
Lautfiguren

Imitation von *Z 15, Vergleiche, Lautfiguren

Rasches Erzihltempo

Aufbau, Anklinge Halbversende - Reim

Lowe statt Jdager

zwei Jager, verschiedene Einzelheiten

Jdgerschilderung mit Schlangenvers, Figura etymologica
Episodendreierkombination, Aufbau, Naturschilderungen

Stuten- und Hengsteinfithrung, Aufbruchserwartung aus Stutensicht,
SchluBivers

Naturschilderungen, Schlulszene, Vergleiche

spiter Hengstauftritt, Schlangenszene, SchuBszene, Enjambements,
Vergleiche, Lautfiguren

Naturschilderungen, Enjambements, Wort- und Wurzelwiederholungen
verschiedene Einzelheiten

Jagerschilderung, Enjambements

verschiedene Einzelheiten

Aufbau, Enjambements, Vergleiche, syntaktische Figuren
Einleitungsformel, Vergleiche, Naturschilderungen, Lautfiguren
phonologische und syntaktische Stilmittel

Wiistenlauferlerche, Aufbau

Einleitungsvers (Kamele - Hengst), fiinf Abmagerungsgriinde

Reim



EPISODEN - STECKBRIEF

Nachstehend sind alle 83 Episoden des Korpus mit den wichtigsten Da-
ten verzeichnet. Die erste Spalte enthilt fortlaufende Nummer und Ab-
kiirzung der Episode sowie den Namen des Dichters. Spalte 2 gibt die
Zahl der Verse der Onagerepisode an. Enthilt die Episode einen Jagd-
abschnitt, ist die Zahl seiner Verse in Spalte 3 verzeichnet. Die Spalten
4 und 5 nennen Metrum bzw. Reim. In Spalte 6 ist angegeben, ob es
sich um eine Kurzepisode (K), eine Langepisode (L) oder um ein
»Zwischending" zwischen beiden handelt (eingeklammertes K oder L).
In der letzten Spalte ist die Vergleichszahl (vgl. S. 181) notiert.

I. 1 AbQ: ‘Amr b, Qami’a 19 | 11 w iyya L 5
2. 1Q 4: Imra’alqais 3 T 3b1 K 33
3. IQ 10: Imra’alqais 7 T rati (K) 43
4. IQ 34: Imra’alqais 14 T 2sad L 36
S. Aus: Aus b. Hagar 31 | 12 T axifa L 35
6. Bi: Bisr b. Abi Hazim 8 K 3bt K 38
7. Z 1 Zuhair 15 w aa L 33
8. ZIL Zuhair 7 K 3di L 14
9. Z lI.  Zuhair 16 7 | K 3ba L 31
10. N 6: an-Nabiga 5 T 3ba (K) 20
11. N 14: an-Nabiga S| T axila K 20
12. N 75  an-Nabiga 9 w 2na K 56

I 13. A & al-A‘$a Maimin 5 H alt K 20
14. A 15: al-A‘sa Maimiin 15 6 T 3mi L 33
15. A 21: al-A‘§3a Maimin 6 Mtq | aluha K 17
16. A 65: al-A‘§sa Maimin 4 W 2da K 25
17. LM: Labid 11 K amuha L 18
18. L 4: Labid S Msh | 3ba K 60
19. L 1t Labid 16 w alt L 25
20. L 12: Labid 7 T 2mu L 29
21. L 15: Labid 14 K 2md L 43
22. L 35: Labid 12 T axila L 17
2. K6 Ka'b b. Zuhair 7 T axili K 43
24, K 7 Ka‘b b. Zuhair 35 11 12 Mtq 2na L 20
25. K 13 Ka‘b b. Zuhair 35 | 20 T axima L 34
26. K 14: Ka‘b b. Zuhair 25 7 H 2ra L 12
27. K 17: Ka‘b b. Zuhair 4 w ala K 75
28. K 29:  Ka'b b. Zuvhair 5 T axiha K 40

III. 29. RbM I: Rabi‘a b. Magrim 12 4 | Mtq | 2ma L 17
30. RbM II: Rabi‘a b. Maqrum 12 4 | W &a L 8
31. DbD: Dirar b. Dabba 14 S T axirt L 7
32. Mut: Mutammim 11 2 K 3a L 18
33. aTQ: Abt Tamahan 17 T axili L 29
34. HbH:  Hagib b. Habib 6 B ani L 33
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35. *AbT:  ‘Abdallah b. Taur 6 5 T 3fa L 0
36. Hut 3: al-Hutai’a 6 T axila K 33
37. Hut 102: al-Hutai’a 5 K 2ra (L) 20
IV. 38. bMugq 16: Ibn Mugbil 6 K 3ri K 67
39. bMugq 22: Ibn Mugbil 14 4 |'W 297 L 21
40. bMuq 29: Ibn Mugbil 5 T 3la K 20
41. BMuq 30: Ibn Mugbil 12 K axili L 42
42. S 1 a§-Sammah 15| 5 | W ati L 33
43. § 2: a§-Sammah 23| 2 | T 3gt L 48
4.5 6: a§-Sammah 15 w 2ra L 33
45. 8 7: a§-Sammih 7 T 2ruha L 29
46. S 8 a§-Sammab 52 |25 | T axizd i 27
47. § 10.  as-Sammab 11 w 24 K 45
48. § 11:  as-Sammih 9 T 2qi K 44
49. § 13 ag-Sammih 8 K aqa K 25
50. § 14:  as-Sammab 7 B 2a L 14
51. §16:  as-Sammah 21| 5 | T 2mi L 14
52. § 18  as-Sammah 6 w 2ni K 0
V. 53. aH: Abu Hiras 12 6 | T 2la L 42
54. SG: Sabr al-Gayy 12 5 | W ama L 25
55. aD 1 Abi Du’aib 21 7 K 3a L 38
56. aD 3:  Abu Du’aib 8 B 3da K 38
57. UbH 2: Usama b. al-Harit 7 Mtq | aba K 14
58. UbH 4: Usama b. al-Harit 35 114 | T axidi L 17
59. Mul: Mulaih b. al-Hakam 6 T axila K 17
60. Um: Umayyab.Abi ‘A’id | 47 | 11 | Mtq | alf L 36
VL. 61. Ah 3: al-Ahtal 15 2 !B 2la L 27
62. Ah 9: al-Ahtal 21 4 | B 2da L 43
63. Abh 31: al-Abtal 6 | T ani K 33
64. Ah 37: al-Ahtal 21 T axiluh L 24
65. Ah 49: al-Ahtal 1 5 B 3da L 36
66. Ah 140: al-Abtal 22 B 3ria L 18
67. Ah 152: al-Ahtal 7 1 T axila L 29
68. Ra 34: ar-Ra‘ 19 3 B 3t L 32
69. Ra 37: ar-Ra‘i 22 5 w ara L 9
70. dR 1: DG r-Rumma 27 8 B 3ba L 30
71. dR 6: D& r-Rumma 10 T 2ruha L 20
72. dR 12: Du r-Rumma 25 9 B 2ma L 28
73. dR 14: Du r-Rumma 32 114 | T aluha L 31
74. dR 25: DU r-Rumma 30 4 T axi‘c L 37
75. dR 26: Du r-Rumma 4 T axibuh K 0
76. dR 27: Dt r-Rumma 26 6 T axtha L 31
77. dR 28: Du r-Rumma 15 1 T 2luha L 27
78. dR 33: Du r-Rumma 9 T ami L 67
79. dR 39: Du r-Rumma 6 T 3ha (K) 50
80. dR 45: DU r-Rumma 4 T axilt K 0
81. dR 46: D@ r-Rumma 9 B 2da (L) 33
82. dR 66: Du r-Rumma 5 T axifi K 0
83. dR 68: DU r-Rumma 4 T axiki K 50




INDEX DER REIME UND METREN

Nachstehend sind die 83 Episoden des Korpus nach ihrem Reim
angeordnet. Siglen in Antiqua bezeichnen, wenn nicht anders angegeben,
Episoden im Metrum Tawil, in Kursive solche im Wafir, in unterstri-
chener Antiqua im Kamil, in unterstrichener Kursive im Basit. Andere
Metren sind in Klammern angegeben (Mtq = Mutaqarib, H = Hafif,
Msh = Munsarih).

' —@d 7 B f -3fa ‘AbT
b -3ba L 4 (Msh) afol e
_aba UbH 2 (Mtq) -axifi dR 66
-3ba N 6,Z III, dR 1 q -dqa $13
-apibuh  dR 26 -2qi S11
-3bi IQ 4, Bi k -axiki dR 68
t -ati IQ 10 (-ratd), § 1 ! -31a bMuq 29
& -3gi §2 -ala K 17
_3ha dR 39 ~&xil& L 35,VAb 152
-axiha K 29, dR 27 -2 afl, SO Ah 5

-axila N 14, Hut 3, Mul

d -3du ab 3, Ah 49 _ -aluhd  dR 14, A 21 (Mtq)
-2da A 65, Ah 9, dR 46 -Jluha dR 28
-axidi UbH 4 ~axiluh Ak 37
-3di z1 —ali L 11, Um (Mtg), A1 (H)
v -ard Ra 37 —axili K 6, aTQ, dR 45,bMug 30
-2vra K 14 (H) m -ama Sé
-3ra Ap 140 -2ma RbM I (Mtq)
-2rd =6, Kot 102 -2ma L 12,8 16, L 15, dR 12
-2ruha S7,dR 6 aximi K 13
=-3ri bMuq 16, Ra 34 —amuhd LM
-axiri  DbD ~3mi AlS
Z -axizd S8 -amt dR 33
s -2si IQ 34 n -2na K 7 (Mtg)
¢ _3g Mut, aD 1 7 ]
-&a R6M IT Rt é}" 31, HOH
24 bMug 22, § 10 -2ni S8

—axi‘t dR 25 y -iyya AbQ




LITERATUR- UND ABKURZUNGSVERZEICHNIS
1 Quellentexte

Zitierte Texte, die nicht Teil des Korpus sind, sind im Text
der Arbeit mit * versehen (z.B. A 1/15, dagegen *A 2/15) Abkiirzun-
gen mit und ohne Asterisk verweisen i.d.R. auf dieselbe Edition. Da
aber einerseits nach Mboglichkeit alle Texte eines Dichters im
Korpus nach einer einzigen Edition zitiert wurden, ich andererseits
die nicht im Korpus enthaltenen Texte der ,Sechs Dichter® und des
Abti Du’aib~-Diwans nach den allgemein verbreiteten Editionen Ahl-
wardts bzw. Hells zitieren wollte, verweisen N und *N, Z und *Z
sowie aD und *aD, soweit nicht anders angegeben, je auf verschiedene
Editionen. - Zur Darstellung der Reimschemata (z.B. -axiba etc.)
wurden die in K. Miiller: Kumait 31f. entwickelten Kiirzel verwendet.

A = al-A‘Sa: Gedichte von °Abfi Basir Maimfin ibn Qais al-’A‘sa
Nebst Sammlungen von Stiicken anderer Dichter des gleichen
Beinamens und von al-Musayyab ibn ‘Alas. Hrsg. von Rudolf
Geyer. London 1928.

‘Abid: The Diwans of ‘Abid ibn al-Abras, of Asad, and ‘Amir ibn
at-Tufail, of ‘Amir ibn Sa‘sa‘ah, ed. and supplied with a transla-
tion and notes, by Charles Lyall Cambridge 1913.

AbQ = ‘Amr b. Qami’a: The Poems of ‘Amr son of Qami’ah. Ed.
and translated by Charles Lyall. Cambridge 1919.

‘AbT = ‘Abdallah b. Taur in al-Gubiiri: qasa@’id gahiliyya nadira.

‘Adi b. Zaid: diwdn ‘Adi b. Zayd al-‘Ibadi. Hrsg. Muhammad Gabbar
al-Mu‘aibid. Bagdad 1965.

aD = Aba Du’aib in A. Farrag: sarh ’as‘@r al-Hudaliyyin.

¥aD = Diwan des Abl Du’aib (Neue Hudailiten-Diwane I). Hrsg. und
libersetzt von Joseph Hell. Hannover 1926.

al-‘Aggag: Sammlungen alter arabischer Dichter II: Die Dlwane der

Regezdichter El’aggag und Ezzafajan. Hrsg. von W. Ahlwardt.
Berlin 1903.

AL = al-Ahtal: §i¢ al-’Abtal, san‘at as-Sukkari. Hrsg. Fahraddin
Qabawa. 2. Druck. 2 Bde. Beirut 1979.

aH = Abu Hiras in A. Farrag: sarh ’as‘ar al-Hudaliyyin.

*¥aH = Abu Hiras in: J. Hell: Neue Hudailiten-Diwane 1I.

Ahlwardt, Wilhelm: The Divans of the six ancient Arabic poets

Ennabiga, ’Antara, Tharafa, Zuhair, ’Alqama and Imruulqgais.
London 1870.

‘Algama: ‘Algama in Ahlwardt: The Divans.
‘Antara: ‘Antara in Ahlwardt: The Divans.

Asma‘iyyat: al-’Asma‘iyyat. ihtiyar al->’Asma‘l. Hrsg. Ahmad M. Sakir,
‘Abdassalam M. Haran. Kairo 1955.
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aTQ = Aba@ Tamahan al-Qaini in al-Gubari: qasa@’id gahiliyya nadira.

Aus = Aus b. Hagar: diwan ’Aws b. Hagar. Hrsg. Muhammad Yusuf
Nagm. 2. Druck. Beirut 1967.

Bi = Bisr b. Abi Hazim: diwan Bisr b. ’abi Hazim al-’Asadi. Hrsg.
‘Izzat Hasan. Damaskus 1960.

bMuq = Ibn Mugqbil: diwan Ibn Mugqbil. Hrsg. ‘Izzat Hasan. Damaskus
1962.

ad-Damin, Hatim Salih: qasd@’id nadira min kitab ,muntaha t-talab
min ’as$‘@r al-‘Arab*. Beirut 1983.
DbD = Dirar b. Dabba in ad-Damin: qasa’id nadira.

dR = Du r-Rumma: diwdn Di r-Rumma, Sarh Ibn Hatim al-Bahili,
riwayat Ta‘lab. Hrsg. ‘Abdalquddis Abu Salih. 2. Druck. 3 Bde.
Beirut 1982.

al-Farazdaq: Divan de Férazdak. Publ. avec une trad. frang. par R.
Boucher. Paris 1870-1875.

Farrag, ‘Abdassattar Ahmad (Hrsg.): Sarh ’as‘Gr al-Hudaliyyin. 3 Bde.
Kairo 1965.

Geyer, Rudolf: Altarabische Diiamben. Leipzig-New York 1908.
al-Gubtri, Yahya: qas@’id gahiliyya nadirva. Beirut 1982.
al-Hans3’: §arh diwan al-Hansa@’. Hrsg. Louis Cheikho. Beirut 1896.
HbH = Hagib b. Habib in Muf.
Hell, Joseph: Neue Hudailiten-Diwane II: Sa‘ida ibn éu’ajja, Abu
Hira$, al-Mutanahhil und Usama ibn al-Harit. Leipzig 1933.
Hud K = Kosegarten, J.G.L.: The Hudsailian Poems in Arabic and
English. Vol. I. London 1854.

Hud W = Wellhausen, Julius: Letzter Teil der Lieder der Hudhailiten.
In: Skizzen und Vorarbeiten. Erstes Heft. Berlin 1884.

Humaid b. Taur: diwan Humayd b. TJawr al-Hilali. Hrsg. ‘Abdal‘aziz
al-Maimani. Kairo 1951.

Hut = al-Hutai’a: diwan al-Hutay’a, bi-$arh b. as-Sikkit wa-s-Sukkari
wa-s-Sigistani. Hrsg. Nu‘man Amin Taha. Kairo 1958.

G = Imra’alqais b. Gabala in al-Gubdri: qas@’id gahiliyya nadira:

Ibn al-Anbari: $arh al-qasa’id as-sab‘ at-fiwal. Hrsg. ‘Abdassalam
M. Hartn. 4. Druck. Kairo 1980.

IQ = Imra’alqais in Ahlwardt: The Divans.

#*1Q Ed. Ibrahim = diwan Imri’ilqays. Hrsg. Muhammad Abu 1-Fadl
Ibrahim. Kairo 1958.

K = Ka‘b b. Zuhair: sarh diwdn Ka‘b b. Zuhayr, san‘at as-Sukkari.
Hrsg. ‘Abbas ‘Abdalqadir. Kairo 1950.

*IC Ed. Kowalski: Tadeusz Kowalski: Le Diwan de Ka‘b ibn Zuhair.
Krakau 1950 (= Mémoires de la commission orientaliste No 38).

al-Kumait: §iv al-Kumayt b. Zayd al-’Asadi. Hrsg. Dawtud Sallum.
3 Bde. Bagdad 1969-1970.
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L = Labid: $arh diwan Labid b. Rabi‘a al-‘Amirt. Hrsg. Ihsan
‘Abb3s. Kuwait 1962.

al-Marrar b. Mungid in Muf.

Mu‘all: s. Ibn al-Anbari: Sarh.

Muf: The Mufaddaliyat. Comp. by al-Mufaddal. Ed. by Charles IJ.
Lyall. Vol. I: Text. Oxford 1921. Il: Transl. and Notes. Oxford
1918. III: Indexes by A.A. Bevan. Leiden-London 1924.

Mul = Mulaih b. Hakam in A. Farrag: sarh ’as‘ar al- Hudaliyyin.
Mut = Mutammim b. Nuwaira in Muf.

Muzahim: The Poetical Remains of Muzahim al-‘Uqaili. Ed. F.
Krenkow. Leiden 1920.

N = an-Nabiga ad-Dubyani: diwan an-Nabiga ad-Dubyani, san‘at b.
as-Sikkit. Hrsg. Sukri Faisal. Beirut 1968.

*¥N = an-Nabiga ad-Dubyani in Ahlwardt: The Divans.

Naqa’id: The Naka’id of Jarir and al-Farazdak. Ed. by Anthony A.
Bevan. Vol. I-Il. Leiden 1905-1909. Vol. III: Indices and Glossary.
Leiden 1908-1912.

al-Qutami: Diwan des ‘Umeir ibn Schujeim al-Qutdmi{. Hrsg. u.
erliutert von Jakob Barth. Leiden 1902.

Ra = ar-Ra‘i: Der Diwan des Ra‘i an-Numairi. Gesammelt und hrsg.
von Reinhard Weipert. Beirut 1980 (= Beiruter Texte und
Studien 24).

RbM = Rabi‘a b. Maqrim in Muf.

*RbM Ed. al-Qaisi: §i‘r Rabi‘a b. Magrim ad-Dabbi. Hrsg. Nuri
Hamudi al-Qaisi. Bagdad 1968.

Ruba b. al-‘Aggag: Sammlungen alter arabischer Dichter III: Der
Diwan des Regezdichters Ruba ben El’aggag. Hrsg. von W.
Ahlwardt. Berlin 1903,

S = a¥Sammah: diwan a§-Sammah b. Dirar ad-Dubyani. Hrsg.
Salahaddin al-Hadi. Kairo 1968.

§amavrda1: Tilman Seidensticker: Die Gedichte des Samardal Ibn
Sarik. Neuedition, Ubersetzung, Kommentar. Wiesbaden 198 3.

SbG = Sa‘ida b. Gu'ayya in Hell: Neue Hudailiten-Diwane II.

SG = Sabr al-Gayy in A. Farrag: Sarh ’as‘ar al-Hudaliyyin.

Tarafa in Ahlwardt: The Divans.

at-Tirimmah: The Poems of Tufail ibn ‘Auf al-Ghanawi and at-Tirim-

mah ibn Hakim at-Ta’yi. Ed. and transl. by F. Krenkow. London
1927.

Tufail: s. at-Tirimmah.

UbH = Usama b. al-Harit in A. Farrag: sarh ’as‘ar al- Hudaliyyin.

Um = Umayya b. Abi ‘A’d in ebd.

Z, *7Z Ed. Kairo = Zuhair: Sarh diwan az-Zuhayr, san‘at Ta‘labd.
Hrsg. Ahmad Zaki al-‘Adawi. Kairo 1964.

%7 = Zuhair in Ahlwardt: The Divans.
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2 Andere Titel

Abel, Ludwig: Die sieben Mu‘allakidt. Text, vollstindiges Worter-
verzeichniss, deutscher und arabischer Commentar. Berlin 1891.

Abicht, Rudolf: ’A§‘4ru-1-Hudalijjina. Die Lieder der Dichter vom
Stamme Hudail aus dem arabischen iibersetzt. Namslau 1879.

Abu-Deeb, Kamal: Towards a Structural Analysis of pre-Islamic Poetry.
In: International Journal of Middle East Studies 6 (1975) 148-184.

Abu Zaid al-Ansari: kitab as-Sagar wa-n-nabat. Als k. as-$agar
li-’abi ‘Abdallah ... al-ma‘vaf bi-b. Halawayh hrsg. von Samuel
Nagelberg. Kirchhain 1909.

Ahlwardt, Wilhelm: Bemerkungen {iber die Aechtheit der alten
Arabischen Gedichte. Greifswald 1872.

-.—: Chalef alahmar’s Qasside. Berichtigter arabischer Text
Greifswald 1859.

Al-Hubaishi, Ahmed und Klaus Miiller-Hohenstein: An introduction
to the vegetation of Yemen. Ecological basis, floristic composition,
human influence. Eschborn 1984.

Allen, M.J.S. and G.R. Smith: Some Notes on Hunting Techniques

and Practices in the Arabian Peninsula. In: Arabian Studies II
(1975) 108-147.

Andrews, Roy Chapman: The Mongolian Wild Ass. In: Natural
History 33 (1933) 3-16.

Antonius, Otto: Beobachtungen an Einhufern in Schonbrunn. I. Der
syrische Halbesel (Equus hemionus hemippus J. Geoffr.). In:
Der Zoologische Garten (NF) 1 (1929) 19-25.

-.—: Uber Herdenbildung und Paarungseigentiimlichkeiten der Einhufer.
In: Zeitschrift fiir Tierpsychologie 1 (1937) 259-289.

-.—: On the Geographical Distribution, in Former Times and To-day,
of the Recent Equidae. In: Proceedings of the Zoological Society,
London, Ser. B, Vol. 107 (1938) 557-564.

-.—: Beobachtungen an Einhufern. In: Zeitschrift fiir Tierpsychologie
12 (1955) 169-174.

App. = Apparat

al-Asad, Nasiraddin: masadir as-si‘r al-gahili wa~qgimatuhda at-tarihiyya.
Kairo 1956.

al-Asma‘i: k. al-hayl: Das Kitdb al-chail von al-’Asma‘i. Hrsg. u.
mit Anm. versehen von August Haffner. (= SBAW 132 (1895)
X. Abhandlung).

-.~: k. al-wuhas: Das Kitdb al-wuh§ von Al-’Asma‘l mit einem
Paralleltexte von Qutrub. Hrsg. u. mit Anm. versehen von Rudolf
Geyer. (= SBAW 115 (1888) 353-420).

Az = al-Azhari, Muhammad b. Ahmad: tahdib al-luga. Hrsg. ‘Abd-
assalam M. Harun u.a. 15 Bde. Kairo 1964-1967. Indices:
‘Abdassalam M . Harun: faharis mu‘gam tahdib al-luga li-1-’Azhari.
Kairo 1976.



Literaturverzeichnis 283

Baehr, Rudolf (Hrsg.): Der provenzalische Minnesang. Ein Querschnitt
durch die neuere Forschungsdiskussion. Darmstadt 1967 (= Wege
der Forschung VI).

al-Bagdadi, ‘Abdalgadir b. ‘Umar: hizanat al->adab wa-lubb lubab lisdn
al-‘Arab. Hrsg. ‘Abdassalam M. Hartn. 13 Bde. Kairo 1967-1986.

al-Bakri, Abl ‘Ubaid: mu‘¢am ma sta‘éam min ’asma@ al-bilad wa-
I-mawadi‘. Hrsg. Mustafa as-Sagqa. 4 Bde. Kairo 1945-1951.

Bannikov, Andrej G.: Zur Biologie des Kulans. Equus hemionus Pallas.
In: Zeitschrift fiir Sdugetierkunde 23 (1958) 157-168.

Barth, Jakob: Zur Kritik und Erklarung des Ahtal-Diwéans. In: WZKM
15 (1901) 1-23.

Bateson, Mary Catherine: Structural Continuity in Poetry. A Linguistic
Study of Five Pre-Islamic Arabic Odes. Paris-The Hague 1970.

Bauer, Thomas: Das Pflanzenbuch des Abtu Hanifa ad-Dinawari.
Inhalt, Aufbau, Quellen. Wiesbaden 1988.

-.—: Muzarrids Qaside vom reichen Ritter und dem armen Jiger.
Erscheint in Festschrift fiir Ewald Wagner. Wiesbaden 199?
(Beiruter Texte und Studien).

Bencheikh, Jamal Eddine: Poétique arabe. Essai sur les voies d’une
création. Paris 1975.

Benhamouda, Ahmed: L’Autruche dans la poésie de Du-1-Rumma.
In: Mélanges Louis Massignon. Institut Frangais de Damas.
Damaskus 1956. Bd. 1 199-20S.

Binder, Friedrich: Die Bodenformen Wiistenarabiens und ihre heutigen
Bezeichnungen. In: WZKM 51 (1948-52) 43-55.

Blachére, Régis: Un probléme d’histoire littéraire: A‘§a Maymun et
son oeuvre. In: Arabica 10 (1963) 24-55.

-.—: Histoire de la littérature arabe des origines a la fin du XV¢©
siécle de J.-C. 3 Bde. Paris 1952-1966.

-.-: et al.: al-Kamil. Dictionnaire arabe - frangais - anglais. (Langue
classique et moderne) Bd. 1ff. Paris 1964ff.

Bloch, Alfred: Die altarabische Dichtung als Zeugnis fiir das Geistes-
leben der vorislamischen Araber. In: Anthropos (Freiburg) Bd.
37-40 (1942-45) 186-204.

-.—: Der kiinstlerische Wert der altarabischen Verskunst. In: Acta
Orientalia 21 (1953) 207-238.

-.-: Qasida. In: Asiatische Studien 2 (1948) 106-132.

Briu, Hans Hermann: Die Bogen-Qasidah von a§-Sammah. In:
WZKM 33 (1926) 74-95.

-.—: Die Gedichte des Hudailiten Mulaih b. al-Hakam. In: Zeitschrift
fiir Semitistik und verwandte Gebiete 5 (1927) 69-94, 262-287.

Briunlich, Erich: Aba Du’aib-Studien. In: Der Islam 18 (1929) 1-23.

-.-: Versuch einer literargeschichtlichen Betrachtungsweise altarabi-
scher Poesien. In: Der Islam 24 (1937) 201-269.

-.-: The Well in Ancient Arabia. In: Islamica 1 {(1925) 41-76,
288-343, 454-528. .
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Brend, Ruth M. (Hrsg.): Advances in Tagmemics. Amsterdam 1974
= North-Holland Linguistic Series 9).

Brentjes, Burchard: Onager und Esel im Alten Orient. In: Beitrdge zu
Geschichte, Kultur und Religion des Alten Orients. In memoriam
Eckhard Unger. Hrsg. von M. Lurker. Baden-Baden 1971, 131-145.

Brockelmann, Carl: Geschichte der arabischen Litteratur. 2 Bde.
2. Aufl. Leiden 1943-1949, 3 Supplementbde. Leiden 1937-1942.

Brockelmann: s. auch Huber: Labid.

BSOAS = Bulletin of the Society of Oriental and African Studies,
London.

Biirger, Peter: Zur asthetischen Wertung mittelalterlicher Dichtung.
Les oisellons de mon pais von Grace Brulé. In: Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte
45 (1971) 24-34.

Caskel, Werner: Das Schicksal in der altarabischen Poesie. Leipzig
1926 (= Morgenlandische Texte und Forschungen I, 5).

-.-: Gamharat an-nasab. Das genealogische Werk des Hisam ibn
Muhammad al-Kalbi. 2 Bde. Leiden 1966.

CHALUP = Beeston, A.F.L. et al. (Hrsg.): Arabic Literature to the
End of the Umayyad Period (The Cambridge History of Arabic
Literature I). Cambridge 1983.

Clabby, John: Naturgeschichte des Pferdes. Heidenheim 1978.

Daoud, Hazim S., revised by Ali Al-Rawi: Flora of Kuwait. Vol. 1:
Dicotyledoneae. Kuwait 1985.

Dickson, H.R.P.: The Arab of the Desert. 2nd ed. London 1950.

Dickson, Violet: The Wild Flowers of Kuwait and Bahrain. London 1955.

ad-Dinawari: nabat I = Lewin, Bernhard (Hrsg.): The Book of
Plants of Abu Hanifa ad-Dinawari. Part of the Alphabetical
Section (’alif - zay). Uppsala, Wiesbaden 1953 (= Uppsala
Universitets Arsskrift 1953:10).

ad-Dinawari: nabat II = Aba Hanifa ad-Dinawari: The Book of
Plants. Part of the Monograph Section. Hrsg. Bernhard Lewin.
Wiesbaden 1974 (= Bibliotheca Islamica 26).

Dobberstein, J. und Tankred Koch: Lehrbuch der vergleichenden
Anatomie der Haustiere. 3 Bde. Leipzig 1953-1958.

Dragonetti, Roger: La technique poétique des trouvéres dans la
chanson courtoise. Contribution & 1’6tude de la rhétorique
médiévale. Brugge 1960.
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