Wolfgang Wiesmuller

Gebet und Poesie

Zur ,oroduktfiven Kollision™ zwischen Religion und Literatur
am Beispiel der Gebetslyrik

0 Vorbemerkung

Mit der Frage nach der Beziehung zwischen Gebet und Poesie betritt man ein interdis-
ziplindres Arbeitsfeld, das schon seit vielen Jahren eifrig bestellt wird und auf dem es
neben fruchtbaren Ertrigen auch immer wieder Ziindstoff fiir Kontroversen gibt. Der
Dialog zwischen Theologie und Literatur(wissenschaft) ist immer dann besonderen
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Belastungen ausgesetzt, wenn ihn ,,Vereinnahmung und AusschlieBung™' zu unterminie-
ren drohen. Die folgenden Ausfithrungen sind daher, was die Erwartung betrifft, der
Theologie die Poesie als Potential anzubieten® — im konkreten Fall fiir die Praxis des
Betens — von Zuriickhaltung um nicht zu sagen von Verzicht geprigt. Wenn Karl-Josef
Kuschel, ausgehend von Beispielen der Gottesrede in der Literatur des 20. Jahrhunderts,
eine ,,Theopoetik™ einfordert, als ,,Rechenschaftsablage liber die heutigem Sprach- und
Zeitbewulitsein entsprechende angemessene Rede von Gott™, so lieBe sich wohl analog
dazu aus literarischen Texten auch eine ,Gebetspoetik® im Sinne von .,Prinzipien einer
heute angemessenen Rede [mit] Gott™ ableiten, was ich allerdings lieber der Theologie
iiberlassen mochte. Wenngleich der Blick auf das, was von theologischer Seite ver-
schiedentlich zum Verhéltnis von Poesie und Gebet geduBert wurde, nicht ganz fehlen
wird, so kann es aus literaturwissenschaftlicher Sicht hier nur darum gehen, exempla-
risch zu zeigen, wie bestimmte Formen und Muster des Gebets in der Literatur, speziell
in der Lyrik, rezipiert worden sind und zu welchen ,,produktiven Kollisionen* es dabei
gekommen ist, um diesen treffenden Begriff von Dietmar Mieth aufzugreifen.

Freilich ist nicht zu iibersehen, dass, wenn es um das Verhiltnis von Gebet und Poesie
geht, auf theologischer wie literaturwissenschaftlicher Seite der Sprachproblematik
tatsdchlich eine zentrale Stellung zukommt.® So spricht beispielsweise Thomas Dien-
berg in seiner Kritik an theologischen Positionen, die wie Dorothee Sélle’ ,,die Grenzen
[...] zwischen Gebet und Dichtung [...] verschwimmen® lassen, vom Gebet als
,.Schnittstelle, an welcher sich zwei Beschiftigungen mit Sprache treffen, die einander
sehr nahe liegen. [...] Das Gebet spricht eine Sprache, die aus dem Innersten des Men-
schen kommt [...] — dhnlich verhilt es sich mit der Sprache der Literatur, insbesondere
mit der Sprache der Lyrik.** Bei Dienberg kommt jedoch ein weiterer Aspekt hinzu, der
auch die Entwicklung der Lyrik nach 1945 ganz wesentlich geprigt hat, ndmlich die
Auswirkungen der radikalen Erschiitterung durch die Verbrechen des Nationalsozialis-
mus, fiir die ,,Auschwitz* zum Symbol geworden ist. Parallel zur Diskussion, die im
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Anschluss an ein Diktum von Th. W. Adorno im Bereich der Literatur gefiihrt wurde,
ob es nicht barbarisch sei, nach Auschwitz noch Gedichte zu schreiben, wurde auch in
der Theologie die Frage aufgeworfen: Wie soll man nach Auschwitz (noch) beten?
Dabei stoft man wiederum auf das Sprachproblem: ,,Die Sprache nach Auschwitz ist
gebrochen, das Gebet nach Auschwitz ist gebrochen. Dialogisches Geschehen hat ange-
sichts von Auschwitz seine Selbstverstindlichkeit verloren, besonders das dialogische
Geschehen zwischen Gott und Mensch®, stellt Thomas Dienberg fest, und er zieht dar-
aus den Schluss:

Eine Theologie des Gebets [nach Auschwitz] hat dhnlich, wie es Schriftsteller tun, zu
verfahren: Paradoxes nebeneinander stehen lassen; radikale Aussagen und Verneinun-
gen des Gebets sowie der Sprache ernstnehmen und nicht glitten; die Widerspriichlich-
keiten des Betens in Blick nehmen und die Frage zulassen, ob Beten iiberhaupt noch
Sinn macht; die Paradoxitit von Schweigen und Sprechen annehmen; Stammeln und
Stottern. "

Bei der Lektiire der folgenden Darstellung von Facetten der Gebetslyrik nach 1945
konnte daher die wohl auch theologisch relevante Frage mitgedacht werden, ob und wie
Gebete vom ,,poetischen Typ, wie Andreas Kraf3 die literarischen Gebete von jenen des
»pragmatischen* Typs religioser Gebrauchsliteratur unterscheidet", mit der aufgezeig-
ten theologischen Forderung nach einer ,,Hermeneutik des Bruches* bzw. nach einer
Sprache im ,,Modus des [kulturellen] Bruches“'” korrespondieren.

1 Die Krise des Gebets als Krise des Gottesbildes

Wenn es um die Schwierigkeiten des Betens nach Auschwitz geht, wird meist auf den
»Tutzinger Gedichtkreis® von Marie Luise Kaschnitz aus dem Band ,,Neue Gedichte*
(1957)" verwiesen, spiegelt sich doch in ihm die Katastrophe des Nationalsozialismus
in ihrer Wirkung auf die Theodizeefrage noch unmittelbar wider."* Kaschnitz’ lyrisch-
theologische Reflexion lduft, wie Cornelius Hell feststellt, auf die Erkenntnis hinaus,
,»dal} das Lob Gottes jene Selbstverstindlichkeit eingebiifit hat, die ihm in der etikettiert
christlichen Literatur zukam®."” Der vertraute Dialog mit Gott zerbricht, wenngleich das
lyrische Ich ihn noch fiihrt, allerdings in dem Bewusstsein:

Abgebrochen hast Du das alte Gesprdéich.

Wenn wir fragen zu welchem Ende,
Schweigst Du."

Ich méchte aber im Zusammenhang mit der Krise des Gebets als Krise des Gottesbil-
des auf ein Gedicht von Eva Zeller aus ihrem Gedichtband ,,Flichkraft* (1975) niher
eingehen:



Gott

Das macht Deine
Unsichtbarkeit

dafp wir uns so ereifern
und Dein Name

daf} wir damit fluchen

GOTIT

exakte Verkalkung
im Priifstein Sprache

Gotze GOTT

zum Standbild gegossen
zwischen den Zdhnen zermahlen
aufs Meer gestreut und
wiedergetrunken und

wieder verwirkt

und verwirklicht

Mag wer da will
Totgesagtes
gesundbeten wollen
Es ist Zeit

Siir Deinen Aufiritt
Deinen salto mortale
ins Fleisch'

In der Lyrik Eva Zellers wird die Krise des Gebets wiederholt thematisiert, im Band
,»Ein Stein aus Davids Hirtentasche® (1992) sogar ein umfangreicher Zyklus mit ,,Ge-
betmiihle* tiberschrieben." Nach der Aussage des Gedichts ,,Gott” erweist sich die
Anrufung Gottes deshalb als schwierig, weil das, was mit seinem Namen bezeichnet
werden soll, nicht oder nicht mehr erfahrbar wird. Die ,,Unsichtbarkeit* Gottes lisst thn
nicht greifbar werden, weshalb auch sein Name zu einem sklerotischen Begriff (,,exakte
Verkalkung / im Priifstein Sprache™) verkommen ist und alle Versuche, seiner habhaft
zu werden, vergeblicher Gé6tzendienst sind. Gott als das ,,Totgesagte™, das gesundgebe-
tet werden soll, woran sich das lyrische Ich allerdings nicht beteiligen will, kann daher
wortlich genommen werden und unterstreicht nochmals die Sprachproblematik des
Betens, die Zeller auch in den Gedichten ,,Gebetmiihle*'” und ,,.Du aber*® aufwirft. Der
Schlussappell des Gedichts ist von jener Befindlichkeit des lyrischen Ichs her noch
besser zu verstehen, die als Ferne vom Heilsgeschehen des Neuen Testaments (auch im
zeitlichen Sinne eines Abstandes von zweitausend Jahren), als Ausgeschlossensein von
der Heilsgeschichte und von der Heilsvermittlung durch den christlichen Kult charakte-
risiert werden kann.”' Die Folge ist daher, nicht mehr im Sinne einer Antwort des Men-
schen auf die ihm erwiesene Gnade Gottes beten zu konnen, sowie der provokante Ap-
pell an Gott, sich in der Welt und im Leben, im ,,Fleisch® erfahrbar zu machen. Die
Heils- und Erlésungstat Jesu scheint unwirksam geworden zu sein, es bedarf einer neu-
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en Inkarnation: ,,Es ist Zeit / fiir Deinen Auftritt / Deinen salto mortale / ins Fleisch®.
Dieser Appell fiithrt uns zur néchsten Gruppe von Gebetsgedichten.

2 Verzweiflungs- und Listergebete

Die Erfahrung der Heillosigkeit menschlicher Existenz aufgrund physischer und psy-
chischer Leiden und das Versagen jener Institutionen, die Heil und Gnade vermitteln
sollen, wie die Kirche, haben beispielsweise bei Christine Lavant das Vertrauen in einen
metaphysischen Gott, auch wenn er in der Gestalt des christlichen Vatergottes erscheint,
zerstort. Lavant hat eine Vielzahl von Gebetsgedichten geschrieben, in denen an die
Stelle demiitiger Bitte ein vorwurfsvolles Sprechen tritt, sodass Ludwig v. Ficker in
diesem Zusammenhang von ,Listergebeten” gesprochen hat. Auch im folgenden Ge-
dicht aus dem Band ,,Die Bettlerschale® (1956) sticht — gemessen an der traditionellen
Erwartungshaltung des Betenden — dass ein giitiger und liebender Vatergott die Gebete
der Menschen erhért, das Misstrauen hervor:

Vater, du gabst mir ein schwaches Gehdr,
nun léft du noch alle menschlichen Stimmen
sich hinter den knisternden Dornen verbergen,
die wortlos verbrennen.

Muf3 ich wirklich so ganz allein

iiber das bittere rote Meer?

Was hast du mit meinem Schutzgeist getan
und was mit allen starken Gebeten

meiner zarten, mutigen Mutter?

Ich habe dir schon als Kind nie getraut,

weil meine Ohren dich niemals horten,

und hob meine Herzwérme restlos auf
fiir die niheren Menschenstimmen.

Eine solltest du mir wohl lassen!

Wenn ich die brennenden Dornen zerkaue,
wenn ich das bittere rote Meer

allein iiberquere, léft du mich dann

driiben die Menschen verstehen?*

Insbesondere der Vers ,,Ich habe dir schon als Kind nie getraut” entzieht ,,der ganzen
Gebetshaltung den Boden® und ist ,,als Gebetssatz™ tatsdchlich ,,paradox und uner-
hort.“* Die von Lavant immer wieder hergestellte Verbindung zwischen religiésem und
sozialem Bereich zeigt sich auch hier: Menschliche Nahe scheint auf dem Leidensweg
dieses Ichs aufier Reichweite zu liegen. Noch im Jenseits will es daher ,,die Sehnsucht
nach Verstehen [...] auf Menschen** richten.

Auch in der frithen Lyrik von Thomas Bernhard spielt das Textmuster ‘Gebet’ eine
wichtige Rolle und wird zum Medium existentiell-religiser wie poetologischer Ausein-
andersetzung. Im Band ,,In hora mortis* (1958), dem das folgende Gedicht entnommen
ist, verwendet er sogar ausschliellich dieses Muster, wobei der Gestus des lyrischen



Ichs an die Klagepsalmen der Bibel erinnert, auf die sich Bernhard schon im Band ,,Auf
der Erde und in der Holle* (1957) ausdriicklich bezogen hat.*

Ich sehe Herr was ich jetzt sehen muf3
den Morgen der die Qual

nicht will und nicht mein Bett

in das es schneit

o Herr

der mein Gebet nicht will

und meine Klage frifit

im Riicken miider Sterne

reicher Acker

finsterer Hdfe

der mein Grab aufwirft

der mich erschidgt mit einem Beil
o Herr

der Mensch liebt nur

das Beil

und trinkt die Lieder nicht wie Blut
und Tod auf griinem Hiigel

héher

als das Meer

o Herr

ich will was kommen muf3 jetzt sehn
mein Sterben Herr

mein Vergehn in Trdnen.”

Das Ich der Bernhardschen Gebetsgedichte tragt Gott zwar wie der Psalmist der Bibel
seine Todesnot in eindringlichen und diisteren Bildern vor, blendet aber dessen Zuver-
sicht, bei ihm auch Rettung und Hilfe zu finden, aus. Es kehrt sie vielmehr wie in die-
sem Gedicht radikal dahingehend um, dass Gott, der als sadistischer Moloch erscheint,
sein Gebet zuriickstoBt. Gebetsgedichte dieser Art gehen also zu bestimmten religitsen
Inhalten und Einstellungen, wie sie das Textmuster ‘Gebet’ voraussetzt und erwarten
lasst, auf Distanz und erfiillen daher in hohem Malie ein Kriterium, das man in der In-
tertextualititstheorie, die sich mit der Beziehung zwischen Texten oder Textgattungen
beschiftigt, als ,.Dialogizitit™ bezeichnet hat. Es zeigt an, ob ein Folgetext in ,,semanti-
scher und ideologischer Spannung® zu seiner Vorlage, seinem ,,Pritext* steht.”’ Eine
starke Ausprigung erfihrt solche ,,Dialogizitit” in der néichsten Gruppe.

3 Gegen-Gebete

Als Gegen-Gebete kénnte man jene Gedichte bezeichnen, in denen eine Umkehrung
der Rollen des traditionellen Gebetsmusters erfolgt. Nach Ernst Ulrich Grof3e ist das
(Bitt-)Gebet textsortenspezifisch den rogativen Texten, der Petition oder dem Gesuch,
an die Seite zu stellen, da diese in der Redekonstellation strukturelle Parallelen zum
Gebet aufweisen: ,,Der Sender kann [...] eine Aufforderung nur demiitig, héchst unter-
tinig und mit laudativen Appellen vortragen, will er nicht vermessen erscheinen. Ein
egalitidres Sprechen wiirde in dieser Konstellation nicht nur [...] als Frevel gegeniiber
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der weltlichen oder gottlichen Majestit [...] erscheinen, es wiirde zugleich auch [...] die
Chancen zur Realisierung [des Anliegens] erheblich senken und konnte eine Sanktion
herbeifithren.**® In Paul Celans Gedicht ,,Tenebrae“® aus dem Band ,,Sprachgitter*
(1959) wird diese hierarchische Redekonstellation nicht nur aufgekiindigt, sondern
sogar auf den Kopf gestellt:

Nah sind wir, Herr,
nahe und greifbar.

Gegriffen schon, Herr,
ineinander verkrallt, als wér
der Leib eines jeden von uns
dein Leib, Herr.

Bete, Herr,

bete zu uns,

wir sind nah.

Windschief gingen wir hin,
gingen wir hin, uns zu biicken
nach Mulde und Maar.

Zur Trinke gingen wir, Herr.

Es war Blut, es war,
was du vergossen, Herr.

Es glénzte.

Es warfuns dein Bild in die Augen, Herr.
Augen und Mund stehn so offen und leer, Herr.
Wir haben getrunken, Herr.

Das Blut und das Bild, das im Blut war, Herr.

Bete, Herr.
Wir sind nah.

Dieses Gedicht wurde vielfach dahingehend interpretiert, dass die Opfer des Holo-
causts hier mit Christus als dem Opferlamm, das am Kreuz sein Blut fiir die Menschen
vergossen hat, identifiziert werden und darin die Umkehrung des Sprecher-Adressaten-
Bezugs begriindet liegt. Es bleibt allerdings wie so oft bei Celan das Paradoxon beste-
hen, dass die Aufforderung an Gott, zu den geopferten Toten zu beten, mit dem Text-
muster des ‘Gebets’ erfolgt, womit noch ein Rest an glaubiger Haltung zu verbleiben
scheint.

Eine dhnlich Haltung ist auch im folgenden, mit ,,wien, 1965 datierten Gedicht aus
Marie-Thérése Kerschbaumers Band ,bilder immermehr. gedichte (1964-1987)“ zu
erkennen:

lieber gott herr jesus christ

der du nicht auf erden bist

komm und teile unsre not

denn der mensch lebt nicht von brot
lebt von trinen nur und pein



hdre jesus unser schrein

wirf dein kreuz weg schweige
nicht mehr ldnger steige

doch herab in unser tal

komm erleide unsere qual

wirf dich nieder in die knie

in den staub dich jesus sieh
lege endlich dein héinde

hier in unsere wunden wende
deine kiihle ruh

unserem bittern kelche zu
wache mit uns jesus bete

wache fasse das gebléhte

segel unseres zweifels steure
durch die wdchsern ungeheure
weltenallwut deinen kahn
ebenbildlich stiert’s dich an
Jesus deinem menschensohn
wdchst ein’ seltsam dornenkron
ach die dlbergnacht wahrt lange
deinen engel! wir sind bange
und der hahn hat schon gekrdht
weine jesus es ist spdt

wein " um dich und deine kinder
weine um uns arme stinder

gib das schilf uns in die hand
wiirfle teile das gewand

spei uns ins gesicht voll hohn
ecce homo menschensohn

auf golgatha folg uns dann
nagle uns an kreuze an
galligbitter ist die nacht

wann herr jesus ist’s vollbracht?”’

Kerschbaumer hat sich in ihrem Werk immer wieder mit den Erfahrungen des Fa-
schismus auseinandergesetzt — das bekannteste diesbeziigliche Werk ist ,,Der weibliche
Name des Widerstands® —, sodass auch fiir dieses Gedicht wie bei Celan Leiden und
Tod der Naziopfer den Hintergrund abgeben kénnten. Das heif3t aber nicht, dass nicht
auch wie in anderen Werken der Autorin der Blick auf alle jene Menschen gerichtet ist,
die in Geschichte und Gegenwart — Kerschbaumer bringt auch immer wieder die blutige
Geschichte Lateinamerikas ins Spiel — der Folter, dem Leiden und der Vernichtung
ausgesetzt waren und sind.”’ Das Gedicht erinnert zundchst an die barocke Gebetslyrik
mit dem Motiv der Welt als Jammertal, ohne aber die Bitte nach Erlésung anzuschlie-
Ben, sondern umgekehrt die Teilhabe Gottes am menschlichen Leiden zu fordern. Die
Passion Jesu wird jedenfalls auf den Leidensweg des lyrischen Wir {ibertragen, sodass
der Eindruck erweckt wird, als wiirde er das Leiden Jesu weit iibertreffen und sogar
auftheben, denn es ist noch kein Ende in Sicht, was die Schlussfrage anzeigt. Die Paral-
lele zu Celan sehe ich besonders in der Stelle (Vers 11-12), wo Jesus zum Knien aufge-
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fordert wird, also zu einer jener vertrauten Koérperhaltungen, die beim Beten einge-
nommen werden. Zu dieser Umkehrung traditioneller Inhalte des (Bitt)Gebets setzt die
Autorin die Form in Spannung, wenn sie den vierhebigen Trochius aufgreift, der in
vielen christlichen Gebeten und Liedern, vor allem in der Sequenz, zu finden ist und
der, durch die zahlreichen Enjambements unterstiitzt, einen intensiven Ton der Be-
schworung erzeugt.

4 Das Gebet auf der Suche nach einer neuen Sprache

Bei jenen Autorinnen und Autoren, denen die iiberkommene Gebetssprache problema-
tisch geworden ist, ganz im Sinne der Uberlegungen von Marie Luise Kaschnitz oder
auch von Eva Zellers Gedicht ,,Du aber®, in dem Paul Gerhardt fiir den Stil eines Betens
steht, dem die Absage erteilt wird — ,,geboren reimt sich / auf erkoren / das Siifiste auf /
Allergewiite®* — , stoit man auf Gedichte, die sich um eine Sprache auf der Héhe der
Lyrik ihrer Zeit bemiihen. Fiir den Zeitraum von 1945 bis zum Beginn der 70er Jahre
tendierte eine dominante Stromung der Lyrik zu einem hermetischen Sprechen in Bil-
dern und Chiffren, das mit seiner semantischen Offenheit eingeschliffene lyrische Mus-
ter und Symbole verlisst und definitive Botschaften verweigert. Diese Tendenz ist uns
schon bei Paul Celan begegnet, in Ansitzen ist sie auch bei Christine Lavant und Tho-
mas Bernhard vorhanden, auch Ingeborg Bachmann wire in diesem Zusammenhang zu
nennen. Hier soll ein Gebetsgedicht von Christine Busta als Beispiel dienen:

Te Deum

Immer schon,

wenn der feurige Regen begann,

lag ich allein

unterm Stern begraben.

Ich weifs, wie Dein fliissiges Erz schmeckt,
die Meereslauge voll Asche,

meine Haut ist ein Schorf aus Salz.

Ausgetrocknet hast Du mein Leben
und mein Haus in den Fels verworfen.
Ich aber hab Deine Tode gesammelt
mit der Geduld des Ammoniten,

und an all Deinen jiingsten Tagen
wird sein Fiillhorn Dich neu verkiinden
in der Auferstehung des Steinkerns.”

Der Titel ,,Te Deum* weist zwar auf den kirchlichen Hymnus zuriick, aber er erklingt
nicht mehr feierlich-pathetisch aus voller gldubiger Uberzeugung, sondern er nimmt
sich zuriick, er ,,versteinert“, um die zentrale Chiffre des Gedichts, den Ammoniten,
aufzugreifen. Aus den Bildern der Dichterin spricht ein von apokalyptischen Erfahrun-
gen gezeichnetes Ich, das die Reste seines Lebenssinns letztlich in der poetischen Be-
wahrung dieses Leidens fiir eine kiinftige, noch ausstehende Verkiindigung und Lob-
preisung Gottes findet. Damit wird dieses Gebetsgedicht auch zu einem poetologischen



Gedicht. Wie sehr sich dieses Sprechen am Rande zum Verstummen sieht, belegt eine
AuBerung Bustas zu diesem Gedicht in einem Brief an Ludwig von Ficker vom Dezem-
ber 1965. Sie schreibt, dass in diesem ,,Te Deum* ,der Ton ihrer Verzweiflung wie
Ergebung® angeschlagen sei: ,Das ist, was ich mit letzter Kraft jetzt bin, dahinter be-
ginnt eigentlich das grofe Schweigen.***

In einen krassen sprachlich-stilistischen Gegensatz zur Chiffrensprache dieser Lyrik
treten in den siebziger Jahren jene Gedichte, die man als ,,Neue Subjektivitit“ oder
Alltagslyrik ettiketiert hat. Auch diese lyrische Richtung hat in der Gebetslyrik ihre
Spuren hinterlassen und zwar ebenfalls als Versuch, mit dem Textmuster ‘Gebet’ neue,
ungehorte und auch unerhorte Sprechweise auszuprobieren. Da ist zum einen die Ten-
denz zur Alltagssprache mit einem Hang zum Lakonischen, was sich formal oft in der
Kiirze der Verszeilen wie der Gedichte selbst niederschligt, beispielsweise in einem
dem StoBgebet ,,Jesus!* nachempfundenen Gedicht des Schweizer Autors und Pfarrers
Kurt Marti mit dem Titel ,,JESSES!*“.* Man wird diesbeziiglich auch bei Wilhelm
Willms fiindig, einem Autor, der wie Marti seinen Beruf als Priester mit dem Schreiben
verbindet. In seinem Gedicht ,,life** will er Gott eine Sprache zu Ohren bringen, die
nicht nur im sakralen, sondern auch im &ffentlich-gesellschaftlichen Bereich tabuisiert
ist:

wer tréigt dir

gott

die texte vor

die auf der innenseite

der bahnhofstoilettentiiren

stehen
ungefiltert

20 pfennig
ein druck

auf die klinke
vielleicht

gehen sie dir nahe
diese ungeschminkten
spriiche

gott
vielleicht

gehen dir

die augen auf
und du ziehst uns
aus der scheifle

warum sollen
uns allein
die augen aufgehen

Die Sprache dieses Gedichts verldBt den poetisch-gehobenen Stil und néhert sich mit
Wortern wie ,life, ,,ungefiltert”, ,,ungeschminkte spriiche oder ,,scheifle” einem sa-
loppen Jargon an, wie er fiir die Alltagslyrik typisch ist und der hier auch an die Sprache
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von Jugendlichen denken ldsst, die man aufgrund des provokanten Tons im lyrischen
Wir erkennen konnte. Insofern die hier angesprochenen ,,anonymen Kritzeleien vulgér-
obszonen, sexistischen, rassistischen oder populistischen Inhalts™ als ,,Ausdruck

€<37

menschlicher Not und menschlichen Unvermogens*’ gewertet werden konnen, scheint
auch in diesem Gedicht noch das Muster des Bittgebets durch, wenngleich, wie in ande-
ren der hier vorgestellten Gebetsgedichten auch, neben der Stilebene ein egalitires bis

forderndes Sprechen die Erwartungshaltung dieses Musters irritiert.

Die Sprachskepsis, die mit dieser Suche nach einer neuen Sprache oft einhergeht, ist
auch in den Gebetsgedichten des tschechischen Lyrikers Jan Skéacel zu spiiren, die in
dem ins Deutsche iibersetzten Band ,,Und nochmals die Liebe**® enthalten sind und von
einer duflerst zuriickhaltenden Schwebe zwischen Bitte und Klage geprigt sind. Die
Frage nach den Ursachen fiir jene Kriifte im Menschen, die die Liebe zerstoren, wie z.B.
die Angst”, ist auch mit einer Reflexion des destruktiven Potentials der Sprache ver-
bunden.” Darin mag einer der Griinde dafiir liegen, warum Skécel in dem Gedicht
»Wenn ich die Stimme verliere” vom alleinigen Wissen des Stummen spricht, das es
wert sei, im einsamen Zwiegesprich Gott mitgeteilt zu werden:

Wenn ich die Stimme verliere
und nicht blof3 aus eigener Schuld

und du allein
wirst mich héren

dann werde ich dir sagen
was einzig der Stumme weif3
und der von der Stille
Ermahnte”

5 Auseinandersetzung mit tradierten Gebeten

Die Gebetslyrik bezieht sich natiirlich keineswegs, wie die bisherigen Beispiele ver-
muten lassen kénnten, ausschlieBlich auf die Form des individuell-persénlichen Gebets,
wenngleich diese Art des intertextuellen Bezugs zwischen Gebet und Gedicht offen-
sichtlich klar dominiert, sondern setzt sich auch mit feststehend formulierten Gebet
auseinander. Beliebte Bezugstexte sind dabei die Grundgebete des christlichen Glau-
bens, z.B. das ,,Vater unser. Kurt Marti hat in seinem Buch ,,Grenzverkehr* einige
Gedichte zusammengetragen, die das ,,Gebet des Herrn“ konterkarieren.” Sie wollen,
wie er meint, mit ,,schockierender Aktualisierung® wie z.B. Hans Hirings ,,mammon
unser* aufzeigen, wie sehr gerade dieses zentrale Gebet des Christentums zur Leerfor-
mel verkommen ist.* Marti selbst hat in seinem ,,unser vater*-Gedicht einen anderen
Weg beschritten, der Gefahr der Inhaltsleere dieses Gebets zu entkommen: die theologi-
sche Aktualisierung. Indem er die einzelnen Abschnitte und Bitten des ,,Vater unser* in
lutherischer Tradition paraphrasiert, versucht er eine zeitgeméfe kritische Auslegung,
was sich fiir den ersten Abschnitt folgendermaf3en anhort:



)

unser vater

der du bist die mutter
der du bist der sohn
der kommt

um anzuzetteln

den himmel

auf erden®

Aufgrund der ,starken intellektuellen und theologischen Komponenten® tendiert die-
ses Gedicht allerdings zu einem ,theologischen Gebrauchstext™ und damit auch zum
pragmatischen Gebetstyp. Ich mochte daher noch eine ,,Vater unser“-Adaption des
poetischen Typs anschlieBen, in der sich fiir mich einige wichtige Merkmale der Ge-
betslyrik nach 1945 biindeln. Es handelt sich um ein Gedicht des ruménien-deutschen
Autors Horst Samson, der nach Schreibverbot und Morddrohungen 1987 in die Bundes-
republik Deutschland emigrierte und seither in Neuberg bei Frankfurt am Main lebt.
Enthalten ist es in Samsons noch unverdffentlichtem Poem ,,La Victoire**, dem er als
Motto ein Zitat aus T. S. Eliots ,,The Waste Land* (,,These fragments I have shored
against my ruins®) vorangestellt hat.

Vater unser, der du uns rudern siehst mit den Wurzeln,

Wir sind Dein, und Dein ist das Reich,
Das wir meinen. Horst du, wie

Es lallt hinauf zu Dir, was nicht verloren ging
In uns, der Durst. Wir kommen Vater,
Aus dem Staub kommen wir zu Dir. Es drehen sich

Feuerrad, und Stein, und Hunger, und es rosten
Die Spitzen der Tage ins fleischrote
Land — ein Schiff, das langsam sich zur Seite neigt,

Doch wir rudern, Vater, und wie wir rudern ...

Wenngleich das Gedicht die vertrauensvolle Anrede Gottes als ,,Vater” noch tber-
nimmt und auch bis zum Schluss aufrechterhilt, so bleiben doch in auffilliger Weise die
Bitten des ,,Vater unser*-Gebets vollig ausgespart. An ihre Stelle tritt die Darstellung
der Situation des lyrischen Wir, in der sich eine Distanz zwischen Gott und den Betern
aufbaut, die auch rdumlich vermittelt wird und die in der Frage ,,Horst du [...]* den
Eindruck des Verlassenseins erweckt. Damit zieht ein anderer Ton in das Gedicht ein,
der an das Klagen der Psalmen erinnert, was durch Bilder des Todes, des Leidens und
der Qualen unterstrichen wird. Ein Begriff wird allerdings doch noch aus der Textvorla-
ge zitiert, der nicht nur im ,,Vater unser®, sondern im Neuen Testament insgesamt eine
zentrale Rolle spielt und auch von der literarischen Tradition her konnotiert ist: das
.,Reich* Gottes. Es steht hier wohl fiir die Utopie einer anderen, besseren Welt, nach der
die Sehnsucht der Menschen noch nicht verstummt, ihr ,,Durst™ noch nicht erloschen ist,
auch wenn er sich nur im Lallen zu artikulieren vermag. Das Gegenbild dazu stellt jenes
,Land“ dar — leitmotivisch taucht es im gesamten Poem immer wieder auf, beispiels-
weise ebenfalls mit biblischen Anspielungen als ,,ungelobte[s] Land®, in dem wir ,,ver-
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schiittet” leben* —, in dem die Menschen sich wider alle Hoffnung und im Angesicht
des drohenden Untergangs (,.ein Schiff, das langsam sich zur Seite neigt*) behaupten
miissen und wollen. Daraus aber scheint dieses lyrische Wir gerade Kraft und Selbstbe-
wusstsein zu schdpfen, um sich Gott gegeniiber zu emanzipieren und ihm damit die
Rolle des teilnahmslosen Zuschauers zuzuweisen. Das adverbiale ,,wie* der Schlusszei-
le enthilt jedenfalls eine Ambivalenz, in der einerseits die Tatsache des Ruderns ver-
stirkt, andererseits aber auch die Stiirke der Rudernden hervorgehoben wird. Gerade mit
dieser Spannung von religidsem Bewusstsein und dem Bewusstsein des Ausgesetztseins
des modernen Menschen, wie es schon bei T. S. Eliot zum Ausdruck kommt, auf den
sich Samson auch bezieht, scheint mir dieses Gedicht fiir die zeitgendssische Gebetsly-
rik besonders charakteristisch zu sein.

6 Gebetsgedichte als Kontrafakturen

Die intertextuelle Spannung der ,,Dialogizitit*, von der schon die Rede war, kann na-
tiirlich so auf die Spitze getrieben werden, dass die semantischen Implikationen des
Textmusters ‘Gebet’ oder auch die Inhalte eines bestimmten Gebetstextes fiir ganz neue
und andere thematische Zusammenh#nge eingesetzt und genutzt werden, etwa in Ana-
logie zur Verfahrensweisen der ,Kontrafaktur*®, wobei allerdings das Wissen um die
zugrundegelegten Muster oder Pritexte fiir das Verstehen dieser Texte durchaus rele-
vant bleibt. Es lieBe sich dafiir eine Reihe von Beispielen aus dem Bereich der avant-
gardistisch-experimentellen Literatur bringen, z.B. Gerhard Rithms Lautgedicht ,.ge-
bet™ oder Ernst Jandls Gedicht ,.der westliche gott”, in dem er das ,,Te Deum® fiir
eine Kritik der Allmachtspose der westlichen sprich kapitalistischen Ideologie aus-
schlachtet. Ich mdchte Walter Pilars Gedicht ,,An den verstorbenen GroBvater als Bei-
spiel heranziehen. Pilar greift darin auf Kindergebete zuriick, ndmlich auf das Schutz-
engelgebet (,,Heiliger Schutzengel mein, / la mich dir empfohlen sein“) und das ,,Jesu-
kindlein, komm zu mir*, in dem es heiBt: ,,Mein Herz ist klein, kann niemand hinein, als
du mein liebes Jesulein®.

An den verstorbenen Grofivater

Opa, lieber Opa mein,

laf} mich dein Pyjamer sein,
mein Herz wird weit

& deinigs auch,

aft schlafen wir ein

ohne Zeit im Bauch.

An den gestolbenen Opapa

Opa, liebel Opa mein,

lafy mich dein Pyjamel sein,
mein Helz ist weit,

dlum sei beleit

nicht nul um Mittelnacht. *'



Pilar miinzt die Kindergebete in eine Hommage an den GroBvater um. Das lyrische
Ich in der Rolle des Kindes hat dabei keine Hemmungen, den durchaus erotisch konno-
tierten Wunsch nach korperlicher Nihe auszudriicken. Vielleicht kann aber gerade in
diesem Wunsch nach kérperlicher Wérme, der nicht von ungefihr mit Hilfe der genann-
ten Kindergebete auf den GroBvater projiziert wird, auch der Versuch gesehen werden,
das abstrakte Objekt der religidsen Emotionalitit zu vermenschlichen, also theologisch
gesprochen zu inkarnieren, was ich aber dem Autor nicht als Intention unterstellen
méchte. Wenn bei Pilar der GroBvater zum inkarnierten Schutzengel oder Jesukindlein
wird, kommt allerdings keinerlei Sentimentalitit auf, sie wird im Gegenteil massiv
verhindert: durch stilistische Brechungen, wie z.B. durch das mit umgangssprachlicher
Endung versehene Fremdwort ,,Pyjamer®, das zugleich in der iiberraschenden rhetori-
schen Figur der Personifizierung des lyrischen Ichs erscheint, oder auch durch die Vari-
ation der ersten Fassung in einer lautlich verfremdeten Version, die auf humorvollen
Sprachwitz zielt. Zudem gewinnt das Gedicht durch die kindliche Offenheit und Unbe-
kiimmertheit eine Authentizitit, die durch Pilars Darstellung der durchaus ambivalen-
ten, aber doch innigen Beziehung zu seinem Grofvater in seiner autobiographischen
Romanesque ,,Lebenssee™” bekraftigt wird.

7 Schlussbemerkung

Um abschlieBend noch einmal auf die implizite theologische Leitperspektive dieses
Aufrisses der Gebetslyrik nach 1945 zuriickzukommen, konnte man dieser Lyrik kon-
zedieren, dass sie auf vielfiltige und unterschiedliche, auch provokante Weise die Spra-
che des Gebets in Bewegung hilt, sie vor einer ,biirgerlichen Botschaftssprache® be-
wahrt® und dass sie, um Thomas Dienberg wieder aufzugreifen, dem ,,Modus des [kul-
turellen] Bruchs“** bewusst oder unbewusst Rechnung trigt. Man wird aber auch festhal-
ten miissen, dass die Gebetslyrik nach einer langen Tradition spétestens seit dem Barock
mit wiederholten Konjunkturen, etwa im Pietismus des 18. Jahrhunderts, in der Roman-
tik oder im Expressionismus, in den letzten Jahrzehnten der Ausdiinnung zu unterliegen
scheint, jedenfalls was die sogenannte kanonisierte Lyrik betrifft. Das Muster ‘Gebet’
hat als Moglichkeit zur ,,produktiven Kollision* bei den Lyrikerinnen und Lyrikern
sichtlich an Attraktivitit verloren. Diesen Eindruck erwecken zumindest neuere Antho-
logien zur religiésen Lyrik, deren Texte jiingeren Datums nur bis zum Ende der siebzi-
ger Jahre reichen; so beispielsweise in dem 1992 von Petra Fietzek herausgegebenen
Band ,,Dich kennen, Unbekannter? Religiose deutschsprachige Lyrik von den Anféngen
bis zur Gegenwart“ oder in der Neuausgabe der von Paul Konrad Kurz gesammelten
Psalmgedichte, die 1997 unter dem Titel ,,Hore Gott!* erschienen ist.* Auch die kurso-
rische Lektiire von Gedichtbinden der 80er und 90er Jahre bringt diesbeziiglich ein
4uBerst sparliches Ergebnis und betrifft Autorinnen und Autoren der dlteren Generation.
Der Feststellung des ,,Reallexikons®, dass in der ,,durchgreifend sikularisierten Gesell-
schaft [...] das Gebet, auch das poetische, an Bedeutung verloren* hat”, wird man daher

zustimmen miissen.
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