Thomas Beckermann

"Die Sonne steht still. Gestern ist heute.
Ein RiB geht durch die Ewigkeit."

Zum Menschenbild in der deutschsprachigen Gegenwarts-
literatur

I. Seit dem Ende einer Reéelﬁsthetik ist in der Lite-
ratur alles mdglich; es gibt keinen Kanon mehr der
Stile und keinen des Zwecks. Sie kann Zeitspriinge ma-
chen oder extrem verlangsamen, Gedachtes und Getrdumtes
gleichwertig neben die Abbildung der sogenannten Reali-
tédt stellen, in ihr sprechen Dinge und Tiere, und ihre
Figuren haben zehn Leben oder auch keines. Verpflichtet
ist sie dabei nur ihrer eigenen Logik. Eben deshalb
bietet Literatur dem Menschen die einzigartige Moglich-
keit, sich so darzustellen, wie er wirklich ist oder
sich gerne sédhe, was im Alltagsleben einer Gesellschaft
in der Regel nicht méglich ist. Das heiBt aber auch,
da8 Literatur nur auf vermittelte Weise etwas mit der
Realitdt ihrer Ursprungszeit oder der Zeit des Lesers
zu tun hat. Sie ist ihre eigene Wirklichkeit, und daher
viel freier, radikaler und exzessiver im Ausdruck der
Winsche und Angste. Aber sie ist kein Kompendium der
Lehrsdtze und gibt keine Handlungsanweisungen. Sie
setzt sich zusammen aus den Monologen einiger - und
trifft wiederum nur auf zum Teil sehr ferne Einzelne
(den Lesern durch die Jahrhunderte). Sie ist gleichsam
ein Entwurf in der Mdglichkeitsform: Was widre wenn ...
und macht aus diesem Frage-Ansatz ernst, sie erzéhlt
ihn als Wirkliches.

Kafkas Gregor Samsa wacht eines Morgens als Verwandel-
ter (als Kdfer) auf. Mit diesem Satz kann man die Lek-
tiire schon beenden: denn das gibt es ja gar nicht. Im



wirklichen Leben freilich nicht, in der Literatur aber
ohne weiteres. Nur muB eben gefragt werden: Was bedeu-
tet dieses Bild? Die 'Ubersetzung' beginnt.

Nichts ist in der Literatur nur wortlich zu verstehen,
und dennoch besteht sie aus nichts als aus Wortern. Wer
z.B. ist Werther, sind die Buddenbrooks, ist der Grass'
sche Trommler Oskar Matzerath? Sie sind nur das, was
von und {iber sie erzdhlt wird, sie sind das Bild, das
wir uns von ihnen machen - eine andere Existenz haben
sie nicht. Und dennoch entwerfen die Autoren ihre Figu-
ren so deutlich, daB man meint, sie kdnnten unter uns
leben, als seien sie fiir uns bedeutend. Ailemal enthal-
ten diese geformten Sprachwerke das Menschenbild ihrer
Zeit, das heiBt das Bild der Menschen von sich selbst,
unter welchen Umstdnden sie lebten/leben, worunter sie
litten, was sie erhofften. Literatur ist ein ernstzu-
nehmendes, schwer-wiegendes Kondensat der humanen Be-
wuBtseinsgeschichte. Gebunden an Einzelschicksale, ge-
brochen durchs subjektive Erleben. Gerade deshalb steht
sie immer wieder im Widerspruch zu allen Doktrinen
aller Zeiten. Sie illustriert nicht die offiziellen
Lehren der jeweilig Herrschenden, sondern i s t die
festgeschriebene Geschichte der Unterdriickungen, der
Mdngel, der gescheiterten Hoffnungen.

DaB Werther z.B. seine Lotte nicht erreichen kann, ist
schlimm fiir ihn, wir kennen sein Ende (was z.B. wir Le-
benden niemals von uns und anderen sagen kodnnen; uns
fehlt prinzipiell die Uberschaubarkeit des ganzen Le-
bens). Aber bedeutend wird seine Misere erst im Zusam-
menhang mit seinem Verlust an gesellschaftlicher Inte-
gration; seiner Angst, die Natur sei eben nicht das
grenzenlos Harmonische; und seiner schrecklichen Vi-
sion, Gott kbnnte fern sein und die Menschen wiédren

sich selbst iiberlassen.



Literatur ist ein Indikator unserer Mingel, immer
wieder, auch dann, wenn man es nicht wahrhaben will,
sie nicht ernst nimmt, bei Erscheinen eines Textes
diesen fiir die Ausgeburt des krankhaften Hirns seines
Autors erklért: Sie ist so ehrlich, so unbestechlich
und so unerbittlich, daB in ihr zur Sprache kommt, was
wirklich geschieht, trotz aller gegenteiliger offizi-
eller Bemilhungen. Damit ist sie nicht ihrer Zeit vor-
aus, sie ldBt sich nur durch getiinchte Oberflidchen
nicht blenden, sie sucht den jeweiligen Grund, auch
dann, wenn er alles andere als erfreulich ist.

II. Eine Folge der europdischen Aufkldrung war es, daB
die Menschen auf sich selbst verwiesen wurden. Die po-
litischen Forderungen nach Gleichheit, Briiderlichkeit
und Menschlichkeit begriindeten eine Ordnung, deren Le-
gitimation von keinerlei Transzendenz abgeleitet zu
werden brauchte. Dieser Zusammenhang war zerrissen, und
lange, bevor Nietzsche Gott fiir tot erklédrte, erzidhlte
die Literatur in {iberaus deutlichen Bildern von den
Folgen fiir die fiir sich seiende Menschheit.

Umn 1800 setzte sich in der Literatur das 'moderne' Be-
wuBtsein durch. Politisch festigte sich allm&@hlich der
republikanische Gedanke der Gleichheit aller Menschen
in einer Gesellschaft und vor dem Gesetz. Die Kiinstler
erlebten diese Sdkularisierung des kosmologischen Sy-
stems ganz anders. Der Bruch mit allen bisherigen Ord-
nungen, die unter anderem auch Schutz und Sicherheit
boten, war radikal. Seitdem gibt es eine Entwicklung
in der Literatur eigentlich nur in den Mitteln der Dar-
stellung.

Der Blickwechsel: War bis dahin die Welt geordnet von
einem transzendentalen Bezugspunkt her, so muBte nun
der Mensch allem, und damit auch sich selbst, einen
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Sinn geben. Eine ungeheure Chance und Verantwortung
und zugleich die permenente Mdglichkeit des Scheiterms.
Nicht zufdllig - und dies weist darauf hin, daBS die
Schriftsteller nun auch fiir sich selbst ernst machten -
wandelte sich entscheidend das Verhalten und das Selbst-
bewuBtsein dieses Berufsstandes: Die Kiinstler wurden
'frei', standen nicht mehr im Dienste der Kirche, der
Flirsten etc. Ihr Handwerk unterlag damit aber auch kei-
nem Auftrag mehr. Sie konnten und muBten selbst ent-
scheiden, was und fiir wen sie arbeiteten. Eine Zeitlang
wurde Kunst so zum Religionsersatz, der Dichter zum
Seher, mit einem seltsam zwiespdltigen sozialen Anse-
hen, dessen Folgen wir noch heute kennen.

Das biographische Element wird nun immer wichtiger. Da
nichts mehr sicher ist, kann iilber den Wert nur ent-
scheiden, was man aus sich in seinem Leben macht, an
einem bestimmten Ort, innerhalb einer gegebenen Zeit,
zusammen mit anderen oder allein. Es ist die hohe Zeit
des biirgerlichen Romans. Glauben und Wissen werden er-
setzt durch Sehnsucht und Entwurf. Das Ich dehnt sich
aus, versucht in Beziehung zu treten zu anderen, mit
der Natur, mit Gott. Gelingt das nicht, schrumpft es
zusammen, erfdhrt sich als vereinsamtes und verliert
seine Identitdt. Wir kennen diese Bild-Metaphern des
Faustischen und Prometheischen, des Gehetzten, des
Schattenlosen, des Doppelgédngers. Jean Pauls Romane
zeugen exakt davon: das Leben als Entwurf, zu sich
selbst zu kommen. Und ganz vorsichtig, geradezu mit
einer Entschuldigung, entwirft er das Schreckensbild
einer Welt ohne Gott, ohne den Gedanken an den Ur-Sinn
und die Ur-Liebe (in der 'Rede des toten Christus vom
Weltgebdude herab, daB kein Gott sei' des Romans
"Siebenkds" [1796, 97]). Die unausweichliche Folge ist:
"Das ganze geistige Universum wird durch die Hand des



Atheismus zersprengt und zerschlagen in zahlenlose
quecksilberne Punkte von Ichs, welche blinken, rinnen,
irren, zusammen- und auseinanderfliehen, ohne Einheit
und Bestand." (266) Christus eilt durch die Welt und
durch den Kosmos, auf der Suche nach seinem abwesenden
Vater. Er findet ihn nicht: "und die Ewigkeit lag auf
dem Chaos und zernagte es und widerkéduete sich." (269)

Stillstand und Sinnlosigkeit wédren die Folgen, die Jean
Paul in seinem bdsen Traum darstellt. Das menschliche
BewuBtsein, seine Phantasie und seine Taten wiirden
nicht- ausreichen, den Zusammenhang wiederherzustellen.
Kleist geht darauf ein in seiner Skizze "Uber das Mari-
onettentheater” (1810). Das endliche BewuBtsein kann
nur leiden, Angst empfinden, sich verkrampfen. In allen
Belangen ist es unterlegen "dem Gott", dem bewuBtlosen
Tier oder dem mechanischen "Gliedermann". Es geht in
dieser kleinen Schrift nur ums Marionettenspiel u n d
seine bruchlose Grazie, man kann diesen Text aber auch
existentiell lesen, und dann handelt er vom ausgestoBe-
nen Menschen, der angesiedelt zwischen Tier und Gott
und begabt ist mit einem BewuBtsein, aber mit einem
endlichen. Uns, den Menschen, gelingen nur "MiBgriffe,
+.. seltdem wir vom Baum der Erkenntnis gegessen haben.
Doch das Paradies ist verriegelt und der Cherub hinter
ung; wir miissen die Reise um die Welt machen, und se-
hen, ob es vielleicht von hinten irgendwo wieder offen
ist." (74)

In Biichners fragmentarischer Erzdhlung "Lenz" (1835)

findet dieses neue Menschenbild seinen extremen Aus-

druck: "Es drdngte in ihm, er suchte nach etwas, wie

nach verlorenen Tridumen, aber er fand nichts." (85) -
"Es faBte ihn eine namenlose Angst in diesem Nichts:

er war im Leeren!"™ (86) Dabei hat es Lenz vergleichs-
weise gut. Er trifft auf Menschen, die ihm helfen
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wollen. Oberlin ist ein Pfarrer, der von den Seinen wie
ein Heiliger verehrt wird. Auch Lenz ist 'Theologe'.
"Leiden sei mein Gottesdienst." (92) Aber nichts kann
ihm helfen, nicht die Liebe der Menschen, nicht die Ge-
genwart der Natur, allenfalls die Kunst: "Ich verlange
in allem - Leben, Moglichkeit des Daseins, und dann
ist's gut; ... Man muB die Menschheit lieben, um in das
eigentimliche Wesen jedes einzudringen; es darf einem
keiner zu gering, keiner zu hdB8lich sein, erst dann
kann man sie verstehen ..." (95).

Lenz leidet an seinen "religidsen Quidlereien" (101), die
er nicht gesucht hat; er leidet an dem Elénd in dieser
Welt, will sogar ein Middchen wiedererwecken, welil er
dessen Tod nicht aushédlt. Lenz ist hin und her gerissen
zwischen Beten und Selbstmordversuchen. Und in dieser
Situation geht es nicht mehr um gerecht oder ungerecht,
schén oder hdBlich, Schuld oder Unschuld, Der abwesende
Sinn erzeugt: "die Langeweile! die Langeweile! o, soO
langweilig!" (105)

"Oberlin sprach ihm von Gott. Lenz wand sich ruhig los
und sah ihn mit einem Ausdruck unendlichen Leidens an,
und sagte endlich: ‘Aber ich, wdr ich allméchtig, sehen
Sie, wenn ich s o wédre, ich kdnnte das Leiden nicht
ertragen, ich wiirde retten, retten; ich will Jja nichts
als Ruhe, Ruhe, nur ein wenig Ruhe, um schlafen zu kdn-
nen.' Oberlin sagte, dies sei eine Profanation. Lenz
schiittelte trostlos mit dem Kopfe." (109) Deshalb auch
endet dieser Text mit dem fiir mich iiberzeugendsten
SchluB, der seitdem immer wieder variiert wird. Lenz
erstarrt in "kalter Resignation": "So lebte er hin ..."

Eine Welt ohne Gott, damit ist die Sinnfrage immer wie-
der aufs Neue gestellt. Es gab diese Versuche, einen
neuen Zusammenhang herzustellen. Hegel tat es mit der
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endlosen dialektischen Bewegung hin zum Weltgeist, .
Marx begriff den Zusammenhang als dkonomisch-sozialen,
erhoffte ein kollektives Heil, Darwin sah die Progres-
sion gewdhrleistet im {iberleben des Stédrkeren bzw.
besser AngepaBten, Sigmund Freud deckte die Konflikte
und Spannungen in der menschlichen Psyche auf und ver-
wies so auf die Moglichkeit eines individuellen inneren
Heils. Alles Anstrengungen, den Sinn doch noch zu for-
mulieren und einen flir alle gliicklichen Zustand zu er-
reichen.

Die Werke der Literaten dagegen registrieren das Zer-
brechen aller Beziige. Robert Walsers Figufen leiden so
sehr an ihrer Nichtigkeit, daB sie alles daransetzen,
sich auch noch die letzte Eigentﬂmlichkeit und Unver-
wechselbarkeit abzugewdhnen. Er erzdhlt Erziehungspro-
zesse, in denen sogar noch die Hoffnungen und Wiinsche
und die Sehnsucht nach einer anderen Welt zumindest im
Reich der Phantasie aufgeldst werden. Erst dann, im
erreichten Zustand der Nullitét, der vollkommenen Nich-
tigkeit, kommt Gott wieder ins Spiel. "Jetzt will ich
an gar nichts mehr denken. Auch an Gott nicht? Nein!
Gott wird mit mir sein. Was brauche ich da an ihn zu
denken? Gott geht mit den Gedankenlosen" (164), so en-
det sein Roman "Jakob von Gunten". Eine Situation, die
nach Erldsung schreit. Aber die findet in der Litera-
tur schon lange nicht mehr statt.

Kafkas Figuren gehen noch einen Schritt weiter. Sie
sind von der Umgebung und den Zustdnden, in denen sie
leben, derart zugerichtet, daB sie sich zum Verschwin-
den bringen miissen im Interesse des allgemeinen Funk-
tionierens. Unter diesem Aspekt liest sich die "Ver-
wandlung" in einen Kédfer fast schon wieder als freund-
liche Metapher. Wdre da nicht sein Tod: "An seine Fa-
milie dachte er mit Rilhrung und Liebe zuriick. Seine
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Meinung dariiber, daB er verschwinden miisse, war womdg-
lich noch entschiedener, als die seiner Schwester. In
diesem Zustand leeren und friedlichen Nachdenkens blieb
er ... [Gregors Vater/Mutter und Schwester] beschlos-
sen, den heutigen Tag zum Ausruhen und Spazierengehen
zu verwenden ... (89ff) Das SelbstbewuBtsein der Figu-
ren und das Selbstverstdndnis der Ordnungstrédger liegen
uniiberbriickbar weit auseinander. Indem die Umwelt den
einzelnen negiert, bringt sie ihn dazu, sich selbst zu
negieren. Es gibt keine positiven Handlungen mehr, das
Ziel riickt immer weiter fort, je mehr man sich ihm zu
ndhern versucht. Man wird schon zum Auflenseiter allein
dadurch, daB man das allgemeine Menschenrecht auf Leben
und Arbeit verlangt. Und es gibt keine Sprache mehr, in
der sich das Positive sagen lieBe. Das Allgemeine - die
Familie, das SchloB, das Gericht - i s t einfach, be-
darf keiner Rechtfertigung, und deshalb ist es abwei-
send all-méchtig. Und der einzelne, ob K. oder Josef K.,
kann sich nur dann retten, wenn er sich aufgibt, der
Negativitdt ausliefert. Er ist sein eigenes Gericht,
das keinen Schuldspruch mehr ausspricht. Der Protest
kenn nicht mehr formuliert werden, er liegt allein
darin, daB der einzelne sich aneignet, was ihn zugrunde
richtet, daB er sich den Bedingungen seiner Existenz
ganz stellt, um dann getdtet zu werden "wie ein Hund".
- Sie sehen schon, in der Literatur wird der Spielraum
filr den Menschen immer enger; immer mehr néghert er sich
diesem Kleistschen Bild des mechanischen Gliedermannes
an, freilich ohne Grazie,und immer abwesender wird der
Gott.
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III a. Und die Literatur heute? Nach dem Zweiten Welt-
krieg hat sie sich krédftig eingemischt in die Arbeit am
Wiederaufbau, an der Restauration der zerstorten inne-
ren und &uBeren Organisation des Landes; bis dahin, in
den sechziger Jahren, sich ganz in den Dienst der sozia-
len und politischen Anderung zu stellen. Dafiir mégen
die Namen der Autoren Boll, Grass, Koeppen, Walser,
Peter Weiss, Siegfried Lenz, Enzensberger und viele an-
dere stehen.

Seitdem folgten dominante Stilrichtungen einander immer
rascher, heute herrscht eine Pluralisierung der Schreib-
weisen und Themen, daB eine Ubersicht kauh méglich er-
scheint. Die Buchproduktion gerade im Bereich Belle-
tristik war noch nie so grof, und das ld8t wohl auch
Schlilsse auf die Leseh&dufigkeit zu. Literatur scheint
notwendig zu sein, aber warum? r

Am meisten féllt bei den Jjungen Autoren - und von die-
sen soll die Rede sein - auf, daB sie nur wenig zu er-
zdhlen haben. Diese Generation, zu jung fir die Kriegs-
erfahrung, ist aufgewachsen in einem prosperierenden
Wohlfahrtsstaat, der nun an die Grenzen seiner Lei-
stungsfdhigkeit gelangt ist. Die Erfahrungen wie die
Werte der dlteren Generation sind ihr fremd geworden.
Man hat immer alles gehabt, aber alles machte keinen
Sinn. Der dkonomisch-technische Fortschritt schien un-
begrenzt, die Touristikunternehmen versprachen als
Reiseziel auch noch die entlegendsten Winkel dieser
Erde, und eine Vielzahl von wissenschaftlichen Erkla-
rungsmodellen stehen in fast friedlicher Konkurrenz
nebeneinander. Gleichzeitig aber tauchen immer schwer-
wiegendere Okologische Mdngel auf, widchst die Riustung
zu einem vielfachen overkill-Potential, nimmt die

Macht der Verwaltungszentralen aller Art zu. Dem ein-
zelnen bleibt nur noch der enge Kreis seiner perstn-
lichen Erfahrung, das Bier in der Kneipe, die Gespréchs-
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rituale, der Beziehungsknatsch, der tédgliche Frust in
Lehre und Beruf, die Differenzen zwischen den Genera-
tionen und Geschlechtern. Ein grofBer Teil unserer Li-
teratur handelt davon. Sie ist auf den Augenblick be-
zogen, kennt weder Vergangenheit noch Zukunft, weder
Schuld noch Strafe, weder Anstrengung noch Verlust. Sie
ist auf den Augenblick bezogen, kennt weder Vergangen-
heit noch Zukunft, weder Schuld noch Strafe, weder An-
strengung noch Verlust. Sie verkommt hdufig in Selbst-
mitleid oder zum Spielchen mit mehr oder minder amiisant
arrangierten Situationen und Personen. Sie ist ein ge-
naues Spiegelbild unserer BewuBtlosigkeit, des Nichts-
Wissen, unserer ganz unklaren Empfindung. Es geht uns
schlecht, und wir haben nichts, woran wir uns halten
méchten oder kidnnten. Es herrscht eine graue Zeit, die
Langeweile eines reichen Landes, so daB selbst Freude
und das groBere Elend zu Konsumartikeln herabgestimmt
sind. Ein ganz und gar ungemiitlicher Zustand, der in
fest allen Fdllen auf brstarrung Jeglicher Aktivitat
und Energie hindeutet. "Die Artisten in der Zirkus-
kuppel: ratlos", "Deutschland im Herbst", "Winter-
reise", "Gehen im Eis". Man sollte diese Blicher lesen
als Hinweise auf eine sich drastisch zuspitzende Be-
wuBtseinskrise einer Generation nach Auschwitz und nach
Beckett und nach der Mondlandung. Alles scheint getan,
die groBten Verbrechen wie die waghalsigsten Weltraum-
experimente. Und allem kann man im Fernsehen zuschauen.
'Nichts geht mehr' und 'no future' meinen ja nicht, daB
es kein morgen mehr gebe, nur weiB man nicht mehr, was
morgen denn anders sein kodnne als heute. Fortschritt
ist eine kalkulierbare GriBe geworden, deren Kosten man
berechnen kann. Und Leben ist durch Konsum ersetzt wor-
den: Konsum an den Werten und an Freizeit, an Arbeit
und an Beziehungen, an Autos und an Biichern. Immer
wirklicher ist der Achternbusch-Satz geworden: "Du hast
keine Chance, aber nutze sie."
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Es gibt keine positiv besetzte Erwartung mehr. Damit
aber auch keinen Glauben an irgendeine gravierende
Verdnderung oder gar Erldsung. Dies gilt auch fiir den
moralischen Bereich: Die Werte gut oder schlecht, Gnade
oder das BOse sind nivelliert worden im Denken an die
ZweckméBigkeit. Wo alles erlaubt ist, erschreckt nur
noch eines, daB der Mensch nun in der Lage ist, sich
selbst und seinen ganzen Lebensraum zu zerstdren. Er
selbst hat es in der Hand, den Welt-Untergang jederzeit
abzurufen.

Diese Gleichwertigkeit von allem, was ist, hat groBe
Folgen fiir die Literatur. Wo nichts mehr etwas bedeu-
tet, ist die Sprache gleichsam auf ihren Nullpunkt zu-
rickgefallen. Sie muB ihren Sinn jeweils neu konstitu-
ieren, kann sich nicht auf etwas allgemein Verbind-
liches beziehen (etwa in der Weise ‘des Symbols). So ist
Literatur bestédndig in Gefahr, im Kdfig einer nur sub-
Jektiven Sprache gefangen zu bleiben oder sich nur in
Klischees, in tradierten, aber sinnentleerten Worthiil-
sen auszusagen. Zugleich ist zur Zeit auffdllig, daB

in den vermutlich gewichtigeren literarischen Werken
die Autoren sich immer mehr auf Literatur beziehen. Was
ihnen das Schreiben ermdglicht, sind weniger die geleb-
ten Erfahrungen und mehr die gelesenen Erfahrungen.

Die seit dem 19. Jahrhundert vorherrschende biographi-
sche Struktur des Erz&hlens verkiirzt sich immer deut-
licher zu mehr oder weniger offensichtlichen oder ver-
kappten Autobiographien. Dies 1d8t sich auch an der
Funktion des Erzdhlers selbst festmachen. Der ehemals
auktoriale Erzédhler, der die Lebensfdden all seiner
Figuren in der Hand hatte, hat seine Allmacht und da-
mit aber auch das Vermdgen, Sinn zu stiften, verloren.
Bei einem GroBteil der Gegenwartsliteratur herrscht
eine deutliche Ich-Perspektive vor, auch dann, wenn in
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der Er-Form erzdhlt wird. Die dargestellte Welt ver-
liert so ihre Welthaftigkeit, ihre Objektivitdt und
zieht sich zusammen zu einem mehr oder minder breiten
subjektiven Wahrnehmungs- und Empfindungszusammenhang.
Viel seltener, da viel schwieriger und radikaler ist
dagegen das andere Extrem, daB der Erzdhler seine Kom-
petenz abgibt und sozusagen das Medium fiir seine Figu-
ren ist, sich selbst zu erzdhlen. Bei dieser Art der
Darstellung ist die Moglichkeit gegeben, die tatséch-
liche Pluralitdt der Einzelgédnger als Polyphonie unter-
schiedlicher Sinnentwiirfe zu erzdhlen.

Dieses Fehlen von allgemein prédgenden Erfahrungen hat
aber auch zur Folge, daB in den letzten Jahren eine
Vielzahl von Texten entstand iiber Bereiche der Wirklich-
keit, die bislang als Tabus ausgespart geblieben waren.
Ich denke an die Frauenliteratur (das Beschreiben von
Frauen war ja Ménnersache), an die Berichte aus der Ar-
beitswelt in der Werkkreisliteratur, an die vielen Pro-
tokolle von Selbsterfahrungen, an die zum Teil in Dia-
lekt gehaltenen Berichte aus der Provinz, an die Ge-
fédngnis- und die Homosexuellen-Literatur etc. Diesen
Arten von Literatur kommt ein hoher Informationswert zu
auch dann, wenn sie formal nicht immer gegliickt ist.
Zugleich ist sie Indiz flir den offenen Charakter der
Gesellschaft, in der sie geschrieben und gelesen wird.

III b. Was wir haben, ist eine Literatur des Still-
stands als genauer Reflex einer allgemeinen BewuBt-
seinskrise. Wirtschaft, Politik und Verwaltung bestim-
men uns, und der einzelne als einzelner hat keine Chan-
ce, sich ihrem Zugriff zu entziehen. Deshalb probiert
man neue Organisationsformen aus: in der Okologie- und
Friedensbewegung, in lokalen und Stadtteilgruppen, in
Wohngemeinschaften und neuer Nachbarschaftshilfe, in
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der Beziehung zwischen den Geschlechtern. Es sieht so
aus, als konnte die Krise zu einem allgemeinen Umbruch,
zu einer Neuorientierung fiihren.

Aber noch wird das, was ist - und das ist ja immerhin
unsere UberfluBgesellschaft -, als wichtig erlebt. Sie
bietet keine Perspektive, fiir die es sich lohnte zu
arbeiten. Utopie, Vorstellungen einer m&glichen und
wilnschenswerten Zukunft haben es schwer in dieser Si-
tuation; wie auch die Vergangenheit nicht mehr relevant
ist, als wdre sie nicht gewesen. (Freilich, sie ist ge-
wesen, auf schreékliche Weise sogar, aber das haben an-
dere zu verantworten.) Abwesenheit, die Angst des
Nichtvorhandenseins, ist das grofe Thema. Litt Anselm
Kristlein noch darunter (in Martin Walsers Trilogie
"Halbzeit", "Das Einhorn" und "Der Sturz"), Ich zu sich
sagen zu wollen und es nicht zu kdnnen - wofiir er sich
im III. Teil bitter rédchte, indem er sich und seine
Freunde liquidierte, um dann in der Mdglichkeitsform
weiterzuerzdhlen -, so herrschen nun Aussteiger aller
Art in vielen Blichern vor. Man versucht, zu sich zu

kommen, auBerhalb der {iblichen Ordnungen.

Versuche, die fast immer scheitern. Dr. Ascher (in Ger-
hard Roths Roman "Der Stille Ozean") zieht sich aus der
Stadt aufs Land zuriick. Er will niemendem etwas Bdses,
er will nur zur Ruhe kommen, er will sich und andere
beobachten. Aber Jje genauer er hinsieht, um so klarer
erkennt er, daB in diesem elenden Landstrich nur eines
gilt: Jagen und Gejagtwerden, von der Fasanenjagd bis
zur Menschenjagd. Und wann immer man ihn, den Arzt,
ruft, kommt er zu spédt, findet er Tote vor. In "Land-
ldufiger Tod", dem zweiten Teil des auf drei Bédnde an-
gelegten Werks, gibt es eine Passage, in der ein Ich
in groBer poetischer Schénheit davon singt, daB es zu-
erst seine Familie tbtete, um dann mordend und schén-
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dend durch die ganze Welt zu ziehen. Es ist ein selt-
sames Ich, das morgens grasbewachsen erwacht, aus den
Hdusern der Getdteten ins Freie wankt und sich dann in
Luft aufldst. "Vor filinftausend Jahren habe ich die Be-
rithrung der Erde gespiirt, gezeugt von mdrderischen En-
geln, geboren aus dem SchoB des sterbenden Kindes. Mit
Blut haben wir Stddte und Fabriken aus Glas und Marmor
gebaut, mit Blut gewaschen. Nun laB uns die funkelnden
Gewdsser auf unserer Haut filhlen, die Diifte der Agqua-
torsonne riechen ..." (75) Und denn vervielfdaltigt

sich dieses Ich zum Wir, um sich wie die Vigel iiber die
Erde zu erheben und davon_zu _fliegen. "Wir haben die
Welt des gelben Fiebers verlassen." (76) Wer diesen
Text zum ersten Mal und unvorbereitet liest, den erfaBt
ein Grauen iliber seine scheinbare Amoralitit, iber die
gewissenlose Sachlichkeit, mit der hier der vielfdltige
Mord erz#dhlt wird. Das Kapitel heiBt "Das TOten des
Bussards", ein doppeldeutiger Genitiv. Und im Roman hat
es die Funktion, den Selbstmord des Dr. Ascher zu be-
grinden. Der Stddter hat auf dem Land seine stédndig
heftiger werdenden Todesphantasien schlieBlich gegen
sich selbst gerichtet.

In dem geplanten dritten Band der Trilogie kommt ein
Landbewohner in die Stadt, um Jura zu studieren. Zu-
fallig wird dieser Student der Rechte zum zweifachen
Mérder, das kiimmert ihn nicht, nur daB er nicht lénger
in der Stadt leben kann ...

In Werken dieser Art, die die Beschreibung und eher
harmlose Bebilderung eines tristen Alltags weit iiber-
schreiten, kippt die Sinnlosigkeit der Existenz um in
massive Aggressivitdt, an deren Ende die Selbstzersti-
rung liegt, nachdem zuvor die Welt verlassen oder ver-
nichtet worden ist. Die Unruhe ist so groB, daB nichts
s8ie mehr halten kann.
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Einer der wildesten Romane, die seit dem Kriegsende er-
schienen sind, ist Herbert Achternbuschs "Die Alexan-
derschlacht". Er enthdlt den gerade finf Seiten langen
Text "Der Badewannenmensch". In diesen wenigen Zeilen
finden allein drei Vulkanausbriiche statt. Der erste
zerstdrt die Stadt, in der Jjener Mensch wohnte. Er al-
lein iiberlebte, da er wegen eines ihm unbekannten Ver-
brechens gefangen gehalten wurde in einer Grube, in der
Wasser steht, so daB er sich wie ein Waschbdr vorkommt.
Unvermittelt wird dieser Text durch einen anderen {iber-
lagert. "... das Bild eines im vdlligen Zusammenbruch
begriffenen Menschen ist wirklich der Art, daB es sich
keine Einbildungskraft, so unterrichtet und geilbt sie
auch sein mag, so schaffen kann, wie es wirklich ist.
Das Majestdtische, das Schreckliche, das unerwartet
GroBSe und RiesenméBige, das Mannigfaltige auf einmal,
die Wirkung auf andere Gegenstinde, kann auch durch
meine Feder nur etwas iiber VulkangrdBe und einzeln be-
schrieben, das groBSe erschiltternde Ganze aber dem Leser
nicht auf einmal vorgestellt werden." (254) Und zum
zweiten Mal wird dieser Vulkanausbruch erzdhlt. Wenig
spédter liegt dieser iibrig gebliebene Mensch in der
Badewanne: "... hier ebenso von Wértern befallen, war
ich meines baldigen Zusammenbruchs gewahr und wollte
heute nach Frankfurt fahren, dort zu explodieren, ..."
(255) Diesmal gibt es keine Uberlebenden. Dieser Roman
- wWie auch die anderen Biicher des Autors - gibt Aus-
kunft dariiber, welche Energie notwendig ist, in dieser
Zeit dem Bild zu entsprechen, das man von sich selbst
hat; gleichzeitig erzéhlt er den Zusammenbruch eines
Menschen als Menschheitstragtdie. Am Ende dann der Kon-
Junktiv, die nicht aufgegebene Hoffnung, sich doch noch
einmal kennenzulernen und {ilber den Zigarettenrauch hin-
auszudenken.
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Nahezu alle Texte handeln von der Einsamkeit, von der
Nichtidentitdt mit sich selbst, von der Unmdglichkeit,
den anderen zu erreichen. Das eigene Bemilhen ist unzu-
ldnglich, die Umwelt den Ich-Aktivitédten feindlich.
Nach dem Zweiten Weltkrieg behandelte als erster und
zugleich richtungsweisend fir alle spédteren Autoren
Max Frisch diese Problematik: "Ich bin nicht Stiller"
und "Mein Name sei Gantenbein". Diese Thematik ist so
offensichtlich, daB auf sie nicht weiter eingegangen zu
werden braucht. Wir alle kennen die monologische Struk-
tur dieser Texte, den Aubau und die Zerstdrung von Ge-
genwelten aus und durch Worter (Thomas Bernhard), das
ruhelose Herumwandeln oder beziehungslose Flanieren,
den md@rchenhaften Entwurf einer besseren Welt im Kon-
Jjunktiv oder im Futur II mit dem Gestus des "Es wird
einmal gewesen sein", das Gesprédch mit der toten Mate-
rie. Wo der Dialog, mit wem oder was auch immer, nicht
mehr mdglich ist, wendet sich das Streben nach innen,
wird zur "Seelenarbeit" (Martin Walser). In dem Text
"Der Auftrag die Liebe" erzidhlt Anne Duden (in dem Band
"bergang") die Begegnung eines Paares: "Ich lauschte
ihrem lang auslaufenden Seufzer hinterher, der von ir-
gendeiner Hbhe langsam herabglitt und anschlieBend in
dem Meer der VergeBlichkeit, Schlaf und Sinnzertriimme-
rung versank. Wir aber lagen begraben unter einer sel-
tenen Harmonie, die eintritt, wenn keiner mehr siegen
kann." (128) Selbst die letzten psychischen Energien
sind verbraucht, es gibt keine Richtung mehr, in die
man sich bewegen kinnte, weder nach aufBen noch nach
innen. Die Bewegungslosigkeit, das Weder-Noch, das
kalte Zuschauen (in "Die Kunst zu ertrinken"). "Nach
allem blieb ihr nur noch eines: weder unterzugehen
noch aufzutauchen. Weder zu schlafen noch zu wachen,
weder zu leben noch zu sterben. Es handelt sich nicht
um eine dichterische Freiheit, sondern um das Privileg,
in aller Ruhe noch lebendig zu sein." (138)
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Am deutlichsten, finde ich, wird unsere heutige indif-.
ferente Existenz literarisch dargestellt im Umgang mit
der Dimension Zeit. Gdbe es einen erreichbaren Sinn, er
wdre nicht einfach da, sondern miiBte erworben, er-lebt,
erarbeitet werden. Und das hieBle, daB die so zugebrach-
te Zeit einen Wert hdtte. Das Gegenteil aber ist in der
Literatur der Fall. Gerold Spdths Roman "Commedia" be-
steht aus zwei Teilen: "Die Menschen" und "Das Museum".
In dem ersten Teil legt der Autor hunderten von Perso-
nen einen Fragebogen vor, sie sollen sich selbst vor-
stellen. Und die Geschichten, die diese Figuren von
sich erzédhlen, kennen wir alle, Lebenslaufe oder Pro-
Jektionen sind es, die von Liebe und Beruf, Reichtum
und Armut, Krankheit und Gesundheit, Freude, Klagen und
Schmerz handeln. Jede dieser Figuren hat ungef#hr eine
Buchseite Platz. Hintereinander weggelesen entsteht so
das polyphon vorgetragene &uBere wie innere Panorama
einer, sagen wir, schweizerischen Kleinstadt. Nichts
besonders Aufregendes geschieht, kein Krieg, keine Ka-
tastrophe, nur ein immerwihrender Alltag. Allmdhlich
aber veridndert sich der Leseeindruck: Diese Biographien
gleichen Schattenspiele, die sich rasch verfliichtigen.
Es ist ein Totentanz, in dem alle Ténzer und Ténzerin-
nen sich in ihrer Wunschrolle vorstellen - diese aber
8ind, wie bedeutend sie fiir die jeweiligen Subjekte
auch sein mdgen, alle gleich-gliltig, austauschbar. Nie-
mand wiirde es bemerken, wenn einige fehlen oder auch
alle ausbleiben wiirden.

In dem auf den ersten Blick zusammenhanglosen zweiten
Teil wird folgendes erzidhlt: Eine internationale Tou-
ristengruppe besucht bei schdnstem Sommerwetter, ge-
filhrt von einem blinden Kurator, ein Heimatmuseum. Der
Kurator berichtet die Herkunftsgeschichte der Ausstel-
lungsstiicke, d.h. die Geschichten ihrer vormaligen Be-
sitzer, was aber niemanden interessiert. Den Touristen
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gelingt es aber auch nicht, untereinander Beziehungen
aufzunehmen. Die Erzdhlungen des Kurators werden immer
phantastischer, die Gegenstdnde immer ausgefallener,
die Museumsrdume immer dunkler. Noch funktioniert diese
Komddie des Nichtverstehens und der Interessenlosig-
keit, obwohl aus den Wénden heraus die Warnrufe antiker
Chdre immer nachdriicklicher werden. Der monologisch ge-
schichtenerzédhlende Kurator bringt alle Besucher zum
Verschwinden; er ist der Tod. Ubrig bleibt nur eine
Griechin, die friihzeitig das Museum verlassen hat:

"Miss Helena Kallibuki, die schine Jjunge Griechin, von
der es geheiBen hatte, sie sei eine Kurtisane, wartete
vor dem Museum eine Weile unter einem Torbogen im
Trockenen auf die Gesellschaft, Aber niemand kam.
Hinten im kahlen Park des SchléBchens kleine Teiche,
die Becken der Springbrunnen zugefroren und einige Sta-
tuen wie mit Kalk bestdubt und als seien sie erstarrt
mitten im Schritt oder beim Ausatmen. Miss Helena er-
schrak.

Als ihr kalt wurde und noch immer niemand kam, ging sie
fort durch Eisniesel und Wind. Sie ging silidwdrts durch
die schwdrzliche Kdlte wie durch eine menschenleere
Winternacht. Sie sah bléatterlose Bdume und sah sie
nicht mehr. Zu ihren FiiBen vor ihr her ein kleiner
Bldtterwirbel, diirres Laub, der Wind schnitt driiber
hin.

'Laub und Staub' dachte sie und begann zu wispern, sie
blickte nicht zuriick, sie ging schnell weg." (432)

Und iiber die erstarrte Winterlandschaft erheben sich
groBe weiBe Vigel "unerbittlich und prédchtig".

Vom Ende des Romans her gesehen wird sein erster Teil
auch zum Museum, in dem die Menschen ausgestellt sind.
Eine Parallel-Konstruktion der poetischen Phantasie,

in der die Zeit zur Zeit-Losigkeit verdampft. Sie exi-
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stiert, vielleicht, in der Form eines Kreises, der
nichts Neues zuldBt. Die Menschen und die von ihnen
hergestellten Gebrauchsgegensténde sind gleich-wertig
und sinnlos zugleich. Der Staub der Vergéinglichkeit
liegt auf ihnen. Ihre Vergangenheit steht zur Schau wie
in einem Exotarium, Zukunft haben sie keine. Sommer und
Winter fallen zusammen.

Ein zweites Beispiel: "In dem Roman "Bei den Bieresch"
von Klaus Hoffer - dem der Titel dieses Vortrags ent-
stammt - geht es darum, daB der Stddter Hans ins Dorf
Zick kommt, weil sein Onkel gestorben ist. Er mufB rasch
erfahren, daB seine Identitédt hier nichts gilt, er muB
fiir eine gewisse Zeit die Rolle seines Onkels i{iberneh-
men, sich auf alle Wert- und Weltvorstellungen seiner
neuen Umgebung einlassen. Folgende. Geschichte wird ihm
erzdhlt: Stitz spielt so schlecht Schach, daB Lumiere
dazu {ibergeht, mit den geschlagenen Figuren ein Simul-
tanspiel zu erdffnen, das um so auswegloser fiir ihn
wird, je mehr Fehler Stitz auf dem eigentlichen Schach-
brett begeht. Das ist die Situation der Bieresch. Sie
wissen von einem Urfrevel, lange vor ihrer Zeit, und um
ihn zu silhnen, begehen sie immer neues Unrecht. Man
versucht zu tauschen, aber es trifft immer die Verkehr-
ten. Naghy-Vag liebt Anna, Litf&s' Frau, sie aber fdllt
Rak zu. Rak mag sie nicht, er aber kann nichts tun. Da
Hendeln nicht mehr hilft, haben sich die Bieresch aufs
Erzdhlen verlegt. Sie leben nicht mehr, sie versuchen
das Leben zu erkldren. Sie alle tragen sprechende Na-
men, aber die Geschichte dieser Namen enthdlt wiederum
nur die Geschichte ihrer Verwirrung. Die Bieresch wis-
sen, daB sie keine Zukunft haben, daB sie in ihre Ver-
gangenheit zurilickmiissen, um das Rédtsel ihrer ausweg-
losen Existenz zu erkennen. Hinter ihnen liegt viel-
leicht die Erldsung, aber auch das wissen sie nicht.
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Eine Péttaituation, Stillstand. "Die Hénde des FleiBi-
gen ruhen. Nichts regt sich, die Luft ist glatt wie
ein Spiegel. Moglich, daB woanders gerade ein Verbre-
chen geschieht, so namenlos, so kraftlos ist alles.
'Wie heiBe ich?' lautet da deine Frage. Und die Antwort
ist dieses Summen, dieses Rauschen. Es ist das Gerau-
sche, das von den Haaren der Welt herrithrt, die sich

in ihrem riesigen Bett auf die andere Seite dreht." (6)

Ungelebtes Leben, das verlagert wird ins Reden iiber Um-
und Rilckwege, das wiederum die Verwirrung nur noch
groBer macht. Sekundédre Existenzen, die nicht mehr wis-
sen, woran sie leiden. "Unsere Geschichte ist der Kno-
ten, der sich kniipft, wenn man ihn 18st" (174), sagen
die Bieresch.

In der letzten Szene des Hoffer-Romans kommen die
Bieresch auf den Urfrevel zu sprechen: Eg habe Gott ins
Gesicht getreten. Aber der eigentliche Frevel fand noch
frilher statt: Die Vorfahren haben, wdhrend Gott schlief,
die Welt verteilt. Und dies war ein MiBversténdnis.
Denn sie hatten den "Heiligen Alten" beim Schlaf mit
der Frage gestdrt: "Woher kommen wir, wer sind wir, wo
gehen wir hin?" Und der habe, gleichsam als Zeichen,
die Schatten der Fragenden auf der Erde deutlich werden
lassen, und an den Réndern dieser Schatten entlang habe
man das Land aufgeteilt: Besitz der Schatten. Und Gott
nahm nicht zuriick, was ihm gestohlen worden war.

IV. Vermutlich ist das 'das Positive' der Literatur,
daB sie Defizite ausdriicken, die Negativitdt, zuge-
spitzt, ins Bild bringen kann, um auf das wiinschens-
werte Namenlose hinzuweisen, das nicht ist. Diese Auf-
fassung von Literatur wird nicht jedem gefallen, denn
sie verkleinert den Informationswert von Literatur und
ihren unterhaltenden Charakter zugunsten ihrer auf-
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kldrerischen Funktion, den Zustand derer, die schreiben
und derer, die lesen, radikal darzustellen als voll-
kommen unertréglich. Literatur stellt Gleichnisse vor
fiir jeden, der sehen will. Und diese Bilder sprechen
immer nachdriicklicher von der Einsamkeit, von der
selbstzerstérerischen Wut und von dem Verschwinden der
Zeit als Zusammenbruch der Hoffnung. Erst wenn der
Schmerz, der Verlust, das Leid und das Ungeniigen nicht
mehr darstellbar wdren, widre Hoffnung, wire Utopie un-
moglich.

Heben wir - nach Kleist - die Reise um die &duBere und
innere Welt schon hinter uns? Ist die Unzul@nglichkeit
unseres Tuns so offensichtlich geworden, daB sich
Sehnsucht wieder einstellt nach dem Anderen, dem Nicht-
Nennbaren? Denn es gibt auch solche 'utopischen' Ver-
suche zur Zeit, von Gott zu erzdhlen in einer gottfer-
nen Zeit. In der Regel werden Religion, Christentum,
Gott dem Lebensbereich der dlteren Generation zugeord-
net. In dem unverdffentlichten historischen Roman von
Mariasnne Fritz "Dessen Sprache du nicht verstehst" wer-
den 'Gott, Kaiser und Vaterland' immer als Einheit ge-
sehen, eine unheilige Trias, die es dem Pfarrer der Ge-
meinde von Nirgendwo fast unmdglich macht, auf die Pro-
bleme der einzelnen wirklich einzugehen. - Der Fliicht-
ling Fermer in dem gleichnamigen Roman von Hanns-Josef
Ortheil erinnert sich an einen Besuch im Pfarrhaus
seines Onkels. Dort herrschte ein heiterer Ernst, der
beruhigend auf ihn wirkte, der aber zugleich auch die
Sphédre des Religidsen zu einer abgelegenen Idylle wer-
den lieB. Die Kirche ist hier ein zeitweiliger Ruhe-
punkt, dann geht die Flucht weiter. - Heftig dagegen
macht Hermann Burger in seinem Roman "Die Kiinstliche
Mutter" die menschenfeindliche, asexuelle und engstir-
nige Religiositdt der Mutter verantwortlich fiir die
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unheilbare Krankheit seiner Hauptfigur Dr. Wolfram
Schéllkopf. - Der ganze Roman "Rundgang" von Peter
Stephan Jungk ist der Versuch, im modernen Jerusalem
mit dem mosaischen Gesetz und dadurch mit dem Gott der
Vorfahren in Beziehung zu treten. Das erzdhlende Ich
taucht ein in die Riten einer Alten Welt, um verstehen
zu lernen das griéBliche Schicksal der &@lteren Genera-
tion, aber auch um die Wurzeln des eigenen Ich zu ent-
decken. Aber inmitten dieser Stadt der praktizierten
Vielglédubigkeit bleibt ihm der Glaube &uBerlich, die
Suche wird abgebrochen, mit dem zuriickgenommenen Schreil
nach Eriﬁsung: "Ewiger, Du Einzig Ewiges Wesen, ich
liebe Dich mit ganzem Herzen und mit ganzer Seele und
meiner genzen Kraft. Auch von hier wirst Du uns wieder
vertreiben? Ich verlasse Deine Stadt, bleibe nicht bis
Yom Kippur, in sieben Tagen Yom Kippur. Du hast uns den
Meschiach nicht gesandt, Endlosexodus, der Planet ist
mein Land?" (135)

Peter Handke ruft in seinem dramatischen Gedicht "Uber
die Dérfer" den 'groBen Gott des Weltalls': "Komm heute
einmal herab auf uns, entfalte dich im weiten Luft-
raum, laf uns ein wenig iilberm Boden schweben und lipf
als Spitze des Fallschirms das Innere unsrer Brust.®
Ich lese diesen ganzen Text als Aufruf einer freund-
lichen Gestalt Nova, die hart arbeitenden Menschen die-
gses kleinen Ortes mogen endlich ihre Miilhen und Sorgen,
ihre sekundidre Helfer-Existenz hinter sich lassen, um
wirklich zu werden. Es ist wie der Ruf nach dem ver-
lorenen Sohn, die Welt der"sogenannten Volksvertreter,
der Regionalprogremme, der Fragebdgen, der falschen
Fiirsorge, der Elektrozdune" zu verlassen, um heimzu-
kehren in ein Land ohne Erwartung, ohne Siihne und ohne
Verhdngnis. Die Figuren dieses Stiicks schwanken hin
und her zwischen dem Machwerkcharakter alles mensch-
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lichen Tuns, denn die Heiligen Schriften sind schon ge-
schrieben, und der Erfahrung: "Es gibt weder Erkenntnis
noch GewiBheit. Es gibt nichts Ganzes, und was ich den-
ke, denke ich allein ..., und das gemeinsame Mensch-
heitsziel geht mehr denn je um als Gespenst." (93)
Nova, diejenige, die das lange SchluBwort hat, nimmt
eine ferne Position ein, fiir sie gilt dieses mensch-
liche Sichherumquédlen nicht, nicht die schiere Aktivi-
tdt und nicht das blinde Leiden: "Und laBt ab von dem
Gegrilbel, ob Gott oder Nicht-Gott: das eine macht ster-
bensschwindlig, das andre tétet die Phantasie, und ohne
Phantasie wird kein Material Form: diese ist der Gott,
der fiir alle gilt. Das Gewahrwerden und Prégen der Form
heilt den Stoff! Gottlos allein, schwanken wir, viel-
leicht gibt es keinen verniinftigen Glauben, aber es
gibt den verniinftigen Glauben an den gottlichen
Schauder . Es gibt den gottlichen E i n -
grif f, und ihr alle kennt ihn. Es ist der Augen-
blick, mit dem das Drohschwarz zur Liebesfarbe wird,
und mit dem ihr sagen konnt und weitersagen wollt:
Ich bin es ... Und die Stimme der Gottheit geht
so: Du kannst dich liebhaben. (Wenn ihr euch selber
nicht zugeneigt seid, ist es besser, ihr seid tot.)"
(103)

Welcher Gott aber ist gemeint? Ist er mehr als das
bloBe Wort, diese vier Buchstaben, das Beendenwollen
der Misere, die schon so lange dauert und immer schlim-'
mer wird? Ich glaube, daB8 Literatur hier an ihre Gren-
zen stoBt, in Gefahr gerdt, zum rhetorischen Gestus zu
werden, da sie nicht reden kann von dem, was ihr ent-
zogen ist. Aber der Ausdruckswille, sich herauszu-
schreiben aus den sinnlosen Verhdltnissen, ist klar.



=l

Das ist eine Moglichkeit von Literatur: zu rufen nach
dem, was man sich wiinscht, ohne es doch wirklich zu
kennen. Mir dagegen ist eine andere Mdglichkeit lieber,
da sie literarisch {iberzeugender ist, indem sie die
Probleme der Zeit nicht liberspringt, sondern sich aus
ihnen mit groBem Kunstverstand herausentwickelt. In
seinem Roman "Innerfern®" erzdhlt Gerhard Kopf die er-
folglose Suche einer Ich-Figur nach einer Frau, die sie
frilher in Kunst und Leben, in Denken, Fiilhlen und Han-
deln eingefiihrt hat, Wahrend die Ich-Figur diese Begeg-
nung wiederholen, wiederherstellen will, zieht sich die
Frau in einer Anstalt immer mehr in ihre eigene Wahr-
nehmungs- und Vorstellungswelt zurilick. Dort entwirft
sie die schonsten Bilder eines befreiten Ichs und einer
befreiten Welt. Dann stirbt sie. Der Ich-Erzdhler aber
verzweifelt nicht, fiir ihn ist die Suche der Weg und
das Ziel. Kopf schlieBt den Roman mit einem literari-
schen Glaubensbekenntnis: "Voraussehen, was gewesen

ist ... Denn nichts ist entschieden, und nichts geht
verloren. Alles kann wiedergefunden werden, solange
Trost und Kraft reichen und unsere Sehnsucht ungehemmt
begehrt." (212)
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