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VORWORT

Das Informationsheft UNIKUNSTKULTGR fiir das Wintersemester 1999/2000
unterstreicht wiederum, da Kunst und Kultur an der Westfélischen
Wilhelms-Universitat einen festen Platz haben. UNIKUNSTKULTUR
informiert auf den folgendsn Seiten ausfithrlich Ober kinstlerisch aktive
Gruppen der Universitit und ihre Semesterprogramme sowie (ber
Ausstellungen, Vertrige, Tagungen und die Museen der Universitit. Es
waist dariiber hinaus auf interessante kulturelle Angebote in der Stad:
und in der Region hin.

Im Wintersemester finden nun bereits zum zehnten Mal die UNIKUNSTTAGE
statt. Unter dem Titel .Poetik des Erinnerns® prasentieren die
UnIKuNSTTAGE Ausstellungen und Konzerte, die unterschiedliche Formen
des Erinnarns veranschaulichen. DaB der Senatsausschufl bei diesen
Vferanstaitungen sowaohl mit der Kunstakademie Minster als auch mit
dem Kiinstlerdori Schéppingen und der Landssmusikakademie Heek
kooperiert, begriiBe ich sehr.

Besonders hinweisen mdchte ich dieses Mal auf den Artikel ,Erinnierung —
Kunst und Wissenschaft® der Literaturwissenschaftlerin Prof. Dr. Martina
Wagner-Egelhaaf,

Ein hesonderer Hinweis gilt auch der Ausschreibung des
Photowettbewerbs  ORTE/UnoRTE.  Nihere Informationen ze  den
Veranstaltungen der UNIKUNSTTAGE und zu ORTE/UNORTE finden Sig im
Heft.

AnlaBlich der Verteihung der Ehrensenatorwirde der Universitat an Prof.
Dr. Ermst Helmsididter fand ein Kolloquium zim Thema ,Die Rolle der
Kunst an der Universitat® statt. Das Presseecho auf digse Veranstaltung,
das in diesem Heft nachzulesen ist, empfehie ich [hrer Aufmerksamkeit.

Ich wiinsche allen Angehdrigen end Freunden unserer Universitat sowie
alien Interessierten Anregung und Fresde mit Kunst und Kultur an unserer
Universitit und méchte Sie ermuntern, von dem in dieser Ausgabe
vorgestellten Angebat regen Gebrauch zu machen.

Allen, die beim Zustandekommen dieser Aufiage von UniKUNSTKULTUR
mitgewirkt haben, insbesonders dem SenatsausschuB flir Kunst und
Kultur, danke ich herzlich fiir ihr Engagement. Mein Dank gilt auch
diesmal wieder der Kulturstiftung der Waestfilischen Provinzial
Versicherungen fiir den finanziellen Beitrag zur Herausgabe dieses Hefies.

Prof. Dr_jurf Jirgen Schmidt
Rektor
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Zur Einfiihrung

UNIKURSTKULTUR informiert Studierende, Lehrende und Mitarbeiter/innen der Verwaltung lber die
an der WWU gebotenen Maglichkeiten, sich aktiv auf kiinstlerischem Gebiet zu betitigen, und weist
auf ausgewdhite kulturelle Einrichtungen und Veranstaltungen in Minster und dem Minsteriand
hin. Das Informationsheft wird vom SenatsausschuB fiir Kunst und Kultur in enger
Zusammenarbeit mit den inserierenden Gruppen erstellt. Wir danken allen fiir ihre
Keoperationshereitschatft.

Jhrer Aufmerksamkeit empfehden wir diesmal den Beitrag von Dr. Joachim Eichler iiber das
Baumbergar Sandsteinmuseum in Havixbeck, mit dem wir die Vorstellung kultureller Institutionen
aus Minster und dem Miinsterland fortsetzen. Ein besonderer Hinweis gilt wiederum den
Veranstaltungen der Musikhochschule Miinster.

Mit dem Text von Prof. Dr. Martina Wagner-Egelhaaf, ,Erinnerung ~ Kunst und Wissenschaft, der
aus literaturwissenschaftlicher Perspektive ein Licht auf die UNIKUNSTTAGE 99 wirft, setzen wir die
Rethe fort, in der Geistes- und Naturwissenschaftler/innen jeweils aus ihrer Parspektive die
Wechselbeziehungen zwischen Wissenschaft und Kunst erértern und zur Diskussion stellen.

Unser Dank gilt den Autor/innen der Beitrige, Prof. Dr. Martina Wagner-Egelhaaf und Dr, Joachim
Eighler (Baumberger Sandsteinmuseum).

Im November beginnen dig diesjihrigen UNIKUNSTTAGE. Unter dem Titel ,Poetik des Erlinnerns_“
werden Pyojekie aus verschiedenen kiinstlerischen Bereichen realisiert, die sich mit
unterschiedlichen Formen des Erinnerns auseinandersetzen. Das Programm finden Sie in diesem
Heft.

Der SenatsausschuB fir Kunst und Kuitur hat von der Universitdtsverwaitung bei der Herausgabe
von UNIKUNSTKULTUR vielfaltige Hitfe erhalten, woftir hier gedankt sei. Das vorliegende Heft konnte
wiederum mit Unterstitzung der Kulturstiftung der Westfilischen Provinzial Versicherungen
hergestellt werden, wotiir wir uns auch an dieser Stelle sehr hadanken.,

Fiir den Senatsausschu fiir Kunst und Kultur

ﬁ/é [u./( [L'r '/[V{)v:.fa Tr};aw}ex.

Reinhard Hoeps Ursula Franke
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Erinnerung - Kunst und Wissenschaft
von Martina Wagner-Egelhaaf*

Wenn die Westfdlische Wilkelms-Universitat ihre diesjihrigen UNIKUNSTTAGE unter das Motto "Poetik des
Erinnerns” stellt, aimmt sie eine Thematik auf, die in den lstzten finfzehn Jahren in verschiedenen
Wissenschaftsdisziplinen, in Literatur-, Geschichis-, Kunstwissenschaft ebenso wie in Philosophie,
Psychologie, Padagogik, aber auch in der Neurobiologie, auf ein neuss Forschungsinteresse gestoBan ist
und einen profilierten Kuiturwissenschaftlichen Arbeitsschwerpunkt darstellte. Zahireiche interdiszipiinre
Tagungen iiber 'Erinnarung’, *Geddchtris’, "Memoria’ haben stattgefunden, Forschungsgruppen haben
sich gebildet, die Zahl der Publikationen zum Thema ist kaum mehr zu Gbersehen und ain Lexikon, das
die vielfltigen historischen und systematischen Aspekie des Gegemstandsbereichs aus der Sicht der
unterschiedlichen Disziplinen biindeln soll, ist auch berelts in Arbeit, Spdtestens mit den fingsten
Diskussionen um Maytin Walsers Friedenspraisrede und sein letzies Buch dem angestrengten Hin und
Her um das Berliner Holocaust-Denkmal ist die Debatte auch dffentlichkeits- und medienwirksam
geworden. Wo liegen die Grinde fiir dle Konjunktur des Themas, das, dies sei vermerkt, der Gefahr einar
allzu versierten Marktgéngigkeit nicht mehr véllig entgehen zu kénnen scheint?

Zweifellos hat sich im Bereich der Humanwissenschaften nach dem Strukturalismus und dem
500. ‘linguistic turn’, der die sprachliche Konstruktion des Gedachten, Gefilhiten, Gemeinten in den
Vordergrund stellte, in den achtziger Jahren ein neues Interesse an anthropologischen Fragastellungen
herausgebildet. Allerdings ging es nicht linger, wie dies in der klassischen Anthropelogie, etwas
vereinfachend gesagt, der Fail gewesen war, darum, das "Wesen’ des Menschen zu ergriinden, vielmehr
stellte gerade die Bedingtheit des Manschen, die kulturelle, soziale und nicht zuletzt aush die sprachlich-
diskursive Bedingtheit menschlicher Vermégen und Verhaltensweisen im historischen Prozess eine neue
wissenschaftliche Herausforderung dar. Mentalititsgeschichiliche Einflisse aus Frankreich sowie die
verdnderten Ansitze einer inshesondere auch die eigene Kategorienbildung kritisch befragenden
angelsdchsischen Ethnologie taten das ihre, um die Aufmerksamkeit von Forschern und Forscherinnen
auf jene menschlichen AuBerungsformen zu richten; die vormals als natlirlicherweise gegeben, als
selbstverstandlich betrachtet und daher nicht weiter thematisiert wurden, zumal wenn es sich um so
Unkonkretes, schwer Fassbhares wie etwa das Vermdgen und die kulturelle Funktion der Erinnerung
handelte.

Dabei war beispiglsweise in der Literaturwissenschaft spitestens seit Marcel Prousts A la
recherche du temps perdu (1913-1927) Erinnerung durchaus bereits ein Thema gewesen. Und wer
kennt sie nicht, die beriihmte Passage, in der dem jungen Marcel, der Hauptfigur in Prausts Roman,
unvermittelt beim Genuss eines in Tee getauchten Gebdcks eine lingst vergessene und damit verloren
geglaubte Kindheitsszene wieder lebendig wird? Wie sehr in der literarischen Darstellung der Erinnerung
bei Proust "Kunst’ und "Wissenschaft’, poetische Gestaltung und ein auf den Vorgang des Erinnerns
selbst gerichtetes Erkenntnisinteresse zusammentreffen, wird in der folgenden Passage deutlich:

Sig [Marcels Mutter] lieB darauf eines jener dicken ovalen Sandtérichen holen, die man "Madelaine' nennt und
die aussehen, als habe man als Form dafiir die geficherts Schale einer St.-Jakobs-Muschel benutzt. Gleich
darauf fihirte ich, bedriickt durch den trilben Tag und die Aussicht auf den traurigen folgenden, einen Loffei
Tee mit dem aufgeweichten kleinen Stiick Madelaine darin an die Lippen. In der Sekunde run, als dieser mit
dem Kuchengeschmack gemischie Schluck Tee meinen Gaumen beriihrte, zuckte ich zusammen und war wie
gebannt durch etwas Ungewbhnliches, das sich in mir vollzog. Ein unerhortes Gliicksgefiihl, das ganz fiir sich
allein bestand und dessen Grund mir uabskannt blieb, hatte mich Gurchstrémt Mit einem Schlage waren mir
die Wechselfille des Lebens gleichgilitig, seine Katastrophen zu harmlosen Mifigaschicken, seine Kirze zu
einem bloBen Trug unsrer Sinne geworden; es vollzog sich damit in mir, was sonst die Lisbe vermag,
gleichzeitig aber fiihlte ich mich van einer kdstlichan Substanz erfillt: oder diese Substanz war vielmehr night
in mir, sandern ich war sie selbst. Ich hatte aufgehdrt, mich mittelméBig, zufallsbedingt, sterblich zu fihlen.
Woher strimte diese méchfige Freuds mir zu? Ich fiialte, daB sie mit dem Geschmack des Tees und des
Kuchens in Verhindung stand, aber darber hinausging und von ganz anderer Wesensart war. Woher kam sie
mir? Was hedeutete sie? Wo kennte ich sie fassen? Ich trinke einen zweiten Schiuek und finde nichts anderes
darin als im ersten, dann einen dritten, der mir sogar etwas weniger davan schenkt als der vorige. Ich muB
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aufhdren, denn die geheime Kraft des Trankes scheint nachzulassen. Es ist ganz offenbar, daf die Wahrheit,
die ich suche, nicht in ihm ist, sondern in mir. Er hat sie dort geweckt, aber er kennt sie nicht und kann nur
auf unbestimmte Zeit und mit schon schwindender Stirke seine Aussage wiederholen, die ich gleichwohl nicht
zu deuten weiB und die ich wenigstens wieder voh neuemn aus ihm herausfragen und unverfilscht zu meiner
Verfligung haben méchte, um entscheidende Erleuchiung daraus zu schépfen. Ich setze die Tasse nieder und
wende mich meinem Geiste zu. Er muB die Wahrheit finden. Doch wie? Eine schwere UngewiBheit tritt ein, so
oft der Geist sich Giberfordert fihlt, wenn er, der Farseher, zugleich die dunkle Landschaft ist, in der er suchen
sofl und wo das ganze Gepéick, das er mitschieppt, keinen Wert fiir ihn hat.

Was war geschehen? Dieser epiphanische Moment, der hier in groBer Eindringlichkeit dargestelt wird,
ist, soviel ist Marcel sofort klar, ein Moment der Erinnerung: "Sicherlich muB das, was so in meinem
Innsren in Bewegung geraten ist, das Bild, die visuelle Erinnerung sein, die zu diesem Geschmack gehort
und die nun versucht, mit jenem bis zu mir zu gelangen.” Bewusst versucht er im folgenden, diese
Erinnerung durch eine Technik, die Konzentration und Entspannung verbindet, vollends herbefzuzwingen
- und es gelingt:

Und dann mit einem Male war die Erinnerung da. Der Geschmack war der jener Madelaine, die mir am
Sonntagmorgen in Gombray (weil ich an diesem Tage vor dem Hochamt nicht aus dem Hause ging) sobald ish
ihr in ihrem Zimmer guten Morgen sagte, meine Tante Léonie anbot, nachdem sie sie in ihren schwarzen oder
Lindenbliitentee getaucht hatte 3

Mehr noch: Der Geschmack der Madelaine beschwért nicht nur die Szene im Zimmer der Tante herauf,
sondern das ganze Haus, dig Strafenfront, die Stadt, mithin die Lokalitdt einer fiir Marcel bedeutsamen
Lebensphase. Auf der einen Seite wird also die Erinnerung als etwas Unwillkiirliches, das Subjekt mit
Macht Heimsuchendes und an dessen innere Wahrheit Rilhrendes beschrieben, auf der anderen Seite
erscheint sie als etwas, um das man sich mit gleichsam wissenschaftlicher Konsequenz zu bemiihen hat.
Die sich anschlieBende Formulierung im Text, ein beinahe unwirklich winziges Tropfchen trage "das
unermefliche Gebdude der Erinnerung™ unfehlbar in sich, weist indessen darauf hin, dass Erinngrung
nicht etwas sich ontologisch Ereignendes darstelit, den Einbruch eines génzlich unverfiigbaren Anderen,
sondern dass in den Prozessen des Erinnerns eingespielte kulturelle Verfahrensweisen am Werk sind.

' Dies weist zuriick auf die rhetorische Tradition der Memoria. Die Klassische Rhetorik, die bis in
das 18, Jahrhundert hinein wirkmachtigste abendiandische Bildungstradition, gab bekanntlich genaue
Anweisungen fiir die Abfassung einer guten Rede. Auf die inventio, die Findung der Gedanken, sollien
idealtypischerweise die dispositio, die Anordnung der Gedanken, die efocutio, die sprachliche
Ausarbeitung, die memoria, das Einprigen der Rede, und schiieBlich die actio, das Halten der Rede,
folgen. Und fiir die memaoria schlug die Rhetorik differenzierte Techniken vor, wie man etwa bei Quintilian
nachlesen kann. Er erzihlt im 11. Buch seiner institutiones oratoriae (85 n. Chr.) von dem Dichter
Simonides, dern legendaren "Erfinder’ der Gedéchtniskunst. Als bei einem Gastmahl pidtzlich der Festsaal
zusammenstiirzte und die Gaste unter sich begrub, ermdglichte Simonides, der kurz ver dem Ungliick
hinausgerufen worden war und deswegen iiberlebte, die Identifizierung der Leichen, weil er die
Sitzordnung der Géste im Kopf hatte. Aus dieser Geschichte leitet sich das rhetorische Verfahren der Me-
moria ab. Wie genau diese Technik funktioniert hat, kdnnen wir uns heute nicht mehr so richtig vorstel-
len. Jedenfalls fihrte sie zur weiteren Ausbiidung vielfdltiger und komplizierter Mnemotachniken, die im
Hinbiick auf die mentalen Qrganisationsformen der abendlindischen Kultur Giberaus aufschlussreich
sind.® Quintilian verweist darauf, dass Erinnerungen bevorzugt mit Orten in Verbindung zu stehen
scheinen, gleichsam an Orten haften, und dementsprechend erhalten Orte und Rdume in der
Mnemotechnik einen zentralen Stellenwert. So empftehlt Quintilian {und nicht nur er), sich das Schema
eines Hauses einzupriigen und in dessen verschiedenen Rdumen (/ocf} mit Hilfe symbotischer Bilder

! Marcel Proust, Auf der Suche nach der verforenen Zeit, Bd. I in Swanns Welt. Im Schatten junger
Médchenbliite. Dieutsch von Eva Rechel-Mertens, Frankfurt a. M. 1953/54, S. 64,

2 Ebd., 5. 65.

# Ebd., S. 66.

4 Ebd., S. 67.

5

Frances A. Yates hat die Tradition der Memotia in einem einflussreichen Buch dargestellt; vgl. dies., Gaddchtnis
und Erinnern. Mnemotechnik von Aristoteles bis Shakespeare, Berlin 1990 {das englische Original erschisn
berelts 1966).
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(imagines) die Geddchinisinhalte zu deponieren. Beim Wiedererinnern, etwa in der actio einer Rede,
sollen die Rdume im Geiste abgeschritten und Ober die mit ihnen verbundenen Symbole die Inhalte, um
die es geht, z.B. die einzelnen Argumente der Rede, aufgerufen werden. Aus einem modernen Blickwinkel
betrachtet erscheint die Artifizialitat des Ansatzes einigermaBen irrritierend; tatsichlich verbindet er ein
ausgepragtes Maf an Kunstfertigkeit in der Aniage der geistigen Gedachtnisarchitektur, der Findeng und
Zuordnung vor imagines mit einem deutlichen Moment des Mechanischen, das in- der konsequenten
Systematik, um nicht von Schematismus zu sprechen, liegt. Im dbrigen wurden, insbesondere im
Mitielalier, auch dig einzelnen Teile des menschiichen Korpers ze heliebten Gedichtnis-'Orten’. Beide
Perspektiven, 'Kunst' und Technik’, versinigen sich im antiken ars-Begriff, und in der Tat spricht
Quintilian denn auch von "ars memoriae’. Gerade diese technischen Aspekte, die Materialitit des
Geddchtnisses gewlssermafien, haben das Interesse und die Neugier der jingeren Forschung zum
Komplex 'Gedachtnis und Erinnerung’ geweckt, weil sie deutlich gemacht haben, dass Erinnerung weder
gin panzlich abstrakier, umgreitharer mentaler Vorgang ist noch eine ausschlieBlich individuelle,
parsénliche Angelegenheit des sich erinnernden Subjekts jenseits wissenschaftiicher Veralige-
meinerungsfihigkeit darstellt. Vielmehr ist offenkundig geworden, dass es ibergreifends kuiturelie
Muster des Sicherinnerns gibt, die das persdnliche Erinnern von Individuen ebenso prigen wie sie
{hrerseits darch die individuellen Akte der Erinnerung weitergeschreiban werden. AuBerdem wurde die
Theorie der Memoria zum Vorbild eines Kulturmadells, das die Kultur als *Archiv', ats ein Gedéchtnishaus
mit begehbaren Réumen und einem groBen Arsenal von imag/nes zu denken unternimmt. Ob nun das
kuitureile Geddchinis oder die individuelle Erinnerung Einzeiner in Frage steht, in den Mittelpunkt der
kritischer Aufmerksamkeit ist das Zusammenspiel von Erinnerung und Gedichinis geraten, von
aktueltem Erinngrungsvorgang und zugrundeliegender Gedéchitnisorganisation. Und das heiBt auch, dass
neben des 'Was® des Erinnerns auch und gerade mit groBer Nachdriicklichkeit die Frage nach dem ‘Wie’
getreten ist.

Das auBerwissenschaftliche, 6ffentliche Interesse an dem Komplex *Erinnerung/Gedschinis’ ist in
Deutschland aus nahgliegenden Griinden mit einem starken politisch-moralischen lndex versehen. In
Anbetracht des zu Ende gehenden Jahrhunderts - und das Bewusstsein der Jahrtausendwende verstirkt
den Effekt noch - stellt sich die Frage, in welcher Weise das Verhilinis einer Nation zu ihrer
Vergangenheit fir ihre Zukunft richtungsweisend ist, Es liegt nahe zu hehawpten, Zukunftsfihigkeit setze
Vergangenheitsfanigkelt voraus. Nun ist die nationalsozialistische Vergangenheit der Deutschen gewiss
kein unsensibler Erinnerungsposien; ganz im Gegenteil: Die Verbrechen von Nazi-Deutschland stellen in
der kollektiven Erinnerungshilanz der Deutschan ein Gewicht dar, das wie kein zweites den Rickblick auf
die eigene Geschichte beherrscht, so dass sich zumindest die Geschichte des 20. Jahrhunderts um den
Fokus der braunen Diktatur, ihre "Vorgeschichte’ und ihre sog. ‘Bewdltigung’ zu biindeln scheint.
Gleichzeitig haben die Erfahrung des Dritten Reiches und seine politisch-moralische Hinterlassenschaft
das Erinnerungsverhdlinis der Deutschen zu sich setbst nachhaltig verunsichert. Nicht zuletzt das
Bewusstsein einer aussterbenden Zeitzeugenschaft hat angesichits des bevorstehanden Jahrhundertendes
die Notwendigkeit offenbar werden lassen, die Erinnerung an dlese Vergangenheit, die im individuellen
Geddchtnis einer immer gréfier werdenden Zah! von Deutschen, der nach 1945 Geborenen, {iberhaupt
nicht awvfgrund eigener Erfahrung vorhanden ist, durch koliektive Formen des Erinnerns wachzuhalten
bzw. Uberhaupt erst herzustellen. Dass der politische Meinungsstreit dieses Unterfangen zu einem noch
sensibleren Projekt macht als es dies ohnedem schon ist, liegt auf der Hand. Kritische Fragen stellen sich
ein: Kann Erinnerung verordnet werden? Wird sie nicht gerade durch ihre staatlich-6ffentliche
Tragerschaft fir Zwecke funktionalisiert, die ihren eigentlichen Anlass in den Hintergrund rilcken? Ahar
was genau ist der "eigentliche” Anlass? Die Diskussion um das Holocaust-Mahnmal hat nicht nur gezeigt,
in welchem MaBe Erinnerung und Gedichtnis eine politische Angelegenheit sind, sondern sie hat einmal
mehr vor Augen gefilhrt, dass die Erinnerungen an Vergangenes nicht einfach 'da’ sind, sondern dass sie
produziert werden, in der diskursiven Auseinandersetzung ebenso wie in den Kultureilen Akten des
Gedenkens. Wie immer Eisenmanns Hotocaust-Mahnmal nun erscheinen wird, monumental oder weniger
monumental, die Debatte, die um es gefilhrt wurde, sei, 5o ist geschrieben worden, das eigantliche, sich
nicht in monolithischer Représentanz vergagensténdlichende Denkmal des Holocaust gewssen.

Dies lenkt den Blick auf das, was im Programm der UNIKUNSTTAGE mit “Poetik’ benannt wurde.
“Poetik der Erinnerung™? Der Beqriff 'Poetik’ Ieitet sich ab von griech. 'poiesis’ und badeutet ‘Machen’,
"Tun’, "Schépiung’, inshesondere das Schaffen des Dichters und die Dichtung, das Gedicht selbst -
Erinnerung also als etwas kfinstlich, kiinstlerisch Geschaffenes. Dies lisst tatsdchlich an die rhetorische
Memoria-Tradition mit ihren ausgekligelten, artifizielien Architekturen denken. Auch die im Entwurf des
Berliner Holocaust-Denkmals vorgesehene Begehbarkeit des Monuments, die das Gedichinis an einen
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Raum, einen Ost bindet, ruft das alte rhetorische Maodell auf. Erinnerung brascht nicht nur einen Ort
(locus), sie scheint vor allem eine materiale Reprdsentanz zu bendtigen, etwas, woran sie sich
‘{estmachen’ kann {imago), das sie aber nicht selbst ist - im Beispiel der Proustschen ARecherche ware
die imago, der Erinnerungsanker gewissermafen, die berlihmt-berlichtigte Madelaine. Diese beiden
Komponenten, focus und image, scheinen die Poetik der Erinnerung wesentlich zu bestimmen. Ihr
'poietisches’ Verhdltnis zueinander ist geprigt durch sine konstruktive Differenz, die dem Erinnerungs-
Werk seine unaufdringliche Appelistruktur verleiht, Genau aus diesem Grund gibt es allenthalben eine
Skepsis gegenither allzu manifester, in Stein gehauener und in Beton gegossenar Ernnerungs-
Monumenialitdten, halten manche die zwar fliichtige, aber wenigstens kontrovers und z.T. auch mit
durchaus differenzierten Argumenten gefiihrie Holocaust-Mahnmal-Debatte als die angemessenere Form
des Gedenkens. Da sich Erinnerung nicht vorschreiben 13ssi, sollte sie auch nicht festgeschrieben
werden. Und doch bendtigt sie, wie gesagt, ihren aktuellen Anfass, ist es {egitim, wenn nicht gar
erforderlich, thr bewusst Raum im Betrieb des Alitdglichen zu geben: Wie dem Dilemma entkommen?
Doch wohl nur, indem das Erinnerungs-Zeichen zu verstehen gibt, dass es sich nicht anmasst,
abschlieBende und verbindliche Reprasentanz eines Erinnerten zu sein, indem es gleichsam seine
Nichtreprisentanz reprisentiert. Gerade dann ist es auch berechtigt, selbstbewusst Raum zu greifen, sich
einzumischen, zu stéren. Es geht nicht darum, Bilder aufzustellen, die alles sagen, sozusagen das leizte
Waort haben, vieimehr diirffen und missen Denk- und Mahnmale irritieren, um sich desto stirker ung
nachhaltiger einzuprigen. Quintilian spricht daher von “imaginibus [...] agentibus, acribus, insignitis'é,
{(etwas) bewegenden, einprigsamen und auffallenden Bildern. /imagfnes, die sich mit einem Fragezeichen
einprigen, entfalten ein ldngerfristiges und vor allem unabsehbares Wirkpotential als allzu selbst-
verstindtiche, augenscheinliche Evidenz. Eine nicht nur literarische Erinnerungspraxis ist die des Zitats,
insofern als jedes Zitat seinen Zitatcharakter kenntlich macht und damit zu verstehen gibt, dass es keine
Kopie ist, sondern das Zitierte im verdnderten Kontext wiederholt. Wiederhoiung ist bekanntlich nie
Wiederholung des Identischen, vielmehr findet in der zitierenden Wiederholung eine Re-Lektire und Re-
Interpretation des Wiederholten statt. Und das zitierende Werk gibt zv erkennen, dass es nicht autonom
und absout ist, vietmehr sich selbst erst im Rickgriff auf die Ordnung und die gespeicherten
Informationen das kulturellen Archivs konstituiert,

Wenn im Rahmen der UNIKUNSTTAGE eine Fotoausstellung den Gedenkstittencharakier
nationalsozialistischer Konzentradions- und Vernichtungslager dokumentiert, verbindet sich die
Erinnerungsabsicht der Gaedenkstatten mit der kinstlerischen Medialitdt der Fotografie. Das, was erinnert
werden soll, ein referentialisierbares Objekt, entzieht sich der einen wie der anderen. Die Frage ist aber
fatsachlich, ob und wie sich der Entzug darstelit und darsteflen Jasst. Der franzdsiche Semiotoge Roland
Barthes hat einmal geschrieben, die Fotografie sei eine ungewisse Kuns¥, die durch zwei
Wahrmehmungen gekennzeichnet sei:

Aus studium interessiers ich mich fiir viele Photographien, sei es, indem ich sie als Zeugnisse politischen
Geschehens aufnehme, sei es, indem ich sie als anschauliche Historienbilder schitze: denn als Angehdriger
ainer Kultur (diese Konnotation ist im Wort studium enthalten) habe ich teil an den Figuren, an den Mienen,
an den Gesten, an den duBeren Formen, an den Handlungen.

Das zweite Element durchbricht (eder skandiert) das studium. Diesmal bin nicht ich es, der es aufsucht
(wohingegen ich das Feld des studium mit meinem souverdnen BewuBisein ausstatte), sondern das Element
selbst schieBt wie ein Pfeil aus seinem Zusammenhang hervor, um mich zu durchbohren. f...] Dies zweite
Element, welches das studium aus dem Gleichgewicht bringt, mdchte ich daher purectum nennen; denn
punctum, das meint auch: Stich, kleines Loch, kleiner Fleck, kleiner Schnitt - und Wur der Wirfei. Das
punvt;rm einer Photographie, das ist jenes Zufdllige an ihr, das mich bestichi (mich aber auch verwundet,
trifft).

Ist die von Barthes beschriebene konstruktive Differenz zwischen studium und punctum auch als Mit-
und Gegeneinander von Wissenschaft und einer die wissenschaftliche Perspektive .Uberschreitenden
Wahsnehmung, die einer Erfahrung von Kunst gleichzukommen scheint, lesbar, so wird in einem dem
Spatwerk von Richard Strauss gewidmeten Konzert des Collegium musicum instrumentale die Musik zum

§ Quint, inst. X1 2, 22. .
7 Vgl. Roland Barthes, Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie, (ibers. von Dietrich Leube, Frankfurt a.
M. 1985, §. 25. ’

Barthes, Die helle Kammer, S. 351.

Medium des Erinnerns. Wie kann das asemantische Medium der Musik erinnern? Doch wohl nur, indem
das zu Erinnernde im Werk reprisentiert und zugleich deutlich seine Vergangen- und Vergénglichkeit
deutlich gemacht wird. Bei Strauss ist dies in allererster Llinie die kinstlerische Welt des 19.
Jahrhanderts, die nicht nur im musikalischen Zitat anklingt - Reminiszenzen an Beethoven und Wagner
sind in den 1946 uraufgefihrien Mefamorphosen vernehmbar -,. sondern in der raffinierten
Perfektionierung ihrer Kompositionsprinzipien einem Ku!minaiionspunkt zustrebt, der ihre Autidsung
mithGren Hsst. Auch Straussens Erinnerung hat einen Ort: die Metamorphossn trugen urspriinglich den
Titel Traver in Minchen und hier ist es das Bild der Zerstdrung, das die gewesene Ganzheit und
Schénheit nocheinmal als entschwundene heraufbeschwort: "Mein schines Dresden, Weimar, Miinchen,
alles dahin!" schrigb Sirauss an seinen fritheren Librettisten Joseph Gregor. Und wenn im zweiten der
Vier letzten Lieder von 1948, das unter dem Titel Sepfember ein Gedicht von Hermann Hesse vertont,
als Ort des Todesgedenkens der sterbende Garten und als /mago der entschwinden Fillle die dort
blahenden Rosen figurieren, so zeigt sich -auch hier ein durchaus topisches Erinnerungsmuster. Das
vierte Lied, /m Abendrof, dem Verse von Joseph von Eichendos{f zugrunde liegen, beschwért mit der
Frage nach dem Tod das Ende der Lebens-Wanderschaft - und damit auch das Ende des Erinnerns. Dass
Wandern ebanfalls eine Kuiturtechnik des Erinnerns darsteiit, refiektiert ein weiteres Projekt im Rahmen
der UNIKUNSTTAGE, das der Wallfahrt als einer Methode des Gedenkens gewidmet ist. Wallfahren bedeutet
gin Aufsucken von Erinnerungsorten, um an den Stitten des Gedenkens der Heilserfahrung unmittetbar
teilhaftig zu werden. Es handelt sich dahel um eine kulturelle Praxis, die etwa auch von den australischen
Aborigines gelibt wird, wenn sie sich in regelmaBigen Abstinden auf die "Traumpiade’, die Spuren und
Wege ihrer Vorfahren, begeben, um sich auf diese Weise ihrer eiganen Identitit zu versichern. Hinter
diesen Praktiken steht die Vorstellung, dass sich die Krait des Geisies in besonderer Weise mit Qrten
verbinde, an denen sie mittels der Handiungen und Rituale des Erinnerns abgerufen und gleichsam
aktualisiert werden kann. Erinnerung erscheint so auch als kérperlicher Akt im Raum, ebense wie in der
Choreographie Lebensaftersstufen, die an der Bihne der Theaterpddagogik der Universitdt fiir dis
UNIKUNSTTAGE einstudiert wird, aur dass im Faile der modernen Tanz- und Performance-Kunst der Kdrper
selbst zu einem dem lesenden Auge des Publikums ausgeseizten Eripnerungs-Zeichen wird, zu einem
Zeichen, das in der Bewegung den Raum seiner Lesbarkeit in sich aufgenommen hat. Mechanische
Abrufung von Gedichtnisinhalten ist hier nicht mehr gefragt, gleichwohl wird die alte Tradition des
Korpergedichinisses aufgerufen, nicht, um wie in der rhetorischen Memoeria Bedeutustgen an einzelnen
Gliedern des Kdrpers zu fixieren, sondern um Erinnerung und Geddchtnis als 'poietische’, ihre eigenen
kdrperhaften Bedingungen reflektierende Zeichenprozesse in Szene zu setzen.

*Br. Martina Wagner-Egelhaaf ist seit 1998 Professorin fiir Neuere deutsche Literaturgeschichte (mit
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