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UNI«KUNSTuKULTUR

Zur Einfithrung

Das vorliegende Heft

UNIeKUNSTaKULTUR

hat der Senatsausschuf fiir Kunst und Kultur mit Hilfe eines Fragebogens erstellt und dankt
allen, die ihn ausgefilllt zuriickgesandt haben, fiir ihre Kooperationsbereitschaft. Auch dieses
zweite, umfangreicher gewordene Info UNIsKUNSTaKULTUR weist sicher noch manche
Liicke auf. Wir bitten um hilfreiche Hinweise zur Vervollstindigung der nichsten Ausgabe im
Sommersemester 1991, Kritik und Anregungen sind uns willkommen.,

Die textlichen Erlduterungen, insbesondere zur Zielsetzung und zur konkreten Arbeit der
einzelnen Gruppen, wurden aus den zuriickgesandten Fragebogen bei nur wenigen redaktio-
nellen Anderungen iibernommen,

UNIKUNSTaKULTUR unterscheidet folgende Bereiche:

1. Theater 2. Literatur/Lesungen

3. Kabarett 4. Musik

5. Bildende Kiinste 6. Audio, Video, Medien
7. Ausstellungen 8. Museen der WWU

9. Universititbibliothek 10. Vortrige

11. Tagungen, Workshops, Kurse - 12. Hochschulsport

13. Fachschaften der WWU 14, Kunstakademie/Musikhochschule
Innerhalb der Bereiche werden dic Gruppern: in der alphabetischer Reihenfolge ihrer Namen
aufgefithrt. Ein Register der erfaten Gruppen bzw. Einrichtungen soll das Auffinden erleich-
tern,

Wir freuen uns, in diesem Informationsheft auch auf die Veranstaltungen der Kunstakademie
Miinster und der Musikhochschule Miinster, mi¢ denen die Universitit beim
UNI=KUNSTaTAG im 8§ 1990 bereits kooperiert hat, hinweisen zu kénnen.

Der SenatsausschulB firr Kunst und Kultur hat von der Universititsverwaltung bei der Heraus-
gabe von UNIsKUNSTaKULTUR vielfiltige Hilfe erhalten, wofiir an dieser Stelle gedankt
sei. Den Umschlag hat Erwin Lohr gestaltet, wofiir der Ausschuf besonders herzlich dankt.
Fiir den von Georg Kauffmann beigesteuerten wissenschaftlichen Essay und den Beitrag von
Wolfhard Raub iiber die Restaurierung alter Drucke sind wir gleichfalls sehr dankbar.

Fiir den Senatsausschuf fiir Kunst und Kultur

Ernst Helmstiidter Ursula Franke
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UBER DAS NUTZLICHE AM UNNUTZEN
IN KUNST UND WISSENSCHATFT

Georg Kauffmann

Bekanntlich ist ein Professor immer im Dienst, weshalb auch sein Versicherungsschutz rund
um die Uhr gilt; das 148t dann allerdings die Frage aufkommen, was er denn eigentlich so tag-
ein tagaus bis zu seiner Emeritierung - und oft noch lange dariiber hinaus - zu denken habe.
Ohne die Absicht zu hegen, etwas gegen die standespolitischen Interessen der Hochschul-
lehrer sagen zu wollen, wage ich doch Zweifel anzumelden, ob wirklich alles, was ein Pro-
fessor so denkt, immer von gleichem Gewichte sei. Anders ausgedriickt: nicht jede seiner
Hypothesen, die er - sagen wir einmal - morgens beim Rasieren aufstellt, wire von vornherein
forschungsgemeinschaftsbezuschussungsfihig, '

Ich nchme an, daB jede Disziplin ihre eigene Art von Randzone kennt, eine Spiclwiese, auf
der das von Fakten reich geséitigte BewuBtsein belang- und absichtslose Versuche mit seinen
Materialien unternimmd, eine Art von ebenso lockerem wie gutgelauntem Bewegungstraining,
angestellt zwar mit Sinn und Verstand, durchgefiihrt aber ohne eigentliche Absicht und Ziel,
und ich mgehte gleich hinzufiigen, daB diese Zone vor allem in der Kunstgeschichte beson-
ders reich entwickelt ist,

Mir hat immer besonderen Eindruck gemacht, wie der junge John von Neumann, ein leiden-
schaftlicher Pokerspieler, nach der Mathematisierbarkeit der Gewinnchancen suchte, seine
Uberlegungen mehr zam SpaB im damals weltheriihmten Gottinger Seminar vortrug und
dana im Band 100 der "Mathematischen Annalen” von 1921 veréffentlichte, ein hiichst fes-
selnder Aufsatz {ibrigens, der ihm fast den Nobelpreis eingebracht hiiite. Aus dieser intelli-
genten Spielerei entwickelie sich dann in Amerika das rechnerische Konzept der strategi-
schen Spiele, die Konstruktion des ersten Hochgeschwindigkeitsrechners und sehlieBlich John
von Neumanns ergreifende letzte Arbeit mit dem Titel "The Computer and the Brain".

Derart spektakuliire Konsequenzen pflegen mun freilich die Spielereien der Kunsthistoriker
nicht zu haben, Gleichwohl ist es nicht ganz uninteressant, einmal zu sehen, auf welche Zu-
sammenhiinge jene wissenschaftlichen Launen verweisen, denen unsereiner eigentlich tagtiig-
lich hier und da einmal nachhéingt. Ich michte zeigen, wie auch darin pelegentlich noch etwas
Niitzliches, zuweilen sogar ganz Unentbehrliches, der nervus rerum steckt; wie gerade in der
Absichtslosigkeit winzigster Beobachtungssplitter jene Krifte zu wirken vermdgen, die ein
ganzes Fach zusammen-, ja den Geist am Leben erhalten. Dies vermutlich meinte Aby War--
burg, als er sagte: "Der liebe Gott steckt im Detail". Er hatte nur zu recht. Denn anders lieBe
sich ja z. B. auch nicht die doch offenkundig ganz unniitze Diskussion erkldren, die bis heute
immer wieder vm dieses Dictum aufbrandet. Man fragte sich: "Welcher liebe Gott steckt im
Detail, welche Art von liebem Gott ist das?" "Was ist ein Detail, wie klein darf ein Detail sein,
damit ein wic auch immer gearteter licber Gott darin stecken kénne?" Fragen ither Fragen!”
Jede fiir sich eine Bekriftigung von Souriaus bekannter Forderung "il faut penser & coté".
1970 hatte Ernst Gombrich Warburgs Dictum in die Jahre 1925/26 datiert und sorgfiltig hin-
zugefiigt, Warburg selbst kénne wohl kein Urheberrecht fiir dieses Wort in Anspruch neb-
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men, denn man finde es schon bei Flanbert. Zuvor schon hatte der Germanist Dieter Wuitke
in seinem Artikel Gber Warburgs Bibliothek (Arcadia 1966) seinerseits der Autorschaft dieses
Adagium nachgeforscht und sah in jhm dabei recht tiefsinnig "einen entschiedenen Wink zur
methodischen Grenzerweiterung der Kunstwissenschaft in stofflicher und riumlicher Bezie-
bung". Und wiederum vorher schon Ernst Robert Curtius. Ich zitiere aus Europdjsche Litera-
tur und lateinisches Mittelalter (386): "Haben wir ein literarisches Phinomen isoliert und be-
nannf, so ist ein Befund gesichert. Wir sind an dieser cinen Stelle in die konkrete Struktur der
literarischen Materie eingedrungen ... Sind ein paar Dutzend oder Hundert solcher Befunde
gewonnen, so ist ein System von Punkten festgelegt. Man kann sie durch Linien verbinden;
das ergibt Figuren. Betrachtet und verkniipft man sie, so hat man einen itbergreifenden Zu-
sammenhang. Das meint Aby Warburg mit dem Wort: Der liebe Gott steckt im Detail”, So
unausrottbar hat dieser Spruch sich in den Hirnen festgesetzt, daB ich selbst erlebte, wie auf

dem Hohepunkt einer akademischen Trauerfeier der die Rede auf den Verstorbenen hal-

tende Kollege die rhetorische Frage stellte, wo angesichts des schrecklichen Verlustes, der die
Wissenschaft getroffen habe, Gott denn eigentlich sei, - und dann verlegen abschweifte, denn,
da er nicht recht zur Antwort "iiberm Sternenzelt” gestimmt schien, war er in die gefihrliche
Nihe des "im Detail" geraten, Immerhin hat dieser (von mir sehr geschiitzte) Gelehrte es sich
dann in der Druckfassung seiner Trauverrede (Florentiner Mitteilungen IX, 1960, 265) doch
nicht verkneifen konnen, eine in diesem Kontext etwas fremd wirkende Anmerkung einzufii-
gen, in der er den Spruch zitiert und dann erliuternd mitteilt, Warburg habe sein Wort offen-
bar aus Spinoza genommen, wo es heiBe "Quo magis res singulares intelligimus, eo magis
Deum intelligimus”. Und man sollte schlieBlich doch noch der Vollstindigkeit halber erwih-
nen, dal sich in den nachgelassenen Papieren von Fritz Saxl in London ein kleiner Zette! fin-
det, auf dem verzeichnet steht, Warburg habe in Wahrheit gar nicht Gott ins Spiel gebracht,
sondern schlankweg nur gesagt: "Truth lies buried in the detail". Hier schwingt natiirlich ein
etwas anderer Ton, auch insofern, als der Vorstellung Raum gegeben wird, als sei die Wahr-
heit etwas Begrabenes.

Welche Konsequenzen konnen in derart kleinen Beobachtungen verborgen sein? Es gehért
zum Thema, daB eine wirklich ernsthafte Beschiftigung mit den kleinen Dingen in krassem
Widerstreit steht zu unserer akademischen Gegenwart. Heutzutage soll man die Studenten
auf die essentials verweisen. Gleichzeitig straffen die curricula die zeitliche Dimension des
Lernens. Selbstverstiindlich wiirde ein unkontrolliertes Eindringen so ungeladener Giiste wie
dieser winzigen Partikel kiinstlerischen und wissenschaftlichen Treibholzes und Strandgutes
das Ende jeder Disziplinierung des Bildungsvorgangs bedeuten. Wenn wir aber andererseits
den Nebensichlichkeiten, den "petites perceptions" den Zugang zu unseren Studien verweh-
ren - ob dann wohl unsere Forschungen besser wiirden? Wir wiirden auf jeden Fall von den
geheimen Kostlichkeiten des Forschens abgetrennt und wir witrden uns wahrscheinlich anch
mancher Moglichkeiten wirklicher Einsicht berauben. Zum Beleg, daB dem in der Tat so
wire, mochte ich im Folgenden einige Beispicle von Nebenbeobachtungen rein dilettanti-
schen Charakters vorstellen und diese dann auf den Hintergrund der allgemeinen Kultur-
geschichte projizieren. Dabei wird iibrigens schlagend deutlich, daB der bedeutungstrachtige
Umgang mit den "petites perceptions" ausschlieBlich eine Sache der Neuzeit zu sein scheint.
Das Mittelalter hat jhnen noch keine Aufmerksamkeit geschenkt.

Jedermann vertraut ist das vor allem geistreichen Leuten vorbehaltene Vermdgen, in irgend-
welchen Nichtigkeiten Parallelen zu etwas Wichtigem zu entdecken. Friiher konnte es fiir den
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Reisenden zum guten Ton gehbren, spanische Bettelkinder als lauter kleine Murillos anzu-
sprechen. Wer mag nicht als Junge im Gras gelegen seint und dem Zug der Wolken nachge-
schaut haben. In der Vorstellung wurden dann die Wolken zu Tieren, kimpfenden Rittern,
Burgen und Schléssern. Dergleichen ist legitimes Tun und auch die Kiinstler haben es geiibt.
In den ersten Abschnitten von De statna beschreibt Alberti die Entstehung der Plastik fol-
gendermaBen: "Mancher Bildhauer sah gelegentlich Baumstriinke oder Erdklumpen oder
sonstige dergleichen Dinge, die bei gewisser Beleuchtung wie Naturdinge auszusehen schei-
nen. Er brauchte dann nur ganz wenig wegzunehmen oder zuzufiigen, und schon gab es einen
erkennbaren Gegenstand." Hier handelt es sich offenbar um die erste Erwdhnung der soge-
nannten "Zufallsbilder", denen Horst Janson eine ausgezeichnete Arbeit gewidmet hat (1961).
Jeder Vorgeschichtler kennt die kritische Grenze, jenseits derselben er noch immer etwas
sieht, wo in Wahrheit schon gar nichts mehr ist, wo er eine Spur noch der Menschenhand zu-
schreibt, die doch bloBe Zufallsbildung ist. Zum zentralen Phidnomen wurde das sozusagen
erst in der Interpretation Gestalt annehmende Bild im Dadaismius und Surrealismus, Psycho-
logen haben seinen praktischen Gebrauch bei den Klecksographien des Rorschach-Tests er-
probt. Aber schon im Altertumn war dergleichen bekannt. Von Pyrrhus hei3t es, er habe eine
Gemme besessen, auf welcher die Natur die neun Musen mit ihren Attributen dargestellt
habe. Uber die Bilder, die der trdumende Jiingling in den Wolken sieht, hat zuerst Aristoteles
gehandelt, dann erwihnen sie Plinius und Lukrez und ich méchte auch Philostrat nicht ver-
gessen, der im Dialog "Appolonius von Tyana" von des Menschen Gaben spricht, etwas glau-
ben zu machen, was es nicht gibt. Hier erhebt sich - modern gesprochen - Imagination iiber
Imitation, Wenn Michelangelo sagt, die Figur stecke im Block, der Meifiel brauche sie nur
herauszuholen, so basiert dies auf der gleichen Anspannung der Imagination. Vasari berich-
tet, Piero di Cosimo habe in die Wolken gestarrt und dort "Reiterschlachten, die groften je
gebauten Stidte und die herrlichsten Landschaften” erschaut, und in der Tat kann man in den
Bildern dieses Malers auf entsprechende Darstellungen stoBen.

Man wird niemals verhindern kénnen, dall jemand etwas sieht, was andere nicht sehen, In der
Renaissance warden die Kiinstler darauf trainiert zu sehen, was nicht vorgegeben ist. Bekannt
ist Leonardos Aufforderung, der Maler solle eineén mit Farbe getriinkten Schwamm an die
Wand werfen und - falls er nicht mehr weiter wisse - aus dem Flecken neue Inspiration schép-
fen. Wir werden also gerade zu derartigen Betrachtungen aufgefordert. Mantegnas
Sebastiansmarter von 1460 in Wien zeigt in den Wolkén links oben einen kaum 4 cm groBen
Reiter, -den die Spezialisten durchweg iibersehen haben. Zuerst bemerkte ihn wohl Paul
Kristeller 1901, der in dem Figiirchen Theoderich von Ravenna zu erkennen glaubte, zwei-
fellos eine gelehrte Bestimmung, die Erica Tietze-Conrat ausbaute, als sie auf ein mégliches
Vorbild, ndmlich das Relief Theoderichs in S. Zeno verwies. Erst hier setzt - meine ich - der
Fehler ein. Mit rationaler Ikonographie 1481 sich Mantegnas Wolkenreiter nicht beikommen,
Man kann ihn {iberhaupt nur erkennen, wenn man den gestimmten Blick des Jiinglings be-
sitzt, der in die Wolken schaut. Mantegna verfuhr doch wohl so, wie Alberti s vom Bildhauer
fordert: er nahm von der Wolke etwas weg und fiigte etwas zu und fertig war der Reiter, der
tibrigens auch micht komplett gegeben ist, sondern der letzten Vo]lendung entbehrt. Ein
echtes Zufallsbild also.

Der Reiter ist nicht in den Wolken, er ist Wolke. Er ist von keinem Vorbild abgeleitet, son-
dern der kiinstlerischen Laune entsprungen, Infolgedessen ist er auch nicht ein Produkt der
mimesis, sondern der fantasia. Nun hat aber - fast méchte man sagen: leider - nur das Kon-
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zept von mimesis zu einer fundamentalen Kunsttheorie gefiihrt, nicht auch dasjenige der
fantasia. Warum aber wollen wir sie ans der Kunst verbannen? Gibt es doch weitere Wolken-
bilder, bei Mantegna z. B. in der Minerva des Louvre, in Corregios lo, wer dichte nicht an
Raffaels Wolkenenge! der Sixtinischen Madonna und auch Tintorettos Abendmahl in S.
Giorgio Maggiore zu Venedig kiindet von einer Art Institutionalisierung des Wolkenbildes.
Nachdem wir auch bei Shakespeare Wolkenbilder erwéhnt finden, wie im Hamlet (1I1,2) im
Dialog Hamlet-Polonius sowie in Goethes Wolkengedichten und schlieBlich auch noch auf
Kuriositéiten stoBen wie eine einst im Besitz Gustaf Adolfs von Schweden befindliche Achat-
platte, die den Maler Hans Konig ans Augsburg zur Erginzung mit dem Pinsel inspirierte, in-
dem er in ihre Musterung hinein ein gleichsam in den Wolken stattfindendes Jiingstes Ge-
richt komponierte und wenn wir schlieBlich zahlreiche weitere Beispiele dafiir namhaft
machen kénnen, daf die Naturbildungen kostbarer Perlen und Steine - wie in der Gemme des
Pyrrhus - durch einbildungskriftige Kiinstler gegenstindliche Ausdeutung erfuhren, dann diir-
fen wir auch fantasia ihren gebiihrenden Platz in der Kunstgeschichte einrfiumen. :

Ubrigens kann auch das Werk von Erasmus - und hierin erweist er sich als Erz-Humanist - zur
Fundgrube fiir zahlreiche "petites perceptions” dienen. Dafiir sei noch ein Beispiel angefiigt.
Erasmus hatte das Bild des "Terminus" zur persénlichen Devise erkoren und seinem Siegel-
ring eingefiigt. Seine Freunde nahmen diese Devise - die Holbein in mehreren Bliittern publi-
zierte - so ernst, dabB z. B. Jacob Froben, als ihn Erasmus 1521 in Basel besuchte, eine groBe
Darstellung dieses “Terminus” auf dem offenen Kamin anbrachte. Die Miihen, die Froben bei
diesem Besuch auf sich nahm, waren recht erheblich: der Kamin hatte erst erbaut werden
miissen und um dies zu bewerkstelligen, hatten die Maurer einen alten Kachelofen abgeris-
sen, den Stolz deutscher Gemiitlichkeit. Man weiB auch recht gut, weshalb das geschah:
Erasmus haBte Kacheldfen, und zwar wegen ihrer stindigen Uberhitzung, so wie er auch
gegen das schwitzende und vulgére Leben in den norddeutschen Gasthifen allergisch war. In
einem seiner Briefe kann man dazu lesen, dafl er Basel als Wohnsitz auch deshalb
bevorzugte, weil er dort einen offenen Kamin sein eigen nennen konnte. Zu welchen Ubeln
ein Kachelofen den geistigen Menschen verfiihrt, hat Diirer in seinem bekannten Holzschnitt

vom "Traum des Doktors” (1497) gezeigt. Da sehen wir einen jungen Humanisten sein Haupt

in sanftem Schlummer auf ein Kissen (Zeichen der Trigheit) lehnen, im Schatten eines
Kachelofens dahindosend. Nicht nur daBl er schléift, - dies von Erasmus so verabscheute
“alemanium hypocaustum” gaukelt thm auch noch erotische Triume vor. Der Kachelofen, ein
Ort gelehrten Lasterlebens der acedia. Und wihrend wir solcherart die kleine Beobachtung
machen, daB verschiedene Heizmethoden unterschiedliche ikonographische Bedeutung an-
nehmen kdnnen, sollten wir unsere Augen nicht vor dem Umstand verschlieBen, daB tiber
viele Jahrhunderte hin ein offener Feuerplatz, der “caminus’, mit grofitem Miftrauen als Sitz
des Teufels angesehen worden ist, Gleichnis des Hélenschlundes und auch der geistigen
Verdunkelung der. Synagoge. Den aufgeklirten Erasmus storte das nicht. Er nahm ihn im
Gegenteil als Ort der Wohltaten. Es gehért zur Liberalitdt humanistischer Phantasie, dal} sie
ein gegebenes Symbol besonders leicht in bona aut in mala parte interpretieren kann.

Aber kehren wir zu unserem engeren Thema zuriick. Nehmen wir einmal an, der anfangs in
Betracht gezogene Professor schaute an einem Wintertage zu, wie sein kleiner Enkel draufien
einen Schneemann baut. Einerseits wird er sich am Taleni des Knaben erfreuen, der aus einer
so amorphen Masse etwas Kunstreiches herstellen kann, es wird ihn aber auch Bedauern dar-
tiber beschleichen, dal dies in so vergéinglichem Stoff geschieht. Einer der merkwiirdigsten
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Ziige der Kunstgeschichte scheint mir der hohe Grad an Toleranz dem Ephemeren gegen-
iiber gewesen zu sein. Welch ein Aufwand an kiinstlerischem Potential wurde da bei Festlich-
keiten, den fiirstlichen Enirées in den Stidten, den zeremonielien Begriibnissen oder anisiB-
lich von Theaterauffithrungen getrieben, bei fliichtigen Ereignissen also, die kaum Spuren
hinterlassen haben. 1513 errichtete die Stadt Rom auf dem Kapitol ein anfwendiges Amphi-
theater mit Dekorationen zahlreicher Meister, darunter von Baldassare Peruzzi. Drei Tage
spéter war das Theater schon wieder abgerissen. In England und Frankreich posierten bei den
Begribnissen der Kénige seit dem Mittelalter fein ausgearbeitete Holzbildwerke, deren
Kdopie man als die ersten wahren Versuche von naturgetreven Portrits angesprochen hat. Nur
ganz wenige, schr lidierte Beispiele haben sich davon in der Westminster Abbey erhalten.
Wie schdn und lehrreich wire es, wenn wir noch einmal einen Blick auf die vergangenen
Schauspiele werfen kénnten, die 1550 in Rouen beim Einzug Heinrichs II. veranstaltet wur-
den. Man spielte sie auf einer Insel in der Seine, die zu einem brasilianischen Dorf umgestal-
tet worden war, in dem nackte Wilde ihr Wesen trieben. Bigens filr diese Gelegenheit waren
Kanus und andere Geridtschaften aus Amerika importiert worden. Keineswegs zielt das
Kunstwerk immer auf Dauer und Verewigung, Wie der Schineemann ist es aus einem fliichti-
gen Stoff. Gleichwohl vermag auch dieser in seinem kurzen Leben zu héchster Bewunderung
hinzureiflen. Vasari erzéihlt in seiner Vita des Baccio Bandinelli folgendes: "Als Baccio noch
ein Kind war und in die Werkstatt des Girolamo del Buda ging, gab es eines Wintertages
einen michtigen Schneefall und man haite den Schnee in der Mitte des Hofes zu einem
groflen Berg zusammengekehrt. Da sagte Girolamo zu Baccio: "Schau, wenn der Schnee nun
Marmor wire, kénnte man da nicht eine feine Monumentalstatue daraus machen wie etwa
den liegenden Marforio?" Das Interessante an der Geschichte ist nicht nur ihre Forisetzung,
daB es nimlich dem kleinen Baccio dann gelang, wirklich den Marforio iiberlebensgrof in
Schnee zu modellieren, sondern die 6ffentliche Reaktion, denn Girolamo "und jeder war er-
staunt, nicht nur deswegen, ¢afl man sich hier an ein so groBes Werk machte, sondern auch,
dal} dies durch ein so kleines Kind geschah". Baccios Zeitgenossen sahen sich veranlaBt, ein
kiinstlerisches Talent anléBlich eines so ephemeren Werkes wie einer Antikenkopie in Schnee
zu preisen. Offenbar gehdrt es mit zur sozialen Funktion bildender Kunst, daB man unter
Umstéinden eher bereit ist, einer Kunstabsicht als einem ausgefiihrten Kunstwerk seine Zu-
stimmung zu geben.

Es hat viel fiir sich, auf wissenschaftiichen Spielwiesen Zufallsentdeckungen zu machen. Wem
sie gelingen, der lebt aus eigener Erfindungskraft, "ex propria mente". Dem puren Methodiker
bietet sich niemals ein ghiicklicher Zufall dar. Fiir das Mittelalter waren solche Gedanken-
und Einfallssplitter ohne Bedeutung, man brauchte sie nicht viel zu kommentieren, da sie aus
einer Art von "virtus infusa" herstammten, von Gott gegeben und ohne Teilhabe des Men-
schen wirkend. Cusanus scheint der erste gewesen zu sein, der in ihnen Elemente einer auto-
nomen geistigen Schaffenskraft aufgespiirt hat, doch ist es erst nnsere Gegenwart gewesen,
die sie als wirklich goldhaltig erkannte, Eine groBe Rolle spielen sie in Sigmund Freuds Me-
thode des freien Assoziierens und kiinstlerisch fanden sie Anerkennung z. B. im Werk von
Marcel Duchamp und den Collagen - getreu einer Sentenz des Giambattista Vico: "Zuerst
fiihlen die Menschen ohne nachzudenken, dann werden sie sich bewuBt zunfichst mit einem
verwirrten und bewegten Geist (con animo perturbato e comosso’) und schlieflich denken sie
nach mit klarem Verstand". Die kleinen Einfille unseres Spieltriebs setzen auch die gelegent-
liche Pflege eines "animo perturbato e comosso" voraus. Und wenn wir hochmals an Warburgs
"lieben Gott im Detail” erinnern diirfen, so enthiit dieser Hinweis auch die Aufforderung,
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nicht nur das Kleinste und Allerkleinste in der Objektwelt, sondern auch in unserem eigenen
Bewulltsein zu beachten, jene wimmelnde Menge unwillkitrlicher Eindriicke, aus der wir das-
jenige schopfen, was in die geklirte Helle einer "mente pura" emporzuheben dann die tagtéig-
liche Aufgabe des Professors ist. :

Anmerkung: der vorstehende Text stellt die geraffte Fassung eines Vortrags dar, der zuerst
auf dem Sommerfest der Westfilischen Wilhelms-Universitiit 1985 gehalten worden ist.
Hilfreich waren Asbeiten von William Heckscher, fiir freundliche Hinweise danke ich Karl-
Ludwig Selig / New York; vgl. auch G. Kauffmann in: Schéndruck - Widerdruck, Schriftenfest
fiir Michael Meier zum 20. Dezember 1985, Miinchen Berlin 1985, 86 - 94. .
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1. THEATER

Arbeitsstelle fiir Theaterpiidagogik

Leiter Prof. Dr. Gunter Reif}
Priv. Doz. Dr. Mechthild v. Schoenebeck

Die Arbeitsstelle fir Theaterpidagogik widmet sich innerhalb des Schwerpunktes "Drama
und Theater” insbesondere dem Forschungsgebiet "Musiktheater fiir Kinder und Jugendliche”.
In der Forschungsstelle entstehen im Rahmen der Grundlagenforschung zum Gegenstand
derzeit v. a. ein Quellenarchiv und eine Handbibliothek. Die Arbeitsstelle ist beteiligt an der
Erarbeitung und Erprobung von Praxismodellen in verschiedenen Bereichen der Theater-
arbeit (vom Schultheater bis zum professicnellen Theater). Sie arbeitet mit verschiedenen
liberregionalen wissenschaftlichen und kuiturellen Imstitutionen im Transfer ihrer wissen-
schaftlichen Ergebnisse (Werkstattgespriche, Fortbildungstagangen, Erarbeitung von Auffiih-
rungsmaterialien, Stiickeverzeichnissen ete.} zusammen.

Kontaktadresse Fliednerstr. 21, Tel.: 83 - 9145 / 9313 / 9312

Bihne der Theaterpidagogik

Studententheater (Kinder-, Jugend- und Erwachsenenstiicke)
Leiter Dr. Enrico Otto

Theaterpiidagogik ist in Theorie und Praxis ein Studienschwerpunkt im Fach Deutsch am
“Institut fiir Deutsche Sprache und Literatur und ihre Didaktik" im Fachbereich 21. Die
‘Biihne der Theaterpidagogik® ist Auffiihrungsorgan aller praktischen Ubungen wie
"Theaterpiidagogische Praxis I, I und III" (vgl. dazu das Vorlesungsverzeichnis). Im Mittel-
punkt der Proben- und Auffithrungspraxis steht die Projektarbeit, wie sie sich im wesentlichen
aus den Ubungen zur Bntwicklung der Darsteller-Persénlichkeit, zur Ensemblearbeit und zur
Umsetzung dramatischer Textvorlagen in eine szenische Dimension ergibt. Lernziel ist die
Wiedergabe einer darstellerischen, typologisch orientierten Kompetenz sowie ihre Ver-
mittlungsfahigkeit fiir den nichtprofessionellen Bereich. Dazu gehéren ebenso Konzeption,
Planung und Durchfiihrung von Theaterprojekten einschlieBlich entsprechender technischer,
organisatorischer wie rechtlicher Bereiche. Lernbereich ist auch die didaktische Reflexion des
Theaterspiéls in verschiedenen Altersstufen. Nach Méglichkeit werden Auffiihrungen inter-
disziplinir erarbeitet. Dem interessicrten Studenten {auch anderer Fachrichtungen) wird die
Gelegenheit gegeben, kreativ-handwerklich mit dem Medium "Theater" umzugehen und Er-
fahrungen zu sammeln, sowie sich experimentell mit den semiotischen Faktoren wie Raum,
Kérper, Bewegung, Gestik und Mimik, Musik und Ton etc. auseinanderzusetzen. Die
Theaterarbeit der "Biihne der Theaterpfidagogik” dient auch dazu, dem Interessenten Anlei-
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Katalege, Bibliographien: Verzeichnet sind die Bestiinde des Hauses im Alphabetischen
Katalog, sodann in dem nach Sachgebieten gegliederten Systematischen- und dem Schlag-
wortkatalog. Bei den oft iiber die Kataloge hinausgehenden Ermittlungs- und Erschliefungs-
arbeiten hilft der umfangreiche bibliographische Apparat. Eine mit Fachpersonal besetzte In-
formationsstelle ermoglicht den Zugriff auf Datenbanken in aller Welt.

Zugitezlich zur Tétigkeit des Sammelns und Bewahrens versucht die Bibliothek, thren kul-
turellen Aufgaben im Lande durch Ausstellungen oder die Ausrichtung von Tagungen gerecht
zn werden. Ihren sichtbaren Ausdruck findet die landesbibliothekarische Funktion des
Hauses schlieBlich in der Nordrhein-Westfalischen Bibliographie, die die Fachleute aus
Miinster in Zusammenarbeit mit den Kollegen in Diisseldorf herausbringen. Das
umfangreiche Gemeinschaftswerk befindet sich derzeit im 6. Jahrgang, Es weist das
komplette westfilische Schrifttum einschlieBlich der Aufsédtze in Zeitschriften und Zeitungen
jeweils eines Jahres nach. Der 6. Jahrgang berichtet mit 9.000 Literaturstellen iiber das Jahr
1988.

Die Bibliothek in Zahlen:

Bestand: 2Mio (ca. 52.000 Regalmeter)
MNachlisse: 120
Handschriften: 661
Inkunabeln: 817
Noten: 25.836
Karten: 16.949

Lfd. Zeitschriften: 9.000
Ausleihen in 1989: 1 Mio
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Restauriernng alter und wertvoller Drucke
der Universititshibliothek Miinster

Wolfhard Raub

Jeder Benutzer der Bibliothek kennt die uniibersehbaren Gebrauchsspuren an vielveriangten
Biichern: die Heftung hat sich gelockert, oder aus klebegebundenen Biichern l6sen sich Sei-
ten heraus; der Einband ist fleckig und beschabt, die Kanten und Ecken sind durchgescheuert,
der Riicken ist eingerissen oder schon abgeplatzt, Ist es mit einem Gebrauchsbuch soweit ge-
kommen, muB es dringend zum Buchbinder, der es repariert oder neu bindet. Wenn es
kostengiinstiger ist, verzichtet die Bibliothek gelegentlich auch auf die Reparatur und be-
schafft gleich ein neues Exemplar,

Sehr viel schwieriger und teurer wird ¢s jedoch, wenn der Patient nicht nur einige Jahre, son-
dern einige Jahrhunderte alt ist. Denn dann datf in vielen Fillen nicht mehr nur repariert
oder beschiidigtes Altes einfach durch Neues ersetzt werden. Bei alten wie kostbaren neueren
Biichern kann nicht nur der Inhalt ein wichtiger erhaltenswerter Informationstriiger, sondern
das Buch als solches in seiner gesamten Ausstattung historische (oft auch kunsthistorische)
Quelle sein. Dann kann jede Einzelheit wichtig werden, und an die Stelle der Reparatur muf}
die Restaurierung treten. An einem Beispiel [t sich am besten zeigen, worum es bei der
Restaurierung geht:

Stellen wir uns den Druck einer Schrift des Erasmus von Rotterdam aus der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts vor. Der breitrandige Druck hat ein Titelblatt mit einer Holzschnittbordiire.
Das Buch wurde ungebunden verkauft, und der Kéufer lief es aufwendig binden in einen
Holzdeckelband, der mit Kalbleder bezogen und vorne durch MessingschlieBen zusammen-
gehalten wurde. Das Leder wurde durch Einzelstempel, Zierrollen und Linien aufwendig ge-
schmiickt, und in der Mitte des Vorderdeckels war das Wappen des Besitzers, das Supra-

" libros, eingepriigt. Doch von der einstigen Pracht ist vor der Restaurierung des Bandes kaum

mehr etwas zu ahnen. Der erste Eigentiimer hat sein Buch offensichtlich geliebt: Er lieB ihm
nicht nur das schéne Gewand schneidern, sondern hichstwahrscheinlich war er es auch, der
die freien Rénder der Seiten mit gleichmé#Biger Hummanistenhandschrift eng beschrieb und die
Titelbordiire sowie einige Initialen kolorierte. Doch nach ihm miissen irgendwann die Zeiten
feucht und rauh gewesen sein: die Blitter des Buchblocks fiberzogen sich mit schwarzen und
rotlichen Pilzflecken und sind im unteren Drittel angemodert. Die braune Tinte ist stellen-
weise ausgewaschen; "Biicherwiirmer" haben die Blitter durchléchert, vor allem aber die
Deckel innen so ausgefressen und zermiirbt, daB Teile unter Mitnahme des Leders abgebro-
chen sind. Das iibrige Leder ist sprode und hart geworden und hat sich stellenweise vom Holz
geldst. Das Riickenleder fehlt ganz, vom Supralibros ist nur noch die obere Hilfte erhalten,
und auch eine der beiden SchlieBen ist irgendwann abhanden gekommen.

Kein Zweifel: das Buch muB dringend restauriert werden, da es so nicht mehr zu benutzen ist.
Doch was ist zu tun?
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Zunéchst mufl der Buchblock auseinandergenommen und aller lose Schmutz vorsichtig ent-
fernt werden. Dann wird das Papier in diversen Bddern gereinigt, neutralisiert und nachge-
leimt., GréBere Fehlstellen werden angefasert, d. h, mit Papierbrei geschlossen, der in seiner
Zusammensetzung dem Qriginalpapier mdéglichst dhnlich sein solite. Der angemoderte Teil
lieBe sich sehr leicht auf ein Drittel reduzieren, wenn man den unteren Blattrand bis direkt
unter die letzte Druckzeile abschneiden wiirde. Doch damit wére nicht nur die Harmonie der
Seite zerstért, sondern auch ein groBer Teil der Randbemerkungen verloren, bevor wir er-
kundet haben, ob der Schreiber ein bekannter Gelehrter war, womdglich gar mit Erasmus in
direktem Kontakt stand. Also muBl versucht werden, jeweils das ganze Blatt zu erhalten.
Wenn eine Festigung auf anderem Wege nicht mehr méglich ist, miissen die Blatter in hauch-
diinnes transparentes Japanseidenpapier eingebettet werden. Gliicklicherweise nimmt die
Renaissancetinte auf den Réndern unseres Buches die Baderei ziemlich gelassen hin, doch
die Farben der Titelbordiire und der Initialen sind wasserscheu und miissen vor der NaBbe-

handlung der Blitter sorgfiltig abgedeckt werden.

Als der Buchblock aus dem Einband genommen und die Vorsatzbliitter von den Holzdeckeln
gelost wurden, sah man, daB der Buchbinder im 16. Jahrhundert Buchblock und Deckel zu-
sitzlich dadurch verbunden hatte, daB er iiber Buchriicken und Deckel breite Pergament-
streifen klebte, die er sich aus den Blittern einer mittelalterlichen Handschrift zugeschnitten
hatte. Diese Streifen miissen in jedem Falle gesichert und gesondert aufbewahrt werden, um
bestimmen zu kénnen, welchem Textzusammenhang sie entstammen. War dem Buchbinder
nur eine damals nicht mehr bendtigte und auch uns in ihrem Text vielfach iiberlieferte liturgi-
sche Handschrift unters Messer geraten, oder aber ein uns in dieser Form noch nicht bekann-
ter Text? Schliellich sind uns einige der wichtigsten althochdeutschen Sprachdenkmiler oder
auch Einblattdmcke Gutenbergs und seiner Zeiigenossen nur dadurch erhalten geblieben,

daB sie als "Makulatur" in Einbiinden verklebt wurden,

Das Holz unseres Einbandes 14t sich nicht mehr retten, es wird durch nene Deckel aus ge-
didmpftem Buchenholz ersetzt. Der Buchblock wird genau nach der alten Technik wieder auf
erhabene Biinde geheftet, deren Enden durch die Holzdeckel gezogen und mit diesen ver-
pflockt werden. Der Band wird anschlieSend eingeledert, die erhaltene SchlieBe wieder ange-
bracht (wenn das Geld reicht, kann die fehlende nachgearbeitet werden), und auf das neue
Kalbleder werden die geretteten Teile des alten Lederiiberzugs sorgfiltig wieder aufgeklebt.
Weshalth? Primir, um die Kunst der Einbanddekoration in jener Zeit zu dokumentieren und
unserem Buch ein weiteres Stiick seiner historischen Authenzitit zu erhalten. Dariiberhinaus
sind in dieser frithen Zeit bestimmte Stempel und Rollen zur Einbandverzierung oft nur in
einem eng begrenzten Bereich, ja nur in einer Werkstatt in Gebrauch gewesen. So mag es uns
- mit etwas Gliick - mdglich sein, recht genau zu ermitteln, wo unser Buch gebunden wurde
und wo dann auch der Erstbesitzer zu Hause gewesen sein diirfte. Damit haben wir ferner die
Chance, in einem regionalen Wappenverzeichnis das Wappen des ja fragmentarisch noch er-
haltenen Supralibros wiederzufinden und damit den Auftraggeber des Einbandes =z
"enttarnen”. Ist es ein bekannter Name, diirfte ¢s nicht allzu schwer sein zu ermitteln, wo
Autographen von ihm aufbewahrt werden, sich einige Kopien zu besorgen und durch Ver-
gleich zu bestimmen, ob auch die Notizen in unserem Exemplar von seiner Hand stammen.
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Dies ist die Detektivgeschichte eines bestimmten Bandes. Bei einem anderen kann sie vollig
anders aussehen, auch die Restaurierungsmafinahmen mégen ganz verschiedene sein. Immer
aber werden sie ein {iberdurchschnittliches MaB an buchgeschichtlichem Wissen, Erfahrung
und vor allem sehr spezialisiertem Kénnen erfordern. Auch der Aufiraggeber muB in der
Buch- und Einbandgeschichte bewandert sein, den Handelswert der zur Restaurierung vorge-
schenen Binde kennen, aber ebenso die davon oft stark abweichende Bedeutung fiir den
lokalen Biblictheksbestand. Nur so kana var Beginn der Restaurierang zusammen mit dem
Restaurator gekldrt werden, was gemacht werden soll und in welchem Kostenrahmen sich die
Arbeiten halten miissen. Ein ausfiihrlicher Restaurierungsbericht, magtichst mit Photos und
Zeichnungen, hilt den Befund und alle RestaurierungsmaBnahmen fest.

Grundsitzlich kénnen alle eben beschriebenen Arbeiten in der eigener kleinen Restaurie-
rungswerkstatt der UB erledigt werden. In der Praxis aber reicht die personelle und rdumliche
Kapazitiit nur fiir den kleinsten Teil der unbedingt notwendigen Restaurierangen, so da das
meiste an qualifizierte Werkstéitten gegeben werden mul. Inzwischen hat auch der Unter-
haltstriger erkannt, da8 durch Buch- und Autographen-Restaurierungen Vermégenswerte
des Landes erhaiten werden und benutzbar bleiben, die sonst in kiirzester Zeit verloren sein
wiirden. So ist im Haushaltsplan der UB ein bescheidener Betrag fiir Restaurierung
ausgewiesen, leider viel zuwenig bei der Menge der schiitzenswerien und unmitteibar
gefihrdeten Béinde, Erfreulicherweise wurden 1988/89 Sondermittel des Ministeriums fiir
Wissenschaft und Forschung fiir die schwerpunktmiiige Instandsetzung der Bibliothek
Firstenberg-Stammhbeim bewilligt. Genauso begriifenswert ist es, daB ab dem Haushaltsjahr
1990 ein kleiner Betrag fiir die dezentralen Bibliotheken zur Verfiigung steht, der von der UB
verwaltet wird und in jedem Jahr anderen Einrichtungen der Wesifilischen Wilhelms-
Universitit zugutekommen soll, die iber restaurierungshediirftige Bestiinde verfiigen und
eine sachgerechte Aufbewahrung und Benutzung ihrer Rara garantieren.

Dariiberhinaus wirbt die UB seit Jahren um private Spender, die die Restaurierung eines
Bandes bezahlen. Der Namte des "Buchretters” wird auf Wunsch im Buch sethst verzeichnet,
Auch kleine Betrdge sind willkommen. Sie werden fiir nicht so teure Restaurierungsmaf-
nahmen verwandt oder fiir ein gréBeres Projekt gesammelt. Spenden konnen tiberwiesen
werden auf das Konto Nr. 221 309 bei der Deuntschen Bank Miinster (BLZ 400 700 80) der
Gesellschaft zur Forderung der Westfilischen Wilhelms-Universitit, z. G. Universititshiblio-
thek. Am Jahresende wird eine Spendenbescheinigung verschickt, da die Spende natiirlich
steuerlich absetzbar ist.
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10. VORTRAGE

Es handelt sich bei den hier verzeichneten Vortriigen um eine Auswahl des umfangreiche_n
Voriragsangebotes der Universitiit. Bs konnten nur jene Vortrige aufgenommen werden, die
uns bis zum RedaktionsschluB bekanntgegeben worden sind.

Grundsitzlich erscheinen in diesemn Heft Vortrige, die iiber das unmittelbare Fachinteresse
hinaus geeignet sind, einen groBeren Horerkreis anzusprechen. Interessenten mgen auch ‘auf
die aktuellen Aushinge achten. Die Reihenfolge ergibt sich aus der Abfolge der Termine.
Vorangestelit sind jeweils die Veranstalter.

Studivm Generale

Prof, Dr. Fioroni (Biologie) .
"Polaritiiten - Symmetrien - Musterungen. Eine biologische Be-
trachtung.” ’

11. Oktober

Prof. Dr. Diller {Mathematik)
“Der mathematische Grundlagenstréit: Polaritat der Positionen -
Symmetrie der Argumente.”

25. Oktober

Prof. Dr. Purwins (Physik)
"Ist die Welt symmetrisch? - Gedanken und Experimente eines
Physikers." - : -

8. November

Prof. Dr. Kinzler {Universitit Osnabriick)
"Ich séhe etwas, was Du nicht hérst ... - Hérbare und sichtbare
Symmetrien in komponierter Musik.”

22. November

Prof. BDr. Furger (Katholische Theologie)
*Frieden in Gerechtigkeit. - Konvergenzen und Divergenzen im
dkumenischen ProzeB."

6. Dezember

Prof, Dr, Lorenz (FU Berlin)
"Symmetrie in der europiischen Architektur und Architektur-
theorie der Neuzeit."

10, Januar

Prof. Hartmann, Ph. D. (Wirtschaftswissenschaften)
"Symmetrie und Polaritét - Brauchbare Kategorien fiir die gesell-
schaftliche Analyse."

24. Jamuar

Die Veranstaitungen finde.n um 20.% Uhr c. 1. in der Auia des Schlosses statt.




