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Umschlag: Pawel Althamer, Documenta X

Pawel Althamer: gebaren 1967 in Warschau; Studium an der Kunstakademie in Warschau und
im Atelier von Grzegorz Kowalski; Diplom 1993. Er lebt und wirkt in Warschau,

Althamer ist eine Schlisselfigur der polnischen Kunstszene der 90er Jahre bis zur Gegenwart,

die sich nicht einfach einordnen lasst: K&rperkunst, Kunstwirkung — Wirkungskunst, kritische

Kunst, sozial engagierte Kunst, Medienkunst... Sowohl die Korperlichkeit des Betrachters, als - gl
auch die des Kiinstlers stehen im Mittelpunki seines Schaffens. Als Astronaut verkleidet und mit’

einer Kamera ausgestattet, erkundete er die Kunstwelt der Documenta X, beobachtet, hegafft
und befragi von beunruhigten, verunsicherten und verstandnissuchenden Passanten. Den dabei

entstandenen Videofilm lieR er in einem Mondwagen dhnelnden Gefahrt auf der Karisaue aus-

strahlen. Die Idee des auRenstehenden Beobachters, die das Werk des polnischen Kiinstlers
durchzieht, lasst ihn neue Blicke auf Kunstgeschehen und museale Institutionen gewinnen.

Fir den Westfalischen Kunstverein wird Althamer ein neues Projekt entwickeln:
9. Juni bis 4. August 2002 - Westfalischer Kunsiverein, Domplatz 10, 48143 Minster
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Vorwort

Der Ausschuss fir Kunst und Kultur des Senats der Westfilischenr Wil-
helms-Universitit Miinster widmet sich seit 1989 der Unterstiitzung kul-
tureller Initiativen und Veranstaltungen an der Universitit. Denn neben
den Kernaufgaben in Forschung und Lehte besteht der Bildungsaufirag
einer Hochschule auch datin, die Konfrontation und Auseinandersetzung
mit kulturellen AuBerungsformen anzuregen und den aktiven kteativen
Umgang mit Kultur zu férdern,

Seit seiner Griindung férdert der Senatsausschuss fitr Iunst und Kultur
den Dialog von Wissenschaft und Kunst, dem sich auch die Publikation
UNIXUNSTKULTUR verpélichtet sicht. Auf Initiative der Universitit
wird hier auch das kuiturelle Angebot anderer Minsteraner Hochschulen
und Akademien sowie kultureller Vereine und Institutionen diverser
Trigerschaften in Stadt und Region erschlossen.

ich méchte allen danken, die sich fiir das Zustandekommen dieses
Informationsheftes engagiert haben, im Besonderen der Kulturstiftung
der Westfilischen Provinzial Versicherungen fir die finanzielle Unter-
stiitzung dieser Publikation.

Ich hoffe, dass diese Broschiire eine grofie Anzzhi Interessierter etreichen
und fiir die aktuellen Veranstaltungen und Zeugnisse der Bildenden Kiin-
ste, der Musik, des Theaters und Fanzes wie der Literatur begeistern kann.

Prof. Dr. Jirgen Schmidt
Rektor der Westfilischen Wilhelms-Universitat Miinster



Zur Einfithrung

UraunsTKULTUR erscheint im Semester-Turnus und informiert Studie-
rende, Lehrende und MitarbeiterInnen der WWU iiber das breite Spek-
trum kultureller Organisationen, Vereine und Institutionen im Umfeld
der Universitit.

Mit dieser Infobtoschiire bemiiht sich der Senatsausschuss fiir I{unst und
Kultur, das facettenreiche Angebot kultureller Einrichtungen und Veran-

staltungen in Minster und Umgebung zu erfassen und schlag]ichtartig'

vorzustellen, Den Studietenden und Mitgliedern der WWU sowie allen
Interessierten sollen die aktuellen Programme und Projekte universitits-
interner wic —externer Institutionen und Initativen prisentiert werden
sowie Anregungen zu Kontakt, Austausch und eigenem kiinstlerischem
Engagement angeboten werden. UnilKunsTICuLTUR witd in enger Zusam-
menarbeit mit den insetietenden Gruppen etstellt. An dieser Stelle méch-
ten wir allen Beteiligten fir ihre freundliche IKooperationsbereitschaft hetz-
lich danken. ,

Hier set vorab auf eine besondere Veranstaltung des Senatsausschuss fiir
Kunst und Kultur im Rahmen der diesjahrigen 100Jahrfeier der Neugriin-
dung der Universitat zu Miinster hingewiesen: Die UNIKUNSTTAGE 2002

finden zu Beginn des Wintersemesters statt und werden kulturelle Akti-
vititen der Universitat an UNGEWOHNTEORLL bringen. Die Vielfalt des ™
kiinstlerischen und kultutellen Lebens im Umkress der Uni Miinster wird - -

in die Stadt hineintransportiert und so auf irritierenden wie reizvollen

Wegen einem breiten Publikum zuginglich gemacht wetden. Wir frenen

uns stets libet neuc Ideen und Vorschlige zu unseretn Vorhaben und neh-

men Anregungen (unter Tel: 0251-510 44 40 + fax: 0251-510 44 44 +

mail: 22kunst@wiwiuni-muenster.de) gerne entgegen.

Im Portrat dieser Ausgabe stellen wir den Westfilischen Kunstverein vor.-. _:
Dicsen Beitrag verdanken wir der Direktotin des Kunstvercins Fraa Dr, ;0
Carina Plath. Die Umschlaggestaltung dieses Heftes gibt bereits einen i

Vorgeschmack auf ein kommendes Projekt, das det polnische Kiinstler

Pawel Althamer eigens fiir den Kunstverein entwickeln wird, Vielen Dank. -~

an Frau Plath, die den Kontakt zu Pawel Althamer hergestellt hat.
Im Essay dieser Ausgabe begibt sich Dr. Markus Bertling vom Geolo-
pisch-Paliontologischen Museum ins Spannungsfeld zwischen Kunst und

Wissenschaft: , Kunst und (Natur}Wissenschaft — getrennte Welten? Bin - :

Anndherungsversuch...”.
Der Senatsausschuss fiir Kunst und Kultar ist bei der Herausgabe von
UnrKunsTIKULTUR von det Universititsverwaltung in vieler Hinsicht un-

terstiitzy worden, wofiit an dieser Stelle herzlich gedankt sei. Das vorlie- .

gende Heft konnte wiederum mit F Grderung der Kulturstifrung der West- -

filischen Provinzial-Versicherungen hergestellt werden, der ebenfalls be- .

sonderer Dank gilt.
Fir den Senatsausschuss

e

(Jiirg Meyer zur Capellen) { Josef Friichtl)

Pt e

Essay

Kunst und (Natur)Wissenschaft - getrennte Welten?
Ein Anniherungsversuch...

Das Verhiltnis von “Kunst” und “Wissenschaft” ist spannungszeich, und
jeder Leser wird fiir sich einschiitzen kénnen, ob dies ptivat eher als ge-
spannt oder als spannend zu verstehen ist. Diese Zeilen wollen in einem
strukturellen Vergleich zunichst kliren, wie getrennt die beiden “Wel-
ten” wirklich sind, und datiiber zu einer persénlichen Schwerpunkt-
verlagerung in Richtung der zweiten (spannenden) Varante vethelfen,
All das soll ungeachtet der Fiille an philosophischer und kunst-
wissenschaftlicher Literatur geschehen, die sich iiber die Jahttausende
angesammelt hat, sondern vielmehr aus der Sicht eines Naturwissenschaft-
lers (philosophische Votbildung ist bei der Lektiire also unnétig}.

In der bisherigen Diskussion wm “die Kunst” oder “die Wissenschaft”
wutde oft nicht unterschieden, ob konktet Subjekte, Objekte oder Me-
thoden gemeint waren. Diese Unschirfe hat sicherlich viel zu {scheinba-
ren) Kontroversen und Begriffsverwitrung beigetragen, je nachdem, wo
der Akzent gesetzt wurde. Vor allem bei Kinstlern, denen es vor allem
um “ihre” Objekte geht, macht sich deshalb vielfach Diskussions-
miidigkeit breit-

Neben den Methoden und Objekten in Kunst und {Natur)Wissenschaft
muss jedoch innerhalb der beteiligten Subjekte differenziert werden, ob
es sich um Produzenten, Rezipienten oder Analytiker
eines Kunst- oder Naturobjektes handelt. Demnach

<=Einwirkung / =Anclgse%

sollten in der Klirung des Verhiltaisses der beiden
“Welten” folgende sechs Kategorien berticksichtigt
werden:

1. Objekte (Kunstwerk vs. Naturelement}

2. Produzenten (Kinstler vs. “Natur™)

3. Rezipienten (Ausstellungsbesucher ve. Naturfreun-
de; Sammler) '

4. Analytiker der Objekte (Kunsthistoriker vs. Natut-
wissenschaftler)

5. Methoden der Produzenten (kiinstlerische Technik
vs. “Naturgesetze™}

Analytiker

6. Methoden der Objekt-Analytiker {diverse Metho-
den in Geistes- vs. Naturwissenschaften).

Die zentrale Rolle komnmt hietbet, zumindest im Verstindnis von Kiinst-
lern und Naturwissenschaftlemn, sicherlich dem Objekt zu (Abb. ). Als
siebtes Faktor haben sich dasiiber hintans die Philosophen als Analytiker
diesetr sechs Kategorien etabliert: Thre Arbeit bewegt sich jedoch zuf ei-
ner Meta-Ebene und beeinflusst die Methodik der Analytiker und {(sehe
eingeschrinkt) die Kanile der Wahrnehmung (Rezeption). Fiir den hier
verfolgten Ansatz diirfen thre Ergebnisse daher unberiicksichtigt bleiben,
auch wenn dieser Artikel im weitesten Sinne selbst philosophisch ist.
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Mancher Leser mag in Abb. 1 eine Position vermissen, die der Asthetik

(2ls auszukoppelndem Beteich der Philosophie) zugewiesen wird. Thre -
Einbeziehung wird hier verhindert durch die ganz andere Rolle, die sie im

Zusammenhang mit Kunstobjekten und Natut-
elementen spielt (s.u). Das Schema soll vielmehe

Wissen-
schaft

Naturwissenschaftier

ptinzipielle Gemeinsamkeiten betonen; Details und
Unterschiede wetrden anschiiefiend diskutiert.

Zuniichst sei auf Naturelemente und ihre Subjekt-
Satelliten eingegangen. Als Naturelemente werden

Physik/Evolution

Naturelement

nis

Erkennt hier nur die sinnlich exfahtbaren aus den Bereichen

. . Chemie, Biologie, Astronomie und Geowissen- -
Asthetik schaften (einschlieBlich Qzeanographie, Klimato- -

logie ete.) aufgefasst, nicht die aur mittelbar zu er-
fahtenen Gesetze der Physik (Mathematik ist keine - -

Naturwissenschaft). Naturelemente haben keinen *'i

“(Natur)Wissenschaft” stehen ihe die Prozesse und die Erkenntnis ge-

geniiber, in deten Mittelpunkt Wissenschafiler als konkrete Personen aki 7
tiv sind. Sie analysieten Natutelemente und “Natutgesetze”, wobei sie."
statk von letzterer: beeinflusst werden, aber kaum von ersteren. Nur fiir':
den Etkenntnisgewinn verarbeiten Wissenschaftler Informationen aus den’ -
Naturelementen, die auf recht direktem Wege zu ihnen kommen; die'-"f"::
Asthetik spielt keinerlei Rolle. SchlieBlich sind noch diejenigen Personer.’,
zu nennen, die Naturelemente erfahren (rezipieren), ohne an ihnen ein R
wissenschaftliches Interesse zu haben, also z.B. Na- =
tusfreunde, Wanderer, Fossiliensammler etc. Sie er- ©

Kunsthistoriker

“Wissen-
schaft®

“Kunst”

Kinstler

Erkenntnis chentags iber Versuchen brittend und sonntags sich
an Schmettetlingen freuend — fiir die Zwecke des
hier verfolgten Ansatzes sind diese in einer Person

N I . vereinbaren Funktionen jedoch genau so zu trén:

Asthetik

von Natutelementen.) :

(direkten) menschlichen Frzeuger, sondern gehen -3
Naturfreund vielmeht In einer intensiven Wechselwitkung aus %
etc. anderen Naturelementen hervor (Abb. 2). Diese i
iibernehmen die Produzenten-Rolile, wobei als Me-: _:_

thodik die “Naturgesetze” der Physik und die Evo-

lution zu betrachten sind. “Natutgesetze” und Naturelemente in beiden -
Rollen werden gemeinhin unscharf als “die Natur” zusammengefasst. Als -

freuen sich an der “Schonheit” der Natur, wobei
die Asthetik durchaus wichtig ist. (Auch Wissen- -
schaftler kénnen natiitlich Rezipienten sein — wo-.":

nen wie die produzierende und produzierte Rolle .-

Kunstobjekte dagegen haben ausschlieBlich

. menschliche Produzenten, die Kiinstler, die sie mit -
Ausstellungs- Hilfe kiinstlerischer Technik schaffen. Der Binfuss '_ !
besucher etc. der Asthetik in diesem Prozess wird von jedem.: "

Kiinstler andets beurteilt werden: Er ist wohl viel-

fach vothanden, jedoch nicht zwangsliufig, weshalb seine Einzeichnung
in der Abb. 3 unetbleibt. Kiinstlet erfahren dagegen in aller Regel eine
Beeinflussung durch ihre selbst geschaffenen Objekte, fir die AuBenwelt
nachvollziehbar im Hinblick auf ihr weiteres Oeuvte. Technik und Kunst-
werke werden im iblichen Sprachgebrauch als “die Kunst”
zusammengefasst, die Kimstler bleiben hiervon ausgenommen. Die auf
IKunst bezogene “Wissenschaft”, im Wesentlichen die Kunsthistorie,
umfasst die Analyse der Kunstobjekte, der dafiir eingesetzten Techniken
sowie die daraus gewonnenen Erkenntnisse. Letztere sind zu einem deut-
lichen Anteil kaum méglich ohne den Rekurs auf die Asthetd, somit
subjekt-gebunden und nicht falsifizierbar, also kaum im strengen Sinne
wissenschaftlich zu nennen. Die diffusen subjektiven Anteile in der Be-
wertung von Kunstobjekten machen schon Profis ein objektves Utteil
unméglich und um so mehr den Laien. In der rezipierenden Auseinander-
setzuag mit Kunstobiekten kommt der Asthetik eine zentrale Rolle zu,
die im Einzelfall cher persénlich gewachsen oder eher vom gesellschaft-
lich aktuellen Bild geprigt sein kann.

Beim Vergleich der beiden Schemata aus Rezipienten-Sicht sind keine
Unterschiede festzustellen — Kunstfreunde und Natutfreunde handeln
strukturell sehr dhnlich. Aus Analytiker-Sicht (Naturwissenschaftler/
Kunsthistoriker) fallt vor allem die unterschiedliche Rolle der Asthetik
auf, daneben der Einfluss der Produktonsmethodik auf die Naturwis-
senschaftler. In allen anderen Wechselwitkungen gibt es keine strukturel-
len Unterschiede, und auch “die Kunst” und “die Natur” sind keine struk-
turellen Gegenpole (auch nicht, wenn menschliche Produzenten bei die-
sen Begtiffen ausgeschlossen bleiben}. Ist das nicht eine sehr bervhigen-
de Feststellung?

Die Antwort lautet: teilweise. Ein Reziplent oder Analytiker, der sich aus
dern angestammten (Kunst- oder Natur-JTerrain heraus begibt, stoBt zwar
cigentlich nicht auf fremde Weiten, aber die jeweils wenig vertrauten
Objekte konnen problematisch erscheinen. Kunstobjekte und Natur-
elemente sind sich, andets als ihre Rezeption oder Analyse, nimlich aus
keiner Perspektive sehr dhnlich. Kunstobjekte sind autonom, primir
zweckfrei und stellen eine gezielte oder bewusste Schopfung dar, in aller
Regel eng eingebunden in cinen sozialen Kontext. Naturelemente dage-
gen sind Teile von Kteislaufprozesser, sie haben eine Aufgabe im System
(oder sind zumindest zwangslaufig so ausgebildet), und sie sind +/- un-
willkiirlich entstanden in einem gesellschaftsunabhingigen Kontext. Aus
diesen Unterschieden ergibt sich bei genauerem Hinsehen, dass die Re-
zeption beider Typen nicht véllig gleichartg sein kann, abgesehen von
der erwihnten Rolle der Asthetik,

Die Unterschiede in der Rezeption von Naturelementen und Kunstob-
jekten (ebenso wie in threr Analyse) allein miissten jedoch nicht zu den
heute oft uniberbriickbar erscheinenden Klidften fiihren. Hauptursache
ist vermutlich cher die historisch gewachsene Spezialisierung in der
menschlichen Beschiftignng mit der kulturellen und natutbezogenen Sphi-
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re; aus ihr resuldert das Uinbehagen, iiber den viel zitierren Tellerrand 2y
blicken. Diese zu Platons Zeiten kaum, zu Humboldts Zeiten schon degt
lich vorhandene Trennung wird seit langem schon verstarkt durch weite.

re Einnischung der produzierenden, analysierenden und rezipierenden - -

Subjekte: So wie Kiinstler thren Stil haben, mogen Sammier am lichsten
z.B. Impressionisten oder Laufkifer, und so sind die einen Wissenschaft.
ler bei spitgotischen Kirchen, die andeten bei Runzelkorallen zu Exper-
ten geworden.

Unabhingig von den Objekten ihres Wirkens sind Kinstler und Wissen-
schaftler in threm Wirken selbst nicht sinnvoll vergleichbar, da die einen
produzieren und die anderen analysieren. Mit hnlich schwacher Berech.
tigung kénnte man die Aktivititen z.B. eines Kunsthistorikers mit denen
eines Ausstellungsbesuchers in Beziehung setzen, Auch 1st es miiflig, dar-
iiber zu sinnieren, was die Rezeption eines Kunstwerkes und das Nach-
vollzichen einer wissenschaflichen Erkenntnis gemeinsam haben —~ gar
nichts, abgesehen von den {iblicherweise beim Denken irgendwie aktiven

Hirnstromen. Eine echte strukturelle Polaritit besteht zwischen Kunst .
oder Natur 2uf der einen Seite und Wissenschaft auf der anderen, nicht .
aber zwischen Kiinstletn und Wissenschaftlern. Deren Rollen im System '

und deshalb auch deren Methodiken sind so unterschiedlich, dass die iib-

licherweise vorhandene “Funkstille” zwischen ihnen nur allzu verstind-: ©

lich ist.

Wie kann man der kiinstlerischen oder vor allem wissenschafflichen Be-':_::
triebsblindheit entgegenwitken? Die Priifungsordnungen unserer Unives

sititen bieten keine Hilfe, da sie kaum daranf ausgelegt sind, universelles.- ;
Interesse zu férdern. Eher konnte ein Schliissel in der strukturelien Ver-
gleichbarkeit der Rezeptionswege von Kunstobjekten und Naturelementen . -
hisgen. Diese Parallellitiit wurde wiedetholt von Kinstlern (intuitiv?) e
kannt, jedoch nur selten von Wissenschaftlern, die jain der Regel keine .
Beziehung zu den Rezipienten ihrer Analyseobijekte haben. Die Schén- -
heit (was auch immer das sein mag...) einer Skulptur, eines Kristalls oder -

Lebewesens wird meist spottan erfasst, unabhingig von det (Vi onBildung

der Betrachter und unsbhinglg von einer Vernunfiserkenntnis. Auch wenn

Kiinstler und Wissenschaftler in Bezug auf die Objekte ihrer Aktivititen - :

weder vom Ziel noch von der Methodik her vergleichbar handeln, kén-
nen sie doch beide zuch in die Rolle der Rezipienten schliipfen und sich
auf dieser gemeinsamen Basis begegnen. Demnach ist der persénliche
Dialog zwischen Kiznstlern und Wissenschaftler viel leichter machbar als
der fast unmdégliche zwischen “Kunst” und “Wissenschaft”.

Wissenschaftler und Kinstler kdnnten aus der Beschiftigung mit Objek-
ten “der anderen Art” fir sich selbst lernen: Als Kiinstler wiirden andere’
als subjektive Erkenntnisse nachvollziehbar, und Analysemethoden kénn-
ten Gbernommen anstatt nur ironisiert werden. Wissenschaftler kinnten
das genaue Hinsehen lernen, die Mulfidimensionalitit eines Objektes ex-
kennien und sich dadurch in Supra- statt der ebenso konstant wie halbher-
#zig beschworenen Interdisziplinaritit fiben, sowie die freie;phantasievol

Essay

le Deutung fiir innovative Exkenntnisse trainieren. Schliefilich ist auch
noch keineswegs entschieden, ob eine zwar subjektive, aber persénlich
umfassende Erkenntnis (wie sie idealerweise gerade in der Auseinander-
setzung it Kunstobjekten maglich ist) nicht héher anzusiedeln ist als
eine objektive, allgemein nachvollziehbare Detail-Erkenntnis...

[ein Weltbild darf sich heutzutage mit Recht komplett nennen, das nur
aus subjektiver oder nur aus cbjektver Erkenntnis entstanden ist. Viel-
mehr sollten sich beide erginzen zu einer holistischen Weltsicht, die oft
verloren gegangen ist. Grofiere Geister haben sich schon Gedanken dar-
iiber gemacht, ob diese Erginzung komplementir oder kompensierend
ist; sicher scheint jedoch zu sein, dass sie kolossal etleichtert wird durch
die Auseinandersetzung mit (bzw. Rezeption von) Kunstobjekten und
Naturelementen, Gerade an der Univessitit mit ihrem recht einseitigen
wissenschaftlichen Schwerpunk: mag ein Ausgleich ndtig sein (hier sei
der ethobene Zeigefinger gestattet). Wem zahlreiche Ausstellungen in
Museen der unterschiedlichsten Triger {einschlieBlich der WWU), in Ga-
lerien und bei freien Gruppen zu hochgestochen erscheinen (filschlicher-
weise), der kann es ja einmal mit den alliihrlichen UNIKUNSTTAGEN pro-
bieren...;}

Mazrkus Bertling

Sommersalon

von {oline Serreau

Der ,Sommersalon” ist eine musikalische und theatralische Reise
durch drei verschiedene Zeitrdume {1880, 1243 -’46 und 1997 - 2001}
der letzten hundert Jahre. Immer ist der Semmersalon der Ort, an dem
sich jeweils ein Gesangsquanett 2um Praban Uifft, an dem Schicksala
sich begegnen und Beziehungen geknUpit, erhoft und wieder auige-
geben werden. Komédianlisch, melancholisch und traurg gaht as im
Sormmersalon” zu,

Trotz Eilersucht, Machigerangel und sonstigen Konfliklen verbindet
alle die Liehe zur Musik. Seibst als der 2. Wellkrieg durch die
Deponation des alten jildischen Musikers David eins dar Quartstte fiir
immer zu zerstoren droht, gelingt iber die Lisbe zur Musik eine
VersShnung.

Coline Serreau ist eine viellach ausgezeichnete Regisseurin, Autorin
und Schauspisterin, 2.B. .Prix Sadoul* flir thren Film POURQOS
PAS?, dem ,César" fiir DREI MANNER UND EIN BABY. Fiir dig
Bihne schrieb sie u. a. HASE HASE, das 1986 von Benno Besson
vraulgeliihit wurde. Dle Urauffihmung von SOMMERSALON (Le
Salon d'4té}, bei der Caline Serreau selbst Regie fithne, fand 1998 im
CADO (Centra National de Création - Crisans - Loiret - Region) statt.

ab 17.4. immer Mi. - Sa. um 19.3¢ Uhr in der
All Saints Chapel im Friedenspark Loddenheide

WOLFGANG BORCHERT THEATER &
Hafenwey 6-8, Minster | Tel. 0251/40019 ¥
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Westfilischer Kunstverein

Domplatz 10, 48143 Miinster, 0251
46157 FAX (0251} 45 47 9, wkv(@
muenster.de, http:// www. westfae-
lischer-kunstverein.de

Ulrich Riickriem

0T, 1983

Sammlung des Westfilischen Kunstvereins
S o ;

Wozu ein Verein fiir zeitgenossische Iunst? Kiinstler und Kinstlerinnen
produzicren die Kunst an der Akademie oder im Atelier, dic Besucher
sehen sie sich spitet im Museum zn. Doch was passiert in der Zwischen-
zeit und wer spricht und diskutiert Giber die aktuelle Kunst, damir sie Teil
unsezes Alltags wird? Hier besetzt der Kunstverein eine wesentliche Ver-
bindungsstelle zwischen Kunstproduktion und ihrer Diskussion. Mit den
Ausstellungen internationaler aktueller Kunst im Westfilischen Kunst-
verein witd einesseits gezeigt, womit sich Kinstler und Kanstlerinnen
heute auseinandetsetzen, andererseits Besuchemn die Chance gegeben, zu
vetstehen und auch zu bewerten, welche Bedeutung diese Kunst in der
Gesellschaft einnehmen kann,

Gerade im letzten Jahrzehnt haben die Kunstvercine an Bedeutung ge-
wonnen. I einer Zeit, da Museen einen inhaldichen Spagat zwischen
Finanznotstinden der Gemeinden und von den Massenmedien gepragten
Forderungen nach Spektakulirem und Publikurnstrichtigem leisten miis-
sen, haben sich die von jeher mit kleineren Btats, aber auch weniger Per-
sonal und Biircktatie ausgestatteten Kunstvercine als besonders leistungs-
fihig erwiesen. Hiufige, gewollte Direktorenwechsel und der Anspruch,
aktuelle Kunst in einem frilhen Stadium und aus einer durchaus subjek-
tiv gefirbten Petspektive zu zeigen, haben sie als Institutionen lebendig
und beweglich gehalten.

Als besonderer Vorteil hat sich nun gerade die oft mit dem negativen
Image Vereinsmeierei® belegte Mitgliederstruktur heraunsgestellt. Jeder
Kunstverein btingt sein Publikum schon mit sich, was zum einen den
Mythos dessen, ;was Besucher welien’ zumeist schnell entktiiften kann,
zum anderen eine Auseinandersetzung der jeweiligen kiinstlerischen Lei-
g mit dem Laienpublikum einfordert. Die Vermittlung zeitgendssischer
Kunst in Ausstellungen, Kinstlergesprichen, Vortrigen und Kunstreisen
ist daher dic zentrale Aufgabe der IQunstvereine. Im Westfilischen Kunst-
verein wird dieses Programm mit der traditionellen Unterstitzung des

Filmclubs Miinster durch Filmvorfiihrungen im Schlosstheater und Jazz- -

konzette im Foyer des Landesmuseums erweitert.

Der Westfalische Kunstverein ist mit ungefihr 1000 Mitgliedern ciner
der gréfiten, und mit seiner Griindung im Jahr 1831, einer der iltesten
Kunstvereine. Er entstand aus einer privaten Initiative von Biirgern, die
sich den Ethalt und die Sammlung der damals von der Sdkularisation
bedrohten Kunst zum Ziel gesetzt hatten, ene Austichtung, die schon
zur jahrhundertwende, aber dezidiert nach dem Zweiten Weltkdeg auf
die aktuelle Kunst veriindert wurde. Seine Sammlung, deren Hauptwerke
vom Soester Antependinm der 2. Hilfte des 12. Jahrthunderts bis zu Josef
Albers’ Bild Protected Blue von 1957 reichen, befindet sich heute als
Dauetleihgabe in der Schausammlung des Landesmusenms. Die Samm-
lung wird seit den 1980er Jahren mit Arbeiten auf Papier weitergefithrt.,
Heute wie damals wird somit privates Geld fir die Schaffung einer Of-
fentlichkeit fiir Kunst investiert. Beispielbaft fur dieses Vorgehen steht
heute der groBe Stein des Bildhauers Ulrich Riickriem (Untitled, 1985),
den der Kunstverein in den 198Cer Jahten ankaufte, vor dem Landesmu-
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sentn, In dem det Westfzalische Kunstverein seinen Sitz hat

Der Ausstellungssaum des Kunstvereins, der sich im ersten Stock des
Museumsneubaus befindet, hat sich seit den 1970er Jahren bewihrt. Sei-
ne charakteristische Form eines grofen (270 m2), lingstgerichteten Raums
mit der abgetreppten Rilckwand und dexr Oberlichtdecke, die dem Raum
helles Tageslicht gewidhrt, ist inzwischen Behiiltnis und Gegenstand sehr
verschiedener Installationen gewesen. Belebte der amertkanische Bild-
hauer Serge Spitzer thn mit Tennisbillen, die aus verborgenen Wurf-
maschinen hinter eingestellten Winden hervorschossen, bezogen thn
Kiinstler wie Ulrich Erben, Sol LeWitt, Giinther Férg und zuletzt Olaf
Nicolai mit Wandmalereien in seiner Gesamtheit ein. Neben Einzelaus-
stellungen internationaler Kinstler und Kiinstletinnen lenkten verschie-
dene Direktoren und Direktotinnen das Augenmetk auf aktuelle The-
men, zu denen sie Arbejten zusammentrugen. In den letzten Jahren kén-
nen dafiic die Ausstellungen Fragen an vier Bilder (1993), eine Prisenta-
tion von vier Bildern von Agnes Martin, Edward Hopper, Ad Reinhardt
und Claude Lorrain, die provozierte, Zusammenhinge zu sehen vind zu
befragen, believe (2001), die zuletzt die Frage nach dem Verhiltnis von
Religiositit und Kunst steilte sowie jlingst formal social stehen, die am
Beispiel aktueller Fotografic fragte, wie Kiinstler und Kinstlerinnen heu-
te in ihrer eigenen Sprache zum politischen und sozialen Alltag Stellung
beziehen kénnen.

Gerade die thematischen Ausscellungen und die sie begleitenden Vor-
tragsreihen lassen dabei ein aktuelles Forum fiir die Diskussion zeitge-
nossischer Kunst entstehen, Wird dieses Forum von Studierenden der
Kunstakademie gerade in den letzten Jahten wahrgenommen, verwun-
dert es doch, wie wenig Studierende andetet Fachtichtungen den Weg zu
den Erdffnungen und scheinbar auch Ausstellungen finden. Obwohl der
Eineritt frel ist und der Kunstverein mit seiner Eage direkter Nachbar det
geisteswissenschaftlichen Institute ist, scheint hier ein Informations- oder
Interessensdefizit vorzuliegen. Der Westfilische Kunstverein wird sich
weitethin bemithen, Studierende anzusprechen, wobei der fiir eine Uni-
versitit einzigartige Senatssausschuss fir Kunst und Kultur ein Ghicks-
fall ist, der diese Ansprache erleichtern kann.

Es hingt wesentlich von den Betrachtern ab, ob akmueile Kunst weitethin
prisentiert und diskutiert werden kann. Vergleiche mit anderen Lindern
zeigen, dass Insdtutionen wie die Kunstvereine keine Selbstverstindlich-
keit sind und dariiber hinaus auf dem Engagement von Mitgliedern, Vor-
stand und anderen Mitarbeitern griinden. Diese Personen vereint die
Uberzengung, dass Kunst weirerhin einen Teil unserer Mediengeselischaft
einnehmen kann und sollte. Wenn man will, dass Kunst nicht nur histo-
tisch, sondern auch aktuell unser Leben bestimmt, erfordert das zumin-
dest die Wahrnehmung des Angebots aktueller Kunst. Fernsehen kann
man immer noch.

Cartna Plarh

Ausstellung: Liam Gillick ’
»Consultation filter”, 2000
Foto: Thesten Arendt/artdoc

B Ausstellungen 2002:

Aptil /Mai: Alex Hanimann (CH)
Juni/August: Pawel Althamer (P1)
September/Oktober: Marjetica Potre
(Slowenien)/Manuel Acevedo (USA}
November/Dezember: Férderpreis
des Westfilischen Kunstvereins zum The-
ma ,,Chat”

ab Dezember: Die Aufgabe der Zeit

Der Ausstellungsraum des Westfilischen
JKunstvereins befindet sich in der ersten
Etage im Neubau des Westfilischen Lan-
desmuseums fir Kuonst und Kulturge-
schichre.

Ofﬂlumgszeiten: Di.-Fr. 10-18Uhr

Eintritt frei

Mitgliedsbeitrige /Jahr:

* 40,90 einfache Mitgliedschafi

* 20,45 Schilet/Sradenten

Mitghieder werden tegelmiBig iiber die
Aktivititen des Kunstvereins unterrichtes,
haben freien Eintritt zu den Ausstellun-
gen des Landesmuscums und den ande-
ren dentschen Kunstvereinen, ermilip-
ten Eintritr zu Veranstalungen des Jazz-
clubs und des Filmclubs im Schlosstheater
und erhaiten die Karaloge und jzhres-
gaben des Kunstvereins zu giinstgen
Presen.

Der Kunstverein veranstaltet regelmiBig
Vortrige, Fihrungen und Reisen zu wich-
tigen [Kunstercignissen im In- und Aus-
land.



