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Rosemarie Tupker: Autobiografische Notizen
Das Klavier meines Vaters

Mein Vater spielte Klavier, taglich nach der Arbdits ich klein war, saf ich manchmal mit
dem Ohr an der Seite dieses grof3en schwarzen kastenauschte. Als ich etwas grol3er
wurde, erzéhlte er mir, dass er als Junge unbedtiiagter lernen wollte und seine Eltern
ihm, als er acht Jahre alt war, dieses Klavier @oem lokalen Klavierbauer, H. Jordans in
Monchengladbach, gekauft hatten. Mehr Geld war chéeint Gbrig, so dass er sich das
Spielen selbst beibringen musste. Dass man es daztum Spiel von Bach, Mozart und
Beethoven bringen kann, hat mich spater sehr beeikd Erst als ich selbst
Klavierunterricht bekam, génnte auch er sich erigraavas Unterricht und so waren wir fur
zwei Jahre Schiler desselben Lehrers. Den Kridg Has Klavier auf dem Dorf im
Rheinland tberlebt, in dem ich selbst am 15. Feli@82 geboren wurde. Dort lebten meine
Eltern, die sich im Krieg in Kopenhagen kennengelend geheiratet hatten, bis sie sich
1954 eine eigene Wohnung in einem der Grindel-Haakér in Hamburg leisten konnten.
Meine Mutter war gegen Kriegsende aus inrem HeandtDanemark ausgewiesen worden
und musste noch bis 1948 warten bis ihr Mann assigcher Kriegsgefangenschatft
zurtckkam. Die vielen Umzige unserer Familie, die sach und nach auf sechs Personen
erweiterte, machte das Klavier immer mit und auehizthgste von uns vier Schwestern
machte auf ihm ihre ersten Klaviererfahrungen.

Die Musik der Jugendzeit

Nach einem missgltickten frihen Versuch bei einetnlwo strengen Lehrer, begann ich
selbst erst mit 14 Jahren Klavier zu spielen. Daarde die Musik aber sogleich meine grol3e
Leidenschaft, die meinem Leben eine unverriickbargightung gab, von der ich mich nicht
mehr abbringen liel3. Die Ublichen pubertaren Alwsailersetzungen lie3en sich daran ebenso
abwickeln wie die Ablésung aus dem Elternhaus. Ati@undschaften und Liebschaften
zentrierten sich um die Kontakte, die durch die Meaststanden. Ich sang in drei Choren:
Schulchor, Kirchenchor und stadtischem Chor, grtendet Nachbarkindern kleinere
Ensembles, mit denen wir diverse Auffihrungen dietém, lernte Harmonielehre und wollte
unbedingt wissen, wie das alles gemacht wird, wiasn der Musik erlebte. Durch Proben,
Auffihrungen und Konzertbesuche war ich manchmahkaoch Zuhause und auch der Rest
des schulischen Lernens trat ziemlich in den Hgrterd. Meine mindliche
Mathematikprifung habe ich ziemlich verhauen, wakilam Abend zuvor in der Auffiihrung
von Die Teufel von Loudu(l968/69) von Krzysztof Penderecki (geb. 1933) nach wie in
Trance war: ,Was ist schon Mathematik, wenn masealMusik gehort hat?*

Ich kam von der klassischen Musik, Bach, Mozart Ghépin waren und sind einige meiner
Favoriten. Aber tber Arnold Schénberg (1874-198tih dem ich als erstes dsechs kleinen
Klavierstticke op. 18pielen durfte, 6ffnete sich mein Interesse sdtagh fir die Neue
Musik, die in Leverkusen, wo meine Familie inzwisntwohnte, durch die Nahe zu Kdln und
der dortigen Musikkultur sehr prasent war. So ,ete” ich meine Schule in der
Abschlussfeier zum Abitur im Mai 1970 mit einer ateuierlichen mehrspurigen
Tonbandkomposition. Das Abenteuerliche war die TidctDenn die Komposition wurde mit
vier Tonbandgeraten abgespielt, von denen jeweis iber mehrere Meter mit dem



laufenden Tonband verbunden waren. Das geht nmét €mopmaschine heute deutlich
eleganter. Beeinflusst hatte mich in dieser Zaitktamponist York Holler (geb. 1944), mit
dem ich an der gleichen Musikschule unterrichtete.

In einem der letzten Schulaufsatze wurde uns digd-nach dem eigenen Berufswunsch
gestellt: ,Musiktherapie“ schrieb ich da hinein. dasste ich aber noch gar nicht, dass es das
gibt. Der Gedanke, der dahinter stand war schiicktvielleicht etwas naiv: Die Musik half

mir und da musste es doch mdglich sein, dass ste @awderen Menschen hilft. Heute, Uber

40 Jahre spéter, habe ich den Eindruck: Das hairsiden Jahren der Arbeit mit Patienten
durchaus bestatigt, auch wenn vieles dazukommestmudnd: Es ist eine innere

Motivation, die ich bei vielen meiner Studenten a@dinden konnte.

Die Musikhochschule KdIn (1970-76)

Mit dem Umzug in eine eigene Wohnung und dem Stadan der Musikhochschule Kdln,
begann eine ganz von der Musik gepréagte Zeit. tisthierte Klavier bei Helmut Weinrebe

und Erwin Kuckertz, nach einiger Zeit SchlagzeugQiwistoph Caskel und am Schluss noch
etwas Komposition bei Jorg Baur. Kéln war ein Meklest Neuen Musik in Deutschland und
die 1970er Jahre waren gepragt von einem CrossoveNeuer Musik und Jazz,
experimenteller und elektronischer Musik, der Offgzur Musik anderer Kulturen und der
Entdeckung der Mdglichkeiten der freien ImprovigatiErst spater wurde mir klar, welch ein
Glick es war, in dieser Zeit in Koln an dieser Ineic und vielschichtigen Musikszene
teilhaben zu durfen. An der Musikhochschule undthwten in Kéln ansassigen
Westdeutschen Rundfunk konnte man die Musik unddPeKarlheinz Stockhausens (1928-
2007) kennenlernen sowie die Musik des kurz zueosterbenen Alois Zimmermanns (1918-
1970). Sein letztes Werkch wandte mich und sah an alles Unrecht, das gabcunter der
Sonne — Ekklesiastische Aktiloat mich bei der Auffihrung 1972 ebenso beeindruwcét

zwei Jahre zuvor Penderecki. Aber ich sald auchdardahuar 1975 in dem legendéiédre

KdIn Concertin der Kélner Oper, in dem Keith Jarrett auf eirgemlich ramponierten

Fligel eine Musik improvisierte, die zur meist vauken Jazzplatte aller Zeiten wurde.
Durch die Pianistin und Satie-Spezialistin GretehWieyer lernte ich die Musik Eric Saties
(1866-1925) lieben, von da aus Charles Ives (13541

Ich war fasziniert von der Minimal Music von StelReich (geb. 1936), La Monte Young
(geb. 1935) und Terry Reley (geb. 1935), von JoAgeJ1912-1992) und Gyorgy Ligeti
(1923-2006) und erlebte die an der MusikhochscKdle tatigen Mauricio Kagel (1931-
2008), den Posaunisten und Improvisator Vinko Gtab&geb. 1934), Hans Werner Henze
(1926-2012) und den Jazz Trompeter Manfred Sclymif. (1936). Erweitern konnte ich
diese Erfahrungen durch den Besuch der Darmstidtegnkurse und der Sommerakademie
Cantiere Internazionale d’Arte in Montepulcianaljn) und eine lAngere Reise nach Indien,
durch die ich Zugang zur klassisch indischen Mesild. Mentor dabei war der aus Kalkutta
stammende Clarence Barlow, den ich in Koln als #ehibn Stockhausen kennengelernt
hatte. Miterleben durfte ich auch die ebenfalls sétive Jazzszene Koélns und zu meinem
Freundeskreis gehdrten ebenso Komponisten der Ndusik wie Jazzmusiker, wie z.B. der
Schlagzeuger Frank Kdllges, der Gitarrist Alexarsiguth und der Pianist Andy Lumpp, die
spatere Popmusikerin Annette Humpe und Interpréeelten Musik wie der Blockfl6tist



Christian Seher. Es gab in dieser Zeit keine Spasendern ein offenes Ohr fir die
unterschiedlichsten Arten von Musik.

Die Klangwelt und die Art des Musikverstandnisseseuen Musik war flr mich ebenso
Voraussetzung fur die Musiktherapie wie das Impsigven, welches fur mich zur
personlichsten und wichtigsten Ausdrucksform inMesik wurde. Es gab damals,
ausgehend von Lilli Friedemann (1905-1991), in Bekitand eine Bewegung in Gruppen zu
improvisieren. Das war manchmal L' Art pour | Arhd konnte Gbergehen in
gruppendynamische Prozesse, manchmal ging es muRig einer alternativen
Konzertpraxis. Beides blieb fur mich lebenslanghiigg und fand immer wieder neue
Formen. Wichtig war fur mich auch Klaus Runze (gg380), ein Pianist und
Musikpadagoge, der in Kéln eine Form des improwissthen Klavierunterrichtes entwickelt
hatte. Mit dieser faszinierenden Art des Untereaistverdiente ich mir Uber viele Jahre mein
Studium und durch die Konzerte, die wir gaben, lmteaach weitere Erfahrungen damit, wie
sich improvisierte Musik auf die Biihne bringen tdss

Verloren ging im Laufe meines Lebens von alledeantsi. Es kam eher immer wieder einmal
eine neue Richtung hinzu, wie z.B. die Rock- ungdrRasik, die ich erst spater durch meinen
Mann, den Musiktherapeuten Manfred Kiihn, in aleihFeinheiten und Verzweigungen
kennenlernte. Meine Lebenserfahrung mit der Muasspzu der Auffassung Bernd-Alois
Zimmermanns, die er in seinen Kompositionen veniwank hat, dass die Zeit sich zu einer
Kugelgestalt zusammenbiegt.

Die Universitat zu Koln und die Psychologie WilhelnSalbers

Das zunachst parallel begonnene Psychologiestuidiubenachbarten Bonn, liel3 ich nach
einem Semester ruhen, weil das musikalische Lab&®lin mich einfach ganz in seinen
Bann gezogen hatte. Ohne Kdln und seine Musikszemassen zu mussen, griff ich dann
1977 die Idee der Musiktherapie mit einem StudiwnMusikwissenschaft, Psychologie und
Philosophie an der Universitat zu Kéln wieder anffialtlich stand die Psychologie dabei fur
mich schnell im Vordergrund: Der Morphologischerydétmlogie, die Salber (geb. 1928) mit
vielen Assistenten an der Kdlner Philosophischekult lehrte, begegnete ich von Anfang
an mit dem Gefuhl, dass dort psychologisch fornmulieirde, was von der Musik her
erfahrbar ist: Die Entstehung und standige Umbiddder Formen, das Ineinander von Flhlen
und Denken, Handeln und Erleben, die EntfaltungR$sghischen in Polaritaten und
Paradoxien.

Neben dieser von Johann Wolfgang von Goethe (1882)lausgehenden Weltsicht nahm

die Psychoanalyse einen breiten Raum in meinenet@ih. Spannende Erganzungen gab es
auch in der Philosophie, in der ich Karl-Heinz Mfoknn-Schluck (1914-1981) héren konnte,
einen Schuler Martin Heideggers und Hans Georg @adg der in der Tradition der
Hermeneutik und Phanomenologie stand und GiuntHexlte(1937-2017), einem
philosophischen Querdenker und bildenden Kiinstler.

1 RT: Vorschlage zur Gruppenimprovisation: BeilagenzKurs von Klaus Runze vom 10.-13. September 1976,
Musik-Akademie der Stadt Basel, 1976



Dieses Studium schloss ich formal erst 10 Jahrespiit der Promotion &bDass ich diese
Uber ein musiktherapeutisches Thema schreibenedwdtdanke ich meinem
musikwissenschaftlichen Professor Jobst Fricke.(4@B0), der die Offenheit hatte, ein solch
neues Thema anzunehmen. Er selbst hatte einentwehis musikalische Akustik und
systematische Musikwissenschaft. Dazwischen li@geime eigentliche musiktherapeutische
Ausbildung und die ersten Jahre der Berufstatigkeit

Intermezzo: Der Mentorenkurs Musiktherapie Herdecke(1978-1980)

Es ist ein Gedanke aus der Morphologie, dass dasitleche sich im Dazwischen abspielt,
so wie die Musik sich zwischen den Ténen entfalet. deshalb kann dieser Abschnitt, far
den ich mein Universitatsstudium fur zwei Jahresruhel3, auch inhaltlich als Intermezzo
bezeichnet werden.

Durch Eckhard Weymann, den ich schon an der Musikbchule kennengelernt hatte, bekam
ich Kontakt zu Paul Nordoff (1909-1977) und erlefmi¢ ihm in London zum ersten Mal
einen real existierenden Musiktherapeuten und @mgéaublich faszinierende Musiktherapie
mit behinderten Kindern. Sein kinstlerischer Anshz Musiktherapie hat mich ebenso
gepragt wie der psychoanalytische von Mary Priggtieb. 1925). Diese beiden Pole
kennzeichneten auch die dialektische SpannungMentprenkurs Musiktherapie

Herdecke®, den ich mit 12 weiteren Studierenden durchlébtghrend der zwei Studienjahre
wohnten wir alle auf dem Gelande des anthroposopéisKrankenhauses und erfuhren eine
praxisnahe, vielfaltige und manchmal recht abemtehe Ausbildung: Da wir die ersten
Musiktherapiestudenten in Deutschland (BRD) wavamrde viel improvisiert, nicht nur
musikalisch. Es entstanden intensive Gruppenprezeéss uns vermutlich alle sehr gepragt
haben.

Fachlich vertraten als standige Dozenten JohanheEschen, Ole Teichmann und Colleen
Purdon aus Kanada die psychoanalytische Ausrictden@/lusiktherapie und Rachel Verney
aus England und Merete Birkebaek aus Danemark aliddff-Robbins-Musiktherapie. Dazu
gehorten als Gastdozenten u. a. die Musiktherapadsey Priestley, Sybil Beresford-Pierce,
Clive und Carol Robbins. Die deutsche Musiktherdggkam damit reichlich Starthilfe aus
England und den USA. Durch ein Praktikum bei Julee@artwright in Schottland konnte ich
dies noch vertiefen. Die dort erlebten Einrichtumger Psychiatrie und fiir geistig Behinderte
waren dabei durchaus zwiespéltig: Es gab einerd&fidster”, die vom Militar Gbernommen
worden waren und mit Behinderten auf eine ersclemaé Art umgingen und andererseits
eine junge Generation von Sozialarbeitern in Authaiimmung, die mit unglaublichen
Engagement versuchten, die Verhéltnisse menschlathgestalten. Da passte die
Musiktherapie gut hinein und wurde sehr unterstitzt

Musikalisch setzten sich in Herdecke meine Impratiasmiserfahrungen vor allem durch den
mehrmaligen Besuch des genialen Alfred Nieman (4B89%) fort. Das Zustandekommen
des Kurses verdankten wir vor allem dem Psychkaberad Schily (geb. 1973), der von der

2 RT: Ich singe, was ich nicht sagen kann. Zu eMerphologischen Grundlegung der Musiktherapie. Bess
Verlag Regensburg 1988

® RT: Wiedergelesen: Paul Nordoff/Clive Robbins wdry Priestley. In: Musiktherapeutische Umschau, Bd
31/4 (2010), 391-394



Person Paul Nordoffs so fasziniert war, dass esrausen mit Eschen diesen einmaligen Kurs
schuf, mit dem die staatlichen musiktherapeutisdagsbildungen in Deutschland ihren
Anfang nahmen.

Im Hinblick auf den psychologischen Teil der Audhbihg konnte ich einen Kontakt zum
Salber-Institut nach Koln vermitteln und einer seiMitarbeiter, Werner Seifert, ibernahm
den Psychologieunterricht. Aus dieser Verknupfumgtand dann diEorschungsgruppe zur
Morphologie der Musiktherapie (FMMind die Morphologische Musiktherapie.

Die Zeit der musiktherapeutischen Praxis

Meine Tatigkeit als Musiktherapeutin begann mieeinalben Stelle in einem Wuppertaler
Jugendheim. Eine der langeren Musiktherapien,ati€lort durchfiihren konnte, ist in meiner
Dissertation (1988) ausfuhrlich dargestellt. Diesttagung der morphologischen
Psychologie auf musiktherapeutische Prozesse kacintegeran entwickeln. Parallel schloss
ich mein Universitatsstudium in Koln soweit ab, slash ab 1983 mit einer vollen Stelle im
entfernten, landlich gelegenen Zwesten in eineclpgyomatischen Rehabilitationsklinik
beginnen konnte. Zustande kam dies durch die Véumg von Tilman Weber, der dort schon
arbeitete, spater kam Eckhard Weymann dazu. Daduiothe Zwesten auch zum Mittelpunkt
der Aktivitaten desnstituts zur Morphologie der Musiktherapie (IMMu dem auch noch
Frank Grootaers gehorte.

In der Zeit von 1983 bis 1990 arbeitete ich Volizeidieser Klinik und schrieb nebenher an
meiner Dissertation. Durch die Position als falléiide Therapeuten konnten wir in dieser
Klinik eine sehr eigenstandige, psychotherapeutisatrm der Musiktherapie entwickeln und
hatten Teil an allen Supervisionen, Fallbespreceangd Fortbildungen. Ich absolvierte die
arztliche Weiterbildung in Psychotherapie und aigene Psychoanalyse bei Annegret
Mahler-Bungers.

Die Klinik hatte eine psychoanalytische Ausrichtungl es gab eine Abteilung fur
Psychodrama nach Jacob Levy Moreno. Im Lauf déesidahre war ich in beiden Bereichen
tatig, so dass ich diese beiden Ansatze intengben konnte. Ich konnte weitgehend in
Eigenregie entscheiden, mit welchen Patientenndiimzeltherapie arbeitete und wen ich mit
in die Gruppe nahm. Die Gruppen fanden meist imhelcvon Musik- und Kunsttherapie
statt, was sich als ein sehr gutes Setting eriliesch die insgesamt vier Gruppenstunden in
der Woche und den Austausch zwischen den Kunsgigetan und mir kamen intensive
Gruppenprozesse zustande, unterstitzt durch dsadfes, dass die Gruppen fir funf oder
sechs Wochen geschlossen waren. So konnte icksermiGruppen tatsachlich erleben, wie
eine Gruppenmatrix entsteht und wie sehr sich gedadch die gemeinsame Improvisation
unterstitzen lasst. Mehr als alles andere schieiim sler Lage zu sein, das hervortreten zu
lassen und hdrbar zu machen, was allen gemeinsamdsladurch zum Thema der Gruppe
wird. Dabei sind nie zwei Gruppen gleich, sondexej Gruppe pragt ihr eigene Gestalt aus.

Dass zu unseren Aufgaben als Musiktherapeutendiacdhnamnese, die Entscheidung Gber
den Behandlungsplan und das Erstellen der Absdidushte gehorte, war eine
Herausforderung, die ich gerne annahm und die uain aie spatere selbstandige Arbeit
ermdglichte. Sie ist auch der Grund daftr, warunmiich Musik und Sprache in der



Musiktherapie eine gleichrangige Bedeutung habamiadel ist das Verhaltnis fir mich dann
in Abhangigkeit vom Patienten und seinen Mdglictwiund Bedurfnissen.

Im n&achsten Lebensabschnitt trat die eigene mueikpeutische Praxis zeitlich eher an den
Rand. Ich setzte sie nebenbei und so, wie es&iails ergab, in privater Praxis fort.

Die Zeit der Forschung und Lehre

Seit 1988 organisierten wir im IMM neben den regikigen Forschungstreffeme
dreijahrige Weiterbildung in Zwesten. Musiktherajggukonnten hier eine Spezialisierung in
der Morphologischen Musiktherapie erfahren. Dasfilamich eine gute Vorbereitung auf
die Aufgabe, die ich seit 1990 in der Universitdindter als Leiterin der Musiktherapie
wahrnehme.

Dort betreute ich bis zunachst den Diplom-Studieggdusiktherapie, den ich durch die
Veranderung des universitaren Ausbildungssystereirtschland 2009 in einen Masterkurs
Klinische Musiktherapie (Master of Arts) umwandeltebeiden Formen handelt es sich um
ein mindestens zweijahriges Vollzeitstudium, wetchach einem mindestens dreijahrigen
Bachelor in Musik (als Therapie oder Padagogik) stadiert werden kann. Liegen
vergleichbare musikpraktische Kenntnisse vor, karenech Psychologen und Absolventen
aus anderen psychosozialen Studiengédngen zugelassgen. Der Schwerpunkt der
Ausbildung liegt daher auf der psychotherapeutisehesbildung und der Erweiterung der
Musik in Richtung Improvisation und Beziehungsgkstay.

Zu Beginn musste ich fast alles selbst unterrighteawischen werden die verschiedenen
Anwendungsgebiete durch Kollegen gelehrt, die augedveiligen Praxis kommen und auch
insgesamt hat sich die Kollegenschaft immer melegert. Dennoch blieb meine Stelle, die
einzige Festanstellung. Das heil3t zum einen, dessamdere Uber Lehrauftrage abgewickelt
wird, zum anderen, dass auch viele administrativigdben zu meiner Arbeit gehoren. Fir
den medizinischen Teil der Ausbildung konnte iategjut funktionierende Kooperation zur
Medizinischen Fakultat aufbauen.

Durchgangige Schwerpunkte meiner eigenen Lehritighieben die psychologischen
Grundlagen der Musiktherapie aus der Morphologisd®ychologie und Psychoanalyse, die
Musiktherapie in der Psychosomatik, Wissenschadtsib und im praktischen Bereich
Improvisation und Supervision.

Daneben konnte ich wechselnde Themen umsetzeruotistitzen, die oft Forschung.
Lehre und Initiativen zu beruflichen Mdglichkeitdar Studierenden miteinander verbanden:
so die Musiktherapie mit alten Menschen, Musiktperan der Schule und in Musikschulen
und ein Projekt ,Durch Musik zur Sprache”. Dabehges um die Forderung der
Sprachentwicklung kleiner Kinder (Kindergarten wdindschule) durch eine musikalisch
therapeutische Forderung in kleinen Gruppen. Aasain Projekt entstand dann zusatzlich
eine Weiterbildung und angesichts der vielen Kinder derzeit nach Deutschland kommen
und erst einmal kein Deutsch sprechen, bestehgkiede ein grol3e Bedarf an Angeboten,
die ohne Sprache auskommen.



2005 habilitierte ich mich an der Universitat Doutmal’, was in Deutschland die
Voraussetzung dafur ist, dass man Promotionenumirkann. Dadurch bildete sich nach und
nach eine Gruppe von Doktoranden, die ich auch naher Berentung im Sommer 2017
weiterfihren werde.

In der Forschung und in meinen eigenen Verdffemtiigen beschaftige ich mich immer
wieder mit Fragen der Wissenschaftstheorie, um tamutragen, dass eine
Forschungskultur erhalten bleibt und sich weitesgkelt, die das, was das Wesentliche der
kunstlerischen Therapie ausmacht, erfasst und diaith verengte Vorstellungen von dem,
was Wissenschaft meint, ausklammert. Mit dem Wdisbeh meine ich dabei Kreativitat,
Beziehung und empathisches Verstehen. Die Bedeudtes&ubjektiven, der Begegnung und
die Entstehung von Neuem in der Therapie lassénmsoht vorhersagen, aber dennoch
wissenschaftlich beschreiben und reflektierten.ndeigeisteswissenschaftlichen
Hintergrund, die musikalischen Erfahrungen, die pfhalogie und die Psychoanalyse
empfand ich dabei immer als hilfreich, auch um ofi@ neue Entwicklungen zu bleiben und
diese einordnen zu kdnnen. Andererseits wurderdimimusiktherapeutischen Erfahrungen
ihrerseits Hintergrund fur Forschungsthemen wieMasikhdren aus gestaltpsychologischer
Sicht, die Improvisation im Alltag oder die Musik iMarchen.

Die Zeit zeigt sich mir auch hier als Kugelgestaitl angesichts meines bald bevorstehenden
Ruhestandes bin ich eher gespannt darauf, wasedsslnoch fir mich bereit halt als dass
ich dies plane.

Gedanken zur Zukunft der Musiktherapie in meinem Land

Fur die Musiktherapie in Deutschland halte ich dasammengehen mit den anderen
kunstlerischen Therapien derzeit fur wichtig, umuligpolitisches Gewicht zu erhalten, aber
auch, weil sie fur mich in der Praxis immer zusammehdrt haben und demselben
Gedanken entspringen: Das Konnen der Kiinste, desréigbar zu machen, die sie
brauchen, um ihr Leiden zu behandeln und die cftitrdas Glick hatten, ihnen schon von
Zuhause aus zu begegnen.

Und obwohl ich selbst eher aus einer klinischen psythotherapeutischen Ausrichtung der
Musiktherapie komme, bin ich der Auffassung, dads die Musiktherapie nicht auf das enge
klinische Umfeld reduzieren sollte. Das vertretemicht nur aus berufspolitischen Grinden,
sondern auch, weil ich immer wieder erlebe, wieetsthiedlich die Interessen, Fahigkeiten
und Eigenheiten derer sind, die mit Begeisterungs¢udium der Musiktherapie beginnen.
Sie alle in ein klinisches Umfeld zu zwingen, esohmir ebenso unsinnig wie die
Reduktion der vielen Mdglichkeiten der Musiktherapich forderlich und an vielen
verschiedenen Stellen an gesellschaftlichen Preneas beteiligen.

* RT: Musiktherapie in Praxis, Forschung und Let8ehriften zur Habilitation. Downloachttp://www.uni-
muenster.de/Musiktherapie/Literaturdienst/downldattis|
® Verbffentlichungsliste ab 2014ttps://www.uni-muenster.de/Musiktherapie/Persoiepker.htm|




