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MORITZ BASLER

Unter dem Kafka-Massiv

- Unterwegs zu einer Typologie expressionistischer Kurzprosa

KAFKA — vom Emeritus bis zur Nachwuchskraft, vom Feuilleton bis zur Aus-
landsgermanistik sind sich derzeit alle iber die exzeptionelle Grofle dieses Aun-
tors-nur allzu einig. Ein paar Zitate, und jeder kann teilhaben an einer gemein-
schaftsfihigen erhabenen Grofle, wie sie im Raum deutscher Literatur zuvor
allein Goethe vorbehalten war. Kafkas Werk generiert eine Sekundirliteratur, die
“schon der bloflen Masse nach dem Wort von der Littérature minenre Hohn
“spricht. Lingst ist der vermeintlich marginalisierte Autor zur Autoritit eines au-
torititsskeptischen Zeitalters avanciert, Dieser Kafka, der derzeit so etwas wie
den Kuschelpol der deutschen Literaturwissenschaft markiert, ist freilich ein rei-
~nes Rezeptionsphinomen. Es sagt mehr tber das aus, was wir, seine Leser, Inter-
..Preten und wissenschaftlichen Statthalter, gerne wiren, als tiber das, was Franz
‘Kafkas Werk im Kontext des literarischen Archivs bedeutet, in das es gehort.
Das Feld kleiner expressionistischer Prosa findet zwar immer wieder passionierte
Liebhaber, in der allgemeinen Wahrnehmung auch des Faches liegt es allerdings
weitgehend unbeackert da, verschiittet unter dem Kafka-Massiv.

1. Expressionistische Kurzprosa

__Aber ist da tiberhaupt ein Feld? Nicht ohne Plausibilitit hatte Armin Arnold ja
bereits 1972 gefragt:

Was ist der Generalnenner, auf den man Sternheims Experimente im fal-
schen Satzbau, Déblins Wortkaskaden, Jungs chaotische Prosa, Corrinths
Gestammel, Mynonas kithle Satire, Edschmids forcierte Originalitit, Kla-
bunds konzentrierte Filmscripts, Kafkas biirokratisch-exakt formulierte
Vermutungen, Einsteins zerebrale Visionen oder Arnold Zweigs fortge-
schrittenen Marlitt-Stit bringen kénnte?'

Und dabei hat er viele der Texte, die in der Aktion und im Sturm erscheinen,
_' noch gar nicht im Blick: die radikal texturierte Prosa von Trakl, Diubler, Paul

Armin Arnold, Prosa des Expressionismus. Herkunft, Analyse, Inventar. Stuttgart n.a.
1972 (Sprache und Literatur 76), 142,
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“satire (»Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut«; J. v. Hoddis). In Carl
Einsteins fir Expressionismus und Dadaismus gleichermafien seminalem Bebu-
q»siﬂ findet sich beides, und dariiber hinaus und geradezu als Dominante noch
‘ein Drittes: die teils poetologisch-reflexive, teils autosatirische Darstellung der
‘wvantgardistischen Szene selbst ~ auch dies ein Element, das sich durchziehe, von
‘den bekannten Beispiclen »erkenntnistheoretischer Reflexionsprosac bis hin zu
_.'den zahlreichen Caféhaus-Texten.

Adler, Heinrich Schifer, Angela Hubermann oder Rudolf Bérsch etwa; die 1,
daisten fehlen, Robert Miiller, Georg Heym, selbst Gottfried Benn sind nich;-
erwihnt. N

Nun wird man heute kaum mehr versuchen wollen, expressionistische Prog, -
allein tiber einen Katalog von Form- oder Inhaltsmerkmalen zu definieren, ayc}
wenn Tendenzen wie die »zur Reduktion, zur Ellipse, zur raschen, hastiger, '
sprachintensivierten Diktion< vielleicht mehrheitsfihig sind. Vielmehr habey:
wir es mit dem literarischen Output einer Szene zu tun, die sich tiber Generayj. -
onsmerkmale, aber auch iiber Freundschaften, Auffithrungsorte, Publikations.
medien und einen intensiven programmatischen Diskussionszusammenhang
beschreiben lisst. In Avantgardebewegungen nimmt diese Szene auch jene Funk.
tionsstelle ein, die in anderer Literatur, so schon im Poetischen Realismus, we
sentlich dem Markt zukommt. Will sagen, das expressionistische Dispositiy
wirkt nicht nur als Produktions-, sondern vor allem auch als Selektionsinstanz;
Es ist der Filter, den passieren muss, was schliefilich als expressionistische Lite..
ratur erscheinen kann.

Die Wirkungsweise dieses Filters Hsst sich fir den Expressionismus — mit._
einem gewissen Mut zur Vereinfachung — verhiltnismiflig gut beschreiben, und:
das ist ja auch vielfach geschehen. Auch wenn es verbindliche Programmschrif’
ten der Bewegung so nicht gibt, steht doch, mehr oder weniger verpilichtend, ej-
ne mediumistische Programmatik im Raum — ausformuliert von Kandinsky oder -
Einstein, aber prisent auch in den verstreuten Auflerungen vieler anderer Ex-
pressionisten. Sie weist dem Kanstler die Rolle des Empfangenden aus einer
irgendwie gearteten Primidrwirklichkeit zu. Er gestaltet das radikal Neue, das
aufgrund seiner inneren Totalitit und Gesetzmifigkeit die verknécherten Ge-
gebenheiten des Positivismus und Withelminismus, von der Familienstruktur bis
hin zu den Axiomen der Logik, grundsitzlich in Frage stellt.

Diese Programmatik hat nun zwei Aspekte, die an eine literarische Gestal-
tung sehr unterschiedliche Anforderungen stellen, Zum einen lisst sich ihr die’
Forderung nach unerhort neuen Formen ablesen; sie liefert damit eine Lizenz
zur Abstraktion und Unverstindlichkeit. Diese Tendenz habe ich in meinen Ar-
beiten zur expressionistischen Prosatextur bislang vielleicht etwas zu einseitig.
hervorgehoben.? Denn der programmatische Filter, um bei diesem Bild zu blei-
ben, selegiert als druckenswert eben nicht nur radikale Texturexperimente, son-
dern auch Texte, die die biirgerliche Gesellschaft in der Konfrontation mit dem
ihr Fremden und Neuen zum Gegenstand haben. Wenn der erste Fall in Rich-
tung Traumtextur, Vision und absoluter Prosa tendiert (»mit meinem blauen *
Anemonenschwert«; G. Benn), so zielt der zweite Fall eher in Richtung Birger- .

: Zwei Stringe

‘Thema des expressionistischen Textes ist also der Einbruch des »Ganz Anderen:
in die biirgerliche Welt. Dieser kann einerseits performativ, durch Gestaltung ra-
“dikal neuer Formen, vollzogen oder aber mimetisch dargestellt werden. Im einen
Fall fithrt das zu komplett a-mimetischen Texturen, die zur Reprisentation des-
‘sen, auf das sie wirken sollen, pinzlich ungeeignet sind. Im anderen Fall fithrt es
genau im Gegenteil zur realistisch-satirischen Darstellung der Gesellschaft, wih-
rend das Andere dann nur in seiner Wirkung auf diese, etwa in Form von Ge-
spenstern, zur Darstellung kommen kann. Die formalen Optionen beider Ten-
denzen scheinen sich auszuschlieflen, jedoch besteht der Reiz expressionistischer
Literatur nicht selten im Versuch, sie in hybriden Konstellationen dennoch zu
vereinen.

Unter den Bedingungen des Dramas sind die Auswirkungen der genannten
Konstellation besonders deutlich zu beobachten: Hier hitten wir auf der einen
Seite Stiicke wie Kandinskys Der gelbe Klang, auf der anderen etwa Sternheims
Die Hose. Der Versuch, beide Tendenzen gleichzeitig auf die Bithne zu bringen,
fihrt zum Auftritt entweder von biirgerschreckenden Gespenstern (wie in Wer-
fels Der Besuch auns dem Elysium, 1912) oder — weitaus hiufiger — von allego-
rischen Figuren, die das »Ganz Andere< meinen, ohne es formal sein zu kénnen
(wie z.B. der Morgen in Hanns Johsts Die Stunde der Sterbenden, 1914).* Auf et-
~was andere Weise lisst sich die Polaritit zwischen realistischer und a-mimeti-
- scher Darstellungsoption auch in den beiden genealogischen Stringen erkennen,
die Kandinsky in seiner Programmschrift Uber das Geistige in der Kunst
(1911/12) fiir die emphatisch moderne Malerei skizziert. Auf der einen Seite ste-
- hen die »Sucher des Inneren im Auferen, namentlich Rossetti, Burne-Jones,
Bécklin, Stuck und Segantini, bei denen realistische Darstellungsverfahren ins
Phantastisch-Allegorische transformiert werden. Auf der anderen Seite nennt er
. die »Sucher des neuen Gesetzes der Forme, namentlich Cézanne, Matisse und
Picasso. »Zwei grofle Weisungen auf ein grofles Ziel«, so Kandinsky, ein Ziel, das

Hartmut Vollmer, Einleitung. In: Ders. {Hg.), Die rote Periicke. Prosa expressionistischer
Dichterinnen. Paderborn 1996, 8.
Moritz Bafiler, Die Entdeckung der Textur. Unverstindlichkeit in der Kurzprosa der em-
phatischen Moderne 1910~1916. Titbingen 1994 (Studien zur deutschen Literatur 134).

¥ Vgl dazu ausfithrlich: Moritz Bafller, Baurat, werde wesentlich! Anmerkungen zum ex-

pressionistischen Drama. In: Andrea Fromm/Helga Thieme (Hg.), Barlach auf der Biihne.
Inszenierungen 1919-2006. Hamburg, Giistrow 2007, 117-125.
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in der bildenden Kunst {reilich Abstraktion heifit und die Darstellung des
kommen Biirgerlichen bis auf weiteres nicht mehr mit umfasst.”

Betrachten wir pun in diesern Zusammenhang noch einmal den geneﬂo.
gisch-typologischen Versuch zur expressionistischen Prosa, den Walter H, Soke]
1969 vorgelegr und 2005 noch einmal bekriftigt hat. Hier wird eine Déblingcp, -
Richtung, die eine »objektivierende Erzihlperspektive« bevorzuge, von eing,.
Einsteinschen unterschieden, der es angeblich »nicht um Literarisches, sondery,
um Weltanschaulich-Ideelles« gehe. Dabei stellt Sokel Déblin in eine genealog;.
sche Reihe mit Spielhagen, Flaubert, Henry James, den Naturalisten, den Fyugy,
risten sowie Heym, Kafka und Edschmid, wihrend Einstein von der Romantik;
Nietzsche und Gide hergeleitet und neben Dada, Musil, Benn und Otto Flake
gestellt wird.® Die Kategorien, die fiir den Einsteinschen Strang zur Anwendung
kommen, sind offensichtlich wenig adiquat, schon weil Sokel den entscheiden.
den Punkt der Einsteinschen Programmatik verpasst, dass sich nimlich die R
volte des »Ganz Anderen< nur in radikal neuen tektonischen Formen vollziehepy
kann und gerade nicht im »Weltanschaulich-Ideellen<. Die Tendenz zur Textyr -
bleibt hier unerkannt, und entsprechend heterogen liest sich Sokels Reihe. _

Vielleicht lohnt jedoch der erste Strang noch einmal genaueres Hinsehen,:
der eine Linie vom Realismus iiber den Naturalismus zur futuristischen und ex-
pressionistischen Verknappung konstruiert — zumal Sokel ja auch Kafka in dieser
realistischen Tradition emphatischer Moderne situieren will. Setzen wir bei des
vielleicht am meisten iiberraschenden Namensnennung in diesem Zusammen
hang ein und fragen uns: Was hat Friedrich Spielhagen hier zu suchen? Gedacht
ist vermutlich weniger an dessen erzihlerisches Werk, etwa den Sturmflut-Ro-:
man, als vielmehr an Spielhagens programmatische Aufrufe zum >objectiven< Ere
zihlen, Objektives Erzihlen nach Spielhagen ist Erzihlen am Pol des >showings,
ein Erzihlen, in dem der Sinn allein aus den Fakten bzw. den Auferungen und:
Gedanken realistisch konstruierter Figuren deutlich wird und nicht von einer au- -
tornahen Erzihlerstimme vermittels stelling hinzugegeben werden muss.” Der
Eindruck tduscht wohl nicht, dass dieses Theorem in gewisser Weise noch Sokels
Unterteilung selbst zugrunde liegt, indem er der Einsteinschen Richtung sozu-
sagen ein auktoriales Verbreiten von Weltanschauung vorwirft, das fetztlich un-.
kinstlerisch wire. : :

Man kann nun durchaus auf den Gedanken kommen, von hier aus, von der |
metonymisierenden Tendenz realistischen Erzihlens, eine Verbindung zu ziehen

jam Sternheimschen >Kampf der Metapher!s, zur reinen Kontiguitit der Sub-
é'antivkaskaden Marinettis oder des faktualen Frzihlens im Wang-fun-Roman.
Typologisch- liefle sich hier vielleicht eine Tendenz zur absoluten Metonymie
penennen, die der Tendenz zur absoluten Metapher in texturierter Literatur bis
in zum Surrealismus korrespondiert. Sie lisst den Leser oftmals shnlich irritiert
sarick wie diese, mit dem Unterschied jedoch, dass sie die Konstruktion einer
qiehr oder weniger realistischen Textwelt, einer Diegese, nicht unterliuft, son-
dern zuldsst und sogar voraussetzt. Und wie mit der reinen Textur stets das Be-
gehren nach einem itbergreifenden Frame einhergeht, der den unverstindlichen
Text wenigstens in seiner Gesamtheit referenzialisiert — z.B. als Traum, Vision
oder Irrenrede — so, konnte man sagen, haftet der reinen Metonymie das Begeh-
n nach einem iibergreifenden Bedeutungscode an, der das scheinbar apodik-
isch Hinerzihlte irgendwie in seiner Gesamtheit mit Sinn ausstattet, z.B. in
Form einer Allegorie. In der Tat kann man sich ja bei Texten wie Die drei Spriin-
- gé des Wang-lun oder eben Kafkas dem Sog der Allegorese kaum entzichen.

3, Exkurs: Poetischer Realismus

Im Poetischen Realismus war das bekanntlich noch nicht so. Vielmehr ging es ja
gerade programmatisch darum, die metonymische Wiedergabe der Wirklichkeit
~paradigmatisch zu liutern. In der Theorie orientierte man sich dabei an Goethes
Symbolik, in der Praxis aber, so hat die neuere Forschung gezeigt, iberwog die
Metonymisierungstendenz jeden méglichen Bedeutungscode. Fans Vilmar Gep-
~pert spricht von einem >Verbrauchen der Codes< im realistischen Erzihlen,
 Claus-Michael Ort zeigt in seiner poetologischen Lektiire von Bildnisdarstellun-
" gen, wie die Tendenz zur metaphorischen Bedeutungsproduktion stets eine Ge-
‘fahrdung realistischer Semiose bedeutet, der sich der realistische Text durch me-
‘tonymisierendes Erzihlen entzieht.® Umgekehrt jedoch bedarf jede Darstellung
_eines bloft Faktischen, etwa im historischen Narrativ, der symbolisierenden Be-
. deutungsanreicherung. Die in der Klassik iiber den Code >Natur« jederzeit ge-
“gebene Einheit von Phinomen und Bedeutung tritt auseinander in zwei instabile
- Optionen, deren eine jeweils in die andere kippt. Man kénnte von einer Ent-Ar-
“retierung des Goetheschen Symbols im Poetischen Realismus sprechen.

' So gesehen war Spielhagens objectives Erzihlen< zwar auf der Héhe der
Programmatik seiner Zeit, in der Praxis jedoch bereits damals eine obsolete Op-
“tion. Es setzt im Kontext des Poetischen Realismus ja voraus, dass sich ein Ob-
jektives im Kontingenten zeigt, woraufhin sich dieses quasi von selbst erzihlt.

Wassily Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst [1911]. Bern 10. Aufl. 1952, 50-52.

Walter H. Sokel, Die Prosa des Expressionismus. In: Wolfgang Rothe (Hg.), Fxpressio- :

nismus als Literatur, Gesammelte Studien. Bern, Miinchen 1969, 153-170; engl. Neudruck:

The Prose of German Expressionism. In: Neil H. Donabue (Tg.), A Companion to the

Literature of German Expressionism. Rochester 2005, 69—88.

? Vgl Priedrich Spielhagen, Ueber Objectivetit im Roman, In: Ders., Simtliche Werke. Bd.
1: Vermischte Schriften. Berlin 1864, 174-197.

)

*  Hans Vilmar Geppert, Der realistische Weg. Formen pragmatischen Erzahlens bei Balzac,

Dickens, Hardy, Keller, Raabe und anderen Autoren des 19. Jahrhunderts. Titbingen 1994;
Claus Michaet Ort, Zeichen uad Zeit. Probleme des literarischen Realismus. Tiibingen
1998.
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4hlt gunichst eine bestimmte Manier, und in dieser wird dann ein Thema abge-
sdelt, eine Situation durchgespielt. Oben habe ich argumentiert, dass der Poe-
«che Realismus ein solches Schreiben in Routines nicht ermutigt, weil es ithm
Jarunt geht, das objektive Wesen der Wirklichkeit zu erfassen. Dazu muss die
- des Schreibens selbst als quasi natiirlich erscheinen — man kann die eine
~klichkeit mehr oder weniger gut erfassen, aber nicht auf beliebig viele ver-
hiedene Weisen. In der Praxis entspricht dem die bis heute gingige >reali-
Jtischec Erzihltextur mit ithrem Wechsel von raffenden Passagen und Szenen.
foutines dagegen produzieren zwar eine meist sehr homogene Textur, die aber
.rade nicht als selbstverstindlich-natiilich, sondern als bedingt und kiinstlich
scheint.

Intradiegetisch kann diese Bedingtheit als die einer kranken, fehlgeleiteten
.der sonstwie restringierten Person motiviert sein, dargestellt in personaler Fo-
jalisierung. Solche Passagen finden sich, wie gesagt, sogar im Poetischen Realis-
{is, wenngleich sie dort sofort Probleme kreieren. Von Sokels Liste springt ei-
sem tberdies Flaubert ins Auge, dessen personales Erzihlen bereits in Madame
Bovary fiir erhebliche Irritation beim realistischen Leser sorgte und in den Dis-
liirs-Routines von Bowvard et Pécuchet gipfelt. — Eine Routine muss aber nicht
personal gebunden, sondern kann auch einfach durch die Verfahrensregel des
Textes selbst bestimme sein, der dadurch dann etwas von einem Concetto be-
kommt.
. Die Opposition >Realistischer Text< versus »Routines, wie ich sie hier vor-
schlagen mochte, ist nicht ganz identisch mit der bekannten Opposition von Ro-
land Barthes zwischen realistisch-anekdotischem, lesbaren Text auf der einen
and modernem, schreibbarem Grenztext auf der anderen Seite und auch nicht
rit der Opposition von strukturiertem, diegetischem Text und unverstindlicher
Textur, mit der ich in meiner Dissertation operiert habe. Denn Routines miissen
keineswegs in Richtung emphatischer, polysemantischer Texturen 4 la Trakl oder
Diubler gehen, sie kénnen durchaus im sRealistischen« bleiben, indem sie bei-
spielsweise eine Diegese entwerfen, die eindeutig referenzialisierbar bleibe, dies
zber in einer artifiziellen, stlistisch forcierten Weise tun.

Eben dies ist offenbar auch charakteristisch fiir jene Erzihltexte der Auto-
ren, dic Sokel dem Déblinschen Typus expressionistischer Prosa zurechnet. Ein
Roman Klabunds oder Déblins, eine Erzihlung Heyms oder Kafkas, verfihrt
immer noch realistisch, aber nicht in der selbstverstindlichen Weise des Poeti-
schen Realismus, sondern in Form von, wic man sagen kénnte: realistischen
Routines; ob personal riickgebunden (wie in der Ermordung einer Butterblume
oder in der Verwandlung) oder nicht (wie im Wang-Iun oder in Pjorr). Und auch
die a-mimetischen Texturen werden im Expressionismus zumeist als Routies

Eben darauf verlisst sich Spielhagen in seiner eigenen literarischen Praxig : o
keineswegs; tatsichlich wirkt seine Prosa trotz musterhafrer Umsetzung (_{:; ; :
jectiven< Prinzips auf uns heute viel stirker auktorial gestevert als zej, le)‘ob
Versuche mit deutlich dominanteren Erzihlern, etwa bel Wilhelm Raabeg £Ch
wird alles aus der Sicht der Figuren wiedergegeben, aber man braucht in émwa
flut kaum zwei Seiten, um zu erkennen, welche Figuren so gnadenlos positiy o
verlisslich gezeichnet sind, dass man sich auf ihre Weltsicht verlassen kann 2
welche eben nicht. Verklirung bleibt letztlich immer eine auktoriale Angel; .
heit, Jede Art von Verunsicherung, die durch den Verzicht auf eine zenty alg?l
glaubigte Bedeutung entstehen konnte, wird vermieden. E

Dass dies auch anders sein kénnte, blitzt im frithen Realismus einmal auf ;
den personalen Reflexionen der Figuren in Otto Ludwigs Zwischen Himmel y;,
Erde. Hier verrennt sich auch der als durch und durch positiv und verlasslich i
zeichnete Held Apollonius immer wieder in fruchtlose Gedankenspiele, dje En;
Neurotische grenzen. Und es braucht, mit Richard Brinkmann zu sprechen, ejns
ordentliche Portion auktorialer »Sauces, um das hinterher zu jenem verkiéi;en& '
entsagenden Romanschluss hinzubiegen, der fiir die Erzahlliteratur des Poei
schen Realismus verpflichtend bleibt.” Erst im Spitrealismus, so in Wilhelm Jen.
sens Gradiva, kommt es wieder zu einem vergleichbaren Phinomen, dass SiCH'
nimlich ein Teil der realistisch motivierten Textur in Form einer personalen Ge.
dankenflucht zu verselbstindigen droht. Auch dort kann die realistische Frzihs:
lung nurmehr gewaltsam, in diesem Fall durch einen aufgesetzten Komédien.
schluss, gerettet werden.

Aus diesem Exkurs in den Realismus ergibt sich zweierlei: (1) Von Spiethas
gens >objectivern< Erzihlen fiihrt kein Weg in die Moderne, weil es ein Goethé-:
sches Welt- und ein entsprechend organologisches Textmodell voraussetzt. Die-
ser Sinngarant lizenziert im Realismus allererst das rein metonymische Erzihlen,:
(2) Es gibt jedoch eine andere Form nicht-auktorialen realistischen Erzihlens:
und diese Form wirkt bis heute (selbst bei Ludwig und Jensen) auf uns modern:.
Es handelt sich um ein perspektiviertes Erzihlen, ein Erzihlen, das von vornher:
ein keinen Anspruch auf realistische Objektivitit machen kann, weil es eben peruz-
sonal, als tendenziell pathologische oder komische Psychotextur daherkommt.

4, Routines

Um micb vom bereits vorhandenen Vokabular ein wenig unabhingig zu machen;.
méchte }ch an dieser Stelle den Begriff der sRoutine« vorschlagen, als eine Text-:
produktion nach willkiirlich vorgegebenen bzw. selbstgesetzten Spielregeln: Man'®

9

Vel _Richard Brinkmann, Wirklichkeit und Iliusion. Studien iiber Gehalt und Grenzen des.
Begriffs Realismus fiir die erzihlende Dichtung des neunzehnten Jahrhunderts. Téibingen
1957, 207.

®  Die Anregung zu dieser Begrifflichkeit eatstammet poetologischen Uberlegungen von Wil-
liarn S. Burroughs anlisslich seines Romans Queer; vgl. William S. Burroughs, Introducti-
on. In: Ders,, Queer. New York 1987, V-XXIII, hier: XV £.
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Er horte sich sprechen, fithlte sich Hicheln, rauchen, trinken... aber
fehlte ihm etwas?

Er war sich irgendeiner Stille bewufit, gleich einer Blase im Geriusch
des Cafés... einer Form nach innen, grofler Nike nach draufien. Die Bewe-
gungen der Arme rings um den Tisch konnten auch von ithm gemachs
sein..., die Blicke konnten auch sein Gesicht spiegeln. War eine Grenze
zwischen den Antworten und den Fragen? ... Was tat er denn?"?

eingefithrt, als Simulation von Vision, Traum oder Irrenrede. Im ROUtine‘Ché_
rakter hitten wir also vielleicht etwas Verbindendes, das die EXpYeSSiOniStisch
Prosa zumindest einmal von der Erzihlprosa des deutschen Realismus, Womgg
lich auch vom Naturalismus Zola’scher Prigung und Holz’scher Theorie up,
scheidet,

Bevor wir diesen Gedanken ein Stiick weiterfolgen, gilt es, einen nahelie
genden Einwand zu entkriften: Zu kliren ist, wie sich die personale Routine, g
doch eine Psychotextur zur Folge hat, eigentlich zum programmatisch eindey;
gen Anti-Psychologismus der Expressionisten verhile. Finstein hat das 191
hand von Paul Adlers Ich-Roman Namlich auf den Punkt gebracht als eine Figus-
des Umschlags. »Den in klassizistischer Regel verdecktens, schreibt er in seiner
Rezension, »mag das Ichmiflige erschrecken und fillen; der genau Bedachis
weifl, dafl in so dichtem, nie je durchbrochenen Ich das stirkste Impersonel
langt ist«." Die Routine, heiflt das, verselbstindigt sich gegeniiber der persong
len Referenz. Thre Aussage ist nicht linger: »Seht, so denkt ein Irrers, sondern By
geht um die Prisentation neuer Texturen, beispielsweise um threr emphatischey
Kunstwirkung willen. Die personale Routine ist damit nicht linger mimetisch
rickgebunden und tendiert letztlich ebenfalls zur Text-Routine. Das hypertro
phe Ich der Expressionisten von Adler bis Benn bezeichnet, ebenso wie sein per
sonales Gegenstiick in dritter Person bei Heym oder Kafka, pointiert ge
sprochen, kein Innenleben einer Person mehr, kein psychologisches Subjekt, dag’:
kriseln kénnte, sondern eine idiosynkratische Schreibweise. Wihrend poetisch
realistische Texte >wahr< und daher sozusagen emphatisch anti-idiosynkratisch -
sind, sind Routines geradezu per definitionem gueer, idiosynkratisch, und fallen
somit unter den Tatbestand der littérature mineure — thre Wahrheit ist stets eine,
die als solche aufierhalb des Textes und seiner spezifischen Logik nicht — oder’
noch nicht — gegeben ist.

er konsequent personal fokalisierte Text miindet in erlebte Rede; simuliert
ird ein Bewusstseinszustand der Selbstentfremdung, aber sicher kein primie-
ielliches »Ganz Anderes«. Anders als z.B. in den kithnen Ich-Texturen Hen-
tte Hardenbergs bleibt der Bezug zur vertrauten Auflenwelt stets erkennbar,
s metonymische Nebencinander (sprechen, licheln, rauchen, tinken) ver-
leibt tm Frame des Cafébesuchs. Thematisiert und gestaltet wird jedoch der
edeutungsverlust, der Verlust der Selbstverstindlichkeit dieses Frames. Die
Auslassungspunkte des Originals markieren nicht nur ein Vergehen diegetischer
eit, sondern dienen auch der Isolierung der diegetischen Kerne voneinander.
‘Darin besteht der Witz dieser Routine — als realistische spielt sie den Verlust des
‘Realititsbezuges durch. Die Referenz geht nicht mehr auf irgendeine allgemein-
;gﬁltEge Wirklichkeit, sondern bloff noch auf die idiosynkratische Wirklichkeit
‘dieses einen Momentes fiir diese eine Figur — Fragment cines Daseins.

Nehmen wir eine Passage aus Déblins schinesischem Roman< Die drei
nge des Wang-lun hinzu:

An demselben Tage, an dem die Bettler das Dorf verliefien und sich nord-
wirts zerstreuten, trat Wang-Jun seine Reise nach Schan-tung zu den Brii-
dern der Weiflen Wasserlilie an. Er wanderte ununterbrochen, oft sechzig
bis siebenzig Li den Tag. Ein furchtbarer Schneesturm hielt ihn zwei Tage
im Gebirge fest, ehe er in das Hitgeltand und die Fhene eintreten konnte.
Auf seiner beschwerlichen Wanderung brach dann der Friihling an. Die
Stadt Yang-chou-fu sah den Bettler und beachtete ihn nicht; sie sah nicht

lange spiter Arhinger dieses Mannes Entsetzliches in jhren Mauern lei-

5. Expressionistische Routines den, fiel halb in Schutt.’®

Im Roman finden sich durchaus auch personal erzihlte Teile; die zitierte aukto-
riale Passage zeigt jedoch besonders gut das Strukturprinzip des metonymischen
Neben- und Nacheinander. Erzihlt wird in starker Raffung eine Reise mit de-
taillierten Angaben von Orten, Entfernungen und Ereignissen, deren Bedeutung
dem Leser vorenthalten bleibt. Manche Dinge tauchen wieder auf, wie die Weifle
Wasserlilie oder die letztgenannte Stadt, andere bleiben ohne Ankniipfung wie

Expressionistische Routines kénnen nun, wie gesagt, in Richtung einer absolu-

ten Prosa zielen, die der Programmatik des »Ganz Anderen« entspricht; sie mizs-
sen es aber nicht. Im Folgenden méchte ich einige Beispicle »realistischerc Rou-
tines des Expressionismus niher betrachten. Beginnen wir mit einer Passage aus
Wolfensteins Fragment eines Daseins (1914 in der Aktion): :

Plstzlich trat er vor das Café und hinein; er wurde begriifit, beim Namen
genannt... wie lange safl er jetzt schon da?...

Alfred Wolfenstein, Fragment eines Daseins [1914]. In: Ders., Werke. Hg. v. Hermann
Haarmann u. Giinter Folez. Bd. 3: Erzihlende Dichtungen, Hg. v. Giinter Holtz. Mainz
1985, 3741, hier: 40.

Alfred Déblin, Die drei Spriinge des Wang-lun. Chinesischer Roman [1915]. Miinchen
2007, 89,

" Carl Einstein, Paul Adler [Rezension zu Namlich]. In: Die Aktion 6 (1916), 208. Vgl Mo- .
ritz BaBller, Absolute Prosa. In; Walter Fihnders (Hg.), Expressionistische Prosa. Biclefeld
2001 (Aisthesis Studienbuch 13, 59-78.
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der Schneesturm. Die Ansiedlung im Exotischen forciert dieses Prinzip ng,
Realistische Diegese und kohirente Handlung sind gegeben, aber warum we, den
uns auf fiinfhundert Seiten diese halb historischen Vorginge aus dem China gy
18. Jahrhunderts in Form ciner forcierten Legende vorgefithre? Sicher geschiep,
dies nicht, wie noch im historischen Roman des 19. Jahrhunderts, in historjg;
scher Absicht. Eine kurze Zueignung ruft zu Beginn des Romans in extrem ey,
pressionistischer Diktion die moderne Technik und Grofistadt auf — »Djege;
himmlische Taubenflug der Aeroplane./ Diese schliipfenden Kamine unter deyy,
Boden./ Dieses Blitzen von Worten iiber hundert Meilen:/ Wem dient es3 1¢
Hier scheint der Auftrag einer Ubertragung des anschliefend Erzihlten auf d;o
Gegenwart enthalten — als Allegorese? Kohidrentes historisches Erzihlen in dey
Tradition Flauberts tendiert als expressionistische Routine zum Parabelhaften;
ohne dass man hier oder in den Kurzromanen Klabunds ohne weiteres sageti
konnte, wofiir es steht und wem es dient. :

Beide eben genannten Spielarten realistischer Routine findet man bei Kafk
wieder. Neben dem bekannten parabelhaften Erzihlen, und oft vermischt mjt
diesem, steht die intern fokalisierte Prosa, wie in Der Fabrgast (1908}:

shiesten crwarten durfte. Musils Rezension markiert den literarhistorischen
sunkt, an dem solche Texte, die man bisher als humorige Cappriccios, Diverti-
inenti und Seifenblasen gelesen hatte, im expressionistischen Dispositiv auf ein-
iial als eine neue, wesentliche Form von Prosaliteratur wahrgenommen werden.

6 i’)ie Nuller Jahre

Walser, Doblin, Kafka, Einstein und andere haben solche Texte nun freilich be-
teits in den Nuller Jahren verfasst, also bevor es so etwas wie einen expressionis-
tischen Produktions- und Rezeptionszusammenhang iiberhaupt gab. Und sie
standen darin nicht allein: Paul Scheerbart, Oskar Panizza, Peter Hille, Peter Al-
¢enberg, Gustav Meyrink, aber auch die Prosastiicke von Richard Dehmel und
sogar manche Liliencron-Texte iiberschlagen sich geradezu im Ausprobieren un-
erschiedlichster, oft lustiger oder parodistischer, aber durchaus auch ernsthafter
Routines. Alle diese Autoren sind iibrigens — mit eigenen Texten oder aber tiber
Hommagen ~ in den ersten Jahrgingen der Aktion und des Strrm viellach pri-
ent, die Expressionisten nehmen immer wieder positiv Bezug auf sie. Wenn die
These zutritft, dass aus dem Poetischen Realismus kein Weg in die Moderne
hrt und dass auch der Naturalismus zumindest in Teilen noch einer realisti-
chen Schreibweise anhing, dann tut sich hier, in den Nuller Jahren, eine verfah-
_tensgeschichtliche Forschungsliicke auf. Kanonisiert werden die neuen Verfah-
“ven erst unter dem Label des Expressionismus, dies blendet jedoch aus, dass die
Umstellung auf literarische Routines als Normalfall von Erzihlliteratur bereits
in den fiinfzehn Jahren davor stattgefunden haben muss. Die Modernisie-
‘rungsgeschichte von Literatur und Kunst in dieser Zeit nur tiber die Entwicklung
“in Frankreich, den Symbolismus und die Décadence zu schreiben, hilt eine gan-
ze, bislang namenlose Epoche deutscher Literatur im Halbdunkel.

Der Weg zu einer Typologie expressionistischer Prosa muss, so scheint mur,
“iiber die Nuller Jahre fithren. Hier findet die Verabschiedung eines selbstver-
standlich realistischen oder naturalistischen Schreibens zugunsten idiosynkrati-
“scher Routines statt, die aber offenbar noch nicht wieder unter irgendwelchen
“iibergreifenden Programmdiskursen versammelt werden konnten. Dies geschieht
cerst in der emphatischen Moderne, die dann allerdings in der Lage ist, unter-
“schiedliche bereits bestehende Prosaformen sozusagen retrospektiv fiir sich zu
‘annektieren, indem ste thnen Funktionsstellen im neuen Dispositiv zuweist.

Ich stehe auf der Plattform des elektrischen Wagens und bin vollstindig
unsicher in Riicksicht meiner Stellung in dieser Welt, in dieser Stads, in
meiner Familie. Auch nicht beildufig kénnte ich angeben, welche Ansprii-
che ich in irgendeiner Richtung mit Recht vorbringen konnte. Ich kann es
gar nicht verteidigen, dafl ich auf dieser Plattform stehe, mich an dieser
Schlinge halte, von diesem Wagen mich tragen lasse, dafl Leute dem Wagen
ausweichen oder still gehen oder vor den Schaufenstern ruhn. — Niemand
verlangt es ja von mir, aber das ist gleichgiltig (DzL 27).

Ahnlich wie bei Wolfenstein wird ein alltiglicher Rahmen (hier: die Strafien-
bahnfahrt) dem Ich fremd, es legt gingige Syntheseprinzipien an, aber ohne Er-
folg.” Dabei kénnte es sich sehr gut um Psycho-Textur handeln, gelesen wird es
aber nicht psychologisch, als Simulation eines krankhaften Zustandes, sondern
eben als leicht melancholische Routine. Musil assoziiert mit den Prosastiicken
aus Betrachtung (1913) bekanntlich die Feuilletonmanier, »fir die ein Dichter
vor fiinfzig Jahren sicher den Buchtite]l Seifenblasen erfunden hitte«, und er-
kennt hierin einen »Spezialfall des Typus Walser«." In der Tat waren das Feuille:
ton und gemischte literarische Zettschriften wie Hyperion oder Die Opale dieje-
nigen Orte, wo man von einem formalen oder inbaltlichen Einfall geprigte Rou-
tines wie Der Ausflug ins Gebirge oder Wunsch, Indianer zu werden um 1910 am

w Ebd 7 7. Funktionen kleiner Prosa im Expressionismus

Das ist auch das dominante Thema von Gottfried Benns Rénne-Prosa; vgl. den Beitrag von
Antje Biissgen in diesem Band. '
& Robert Musil, Franz Kafka [1914]. In: Ders., Gesammelte Werke. Hg. v. Adolf Frisé. Bd.
2: Prosa und Stiicke, kleine Prosa, Aphorismen, Autobiographisches, Essays und Redet;
Kritik. Reinbek 1978, 1468 {,

Ich versuche, abschlieflend einige dieser Funktionsstellen der Prosalandschaft
unter dem Kafka-Massiv zu benennen. Relativ klar ist die Sache bei den Routi-
‘nes, die in Richtung Auflésung der Frames, Asyndeton, Abstraktion, Verselb-
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stindigung klanglicher Mittel, also in Richtung einer a-mimetischen Textur
hen. Solche Texte sind Kandidaten fiir das emphatisch moderne Werk als
stallisation eines >Ganz Anderen<, Wenn solche Formen iiberhaupt auf etwyg roo
ferieren, dann entweder auf visionire Ausnahmezustinde oder aber - wjq in
Diublers Texten zu Klee — auf andere emphatisch moderne Kunst.

Routines, die zwar groteske Verzerrungen und sprachliche Forcxerungm i
Szene setzen, dabei aber immer erkennbar referentiell und mimetisch bleibey
cignen sich dagegen zur Karikatur des tiberlebten Biirgerlichen, zur souverin rqg.
fenden Darstellung seiner Peinlichkeiten in der Konfrontation mit dem Neuen
und Anderen, zur Satire.

Hiufig tritt dieses biirgerliche Uberkommene auch nur mehr in Form cinés
Subjektes auf, das mit dem Anderen als Zustand seiner selbst konfrontiert wirg
Das kann ebenfalls karikierend geschehen (wie in der Butterblume), aber aych
sehr ernsthaft als existentieller Kampt daherkommen (wie oben bei Woifenstem
und Kafka). _

Wo die srealistische« Routine sich jedoch nicht unrmuttelbar kritisch oder p
rodistisch auf eine {iberlebte Wirkhchkelt bezieht (die ja in reiner Textur nicht
abbildbar wire), die Tendenz zur verselbstindigten Metonymie also anderwe1t1g
ausgelebt wird (wie im Wang—lun oder nicht selten bei Kafka), stellt sich, wie g
sagt, rasch das Bediirfnis nach einer parabolischen, allegorischen Lesart ein. Mu:
cils Kafka-Rezension vermittelt den FEindruck, dass das im Kontext expressio?-
nistischer Prosa zunichst als eine cher unentschiedene, irgendwie halbgare Form
ist — die dann eben erst spiter, als man hinderingend nach allegorischen Ange:
boten fiir die cigene Verfasstheit in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts
suchte, in Gestalt Kafkas ihre unglaubliche Karriere gemacht hat.

Eine weitere verbreitete Funktion der realistischen Routine wurde oben be~
reits genannt: Niche selten bezieht sich die groteske, mal spaflige, mal unheimli:
che Verzerrung bei anhaltender Kenntlichkeit auf das expressionistische Projekt
selbst, vom Kaffeehauskliingel iiber die Erotik bis hin zur Programmatik und
ambitionierten Kunstpraxis. Auch hierzu noch ein letztes Beispiel, aus Lichten:
steins Café Kigfichen:

Manchmal kam ein Wind, ein giftiger heifler Hund. Wie zihes, glithendes
Ol lag die Sonne auf den Hiusern und auf den Straflen und auf den Leu-
ten. Kleine geschlechtslose Menschlein mit schrigen Beinen hopsten sinn-
los um den vergitterten Vorgarten des Café Kiofichen. Innen prigelten
sich Kuno Kohn und Gottschalk Schulz. Andere sahen zufillig zu. Lisel
Libichlein saft ernsthaft in einer Ecke."

Frage kommenden Figuren Kuno und Lisel kénnen die van Hoddis verpflichte-
. Straflenszenen gar nicht wahrnehmen, da sie im Café beschiftigt sind. Zy-
;ch ist llar, dass hier kein emphauscher Versuch in absoluter Prosa Vorhegt
Def Text konstituiert zweifellos eine Diegese. Er gestaltet sogar eine eini-
-gem;aﬁen. durchmotivierte Dretecksgeschichte, zu der die erzihlre Priigelei
gehort. Die Personen- und Lokalnamen nehmen mit der Alliteration ein lyrisie-
rendes Prinzip auf, das den gesamten Text verdichtet {heifler Hund, vergitterien
Vorgarten, zufillig z1), wenden es jedoch nicht ins Emphatische, sondern ing
Typ1s1erende und damit potentiell Satirische. Wie ein »schénes fressendes Frau-
Jein« 1r1 einem anderen Klifichen-Text sagt: »Nehmen Se jrotesk, det hebt Th-
nen«.'® Ziel des mal beiflenden, mal melancholischen Spotts ist hier jedoch nicht
der obsolete Biirger; vielmehr lassen sich diese Texte als Schliissel-Erzihlungen
{ésen, in denen ein zeitgendssischer Leser seine eigene Szene wiedererkennen
konnte: im Kléfichen das Berliner Café des Westens, in Kohn den Autor, in
schulz womdglich Georg Heym. Selbst das berlinernde »Nehmen Se jroteske« ist
das Zitat eines Gedichtes von Ernst Blass, worin dieser bereits die expressionisti-
sche Textur 4 la Lichtenstein verspottet hatte. Die Referenz geht also, in idio-
synkratisch-grotesker Verzerrung, auf die eigene Szene, dhnlich wie im Bebuguin
wird die Unzulinglichkeit der eigenen Kiinstlerexistenz und -praxis gestaltet.
= Die Liste dieser Funktionen fikttonaler Prosaroutines im Expressionismus
ist sicher noch nicht vollstindig, und in der Praxis iiberwiegen, wie gesagt, oft
Mischformen. Entworfen wurde immerhin so etwas wie die Skizze und einige
rohe Bausteine einer Verfahrensgeschichte deutscher Prosa vom Poetischen Re-
alismus bis zur Moderne, eines typologischen Projektes, das seiner weiteren
Ausarbeitung harrt.

Es handelt sich um einen auktorial erzihlten Text; denn die typische forcierte
Bildlichkeit und Syntax ist hier keiner Person zuzuordnen; die als Reflektor 1

7 Alfred Lichtenstein, Café Klofichen. In: Ders., Dichtungen. Hg. v. Klaus Kanzog u. Hart:

mut Vollmer. Zirich 1989, 181-191, hier: 185. Ebd, 192.



