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»~Was kann aus dem Jungen noch werden!“
Das poetische Erstlingswerk des Historikers [hn Habily im Spiegel seiner
Zeitgenossen

Thomas Bauer - Miinster

Die Institution der Festschrift feiert einen Gelehrten fiir Leistungen, die er in
langen Jahren akademischer Tatigkeit erbracht hat. Die Feier der Uberrei-
chung einer Festschrift hat mithin riickblickenden Charakter. Fine entspre-
chende Feier, in der Dritte den Eintritt eines vielversprechenden Aspiranten
in die Gelehrienwelt feiern und auf seine zukinftigen Leistungen voraus-
blicken, konnte sich dagegen nicht etablieren. Zur Mamlukenzeit scheint
dies anders gewesen zu sein, wie der hier vorzustellende Fall zeigen wird.
Um das Jahr 729 / 1329 namlich legte der heute vor allem als Historiker
bekannte Badraddin fon Habib eine Sammlung von Epigrammen vor, mi

der er sich der literarischen und akademischen Offentlichkeit vorstellen |

wollte. Desem Vorhaben war voller Erfolg beschieden, da die beiden bedeu-
tendsten Literaten dieser Zeit, Gamaladdin Ibn Nubita und Safiyaddin al-
Hilli, den jugendlichen Verfasser mit einer kunstvollen Wiirdigung (einem
sogenannten Tagriz) seines Frstlingswerks begliickten. Sowohl die Epi-
grammsammiung als avch die Wilrdigungstexte der beiden Dichter sind
erhalten. Diese Texte dokumentieren nicht nur ein Zusammenireffen von
drel der bedeutendsten Persénlichkeiten des 8./14. Jahrhunderts und wer-
fen ein Licht auf die allererstent Anfinge eines spifter beriihmien Gelehrten,
sondern geben auch Einblick in das literarische Leben dieser Zeit und die
Funktion literarischer Kommunikation fiix die sozialen Strukturen der
‘ulamd. Im folgenden soli deshalb in einem ersten Teil thn Habibs (bislang
unbekarmter) Epigrammdiwin vorgestellt werden und in einem zweiten Teil
eine Edition der beiden Tagrize von Ibn Nubata und Safivaddin al-Hili
folgen.

Teil 1: Der Epigrammdiwién des Badraddin Ibn Habib
Badraddin al-Hasan ibn “Umar ibn al-Hasan ibn “Umar Ibn Habib wurde im
Gumada (I 710 / November 1310 in Damaskus geboren und siedelte bald
mit seiner Familie nach Aleppo iiber, wo er den grifiten Teil seines Lebens
bis zu seinern Tod am 21. Rabi‘ 11 779 / 28. August 1377 verbrachte.! Als

1 Vgl wa EF 3775; ag-Safadi a-Waf bi-lwofaydt Bd. 12, Ed. Ramadin “Abd at
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typischer mamiukenzeitlicher Gelehrter profilierte sich Ibn Habib auf ganz
unterschiedlichen Feidern. Brockelmann ordnet Ibn Habib unter die Histori-
ker ein, wohl deshalb, weil die beiden wichtigsten historischen Werke Ibn
Habibs bis heute fiir Historiker von unmittelbarem Nutzen sind.? Doch Thn
Habib ist auch Auior einer Prophetenbiographie und hinterlief auf dem
Feld der Jurisprudenz eine $writ-Sammlung. Als Literat vollendete er im
Jahr 756 das Prosawerk Nasim as-sabd, des mehrfach gedruckt wurde
Daneben schrieb er Magamen.”

Bisiang allerdings nicht bekannt war die Tatsache, daR er auch als Literat
die Bithne der Offentlichkeit betreten hat, niimlich mit einer Sammlung von
Epigrammen, die er zu einem Diwan zusammenstellte. In arabischen Quel-
len ist immerhin die Existenz einer solchen Sammlung bekannt, HAgEi Halifa
fithrt ein Werk namens ai-Sudiir  Die Goldsplitter” auf und erklirt, es hande-
le sich um eine Sammlung von Epigrammen (mugatta’d) des Sayh
Badraddin Ibn Habib.® Auf diesen Eintrag beruft sich auch der Aleppohisto-
riker Muhammad Ragib at-Tabbaly®, berichtet aber gleichzeitig aus anderer,
alterer Quelle, Ibn Habib habe im Jahre 767 einen Dichtungsband zusam-
mengestellt, den er al-Budir genannt habe und aus dem ein anschliefend
zitiertes Gedicht stamme.” Da sich das Epigramm auch in unserer Hand-
schrift der Sudiir findet und ein Werk namens al-Budir nirgends sonst ge-
nannt wird, ist eine Verschreibung naheliegend. Dann muB} aber auch bei

. der Jahreszahl eine Verschreibung vorliegen, denn als Entstehmlg‘;daﬁﬁn
der Sudar kommt allenfalls das Jahr 727, spitestens 729, in Frage, wie wir
sehen werden.

De Slane hat bei der Abfassung seines Katalogs der Pariser Handschriften
nicht erkannt, dals eine von ihm beschriebene Handschrift genau dieses

Tawwah. Wiesbaden 1979, §, 195-148; id.: Alhdn as-sawadi bayn al-bad? wa-L-murddi,
Ed. ibrahim $alih. 2 Bde. Damaskus 1425/2004, Bd. 1, 8. 233-238; Iba Hafar al-
‘Asgaling: Inbd al-gumr bi-abn@ al-qomr. Bd. 1. Ed. Mubammad ‘Abdalmudd Hén va.
Hyderabad 1387/1967, 8. 249-251; id.: ad-Durar al-kdmina. 6 Bde. Hyderabad 19929-
1931, Bd. 2, 8. 134-136; Mubammad Ragib at-Tabbah: Figm ansubald bi-t’rih Halab
a¥-Sahb@. Bd. 5. Aleppo 71409,1989, S, 68-72.

2 Badraddin Ibn Habib: Tadkirat an-nabih fi ayvdm al-Mansir wa-banih. 3 Bde. Bd.
Muhamumad Muhammad Amin, Kairo 1976-1986. Bei dem zweiten Werk handelt es
sich um die die Jahre 648.777 abdeckende Reimprosachronik Durrat al-asldk fi dawlat
al-atrdk, Vgl auch GAL G il 36f, S 11 35.

3 Eine aktuelle Liste publizierter Werke findet man in der Mamluk Bibliography Online
unter www.lib.uchicago.edu/cgi-bin/mamluk-primary /search.

4 Vgl Jaakko Himeen-Antiila: Magame, A History of a Genre. Wiesbaden 2002, 8. 591f.

5 Haisl Halifa: Ka§f aggundn “an asdmi Fhoewd wa-l-funiin. 6 Bde. Beirat: Dar al-Fike
141471994, Bd. 2, 5. 65; Ghnlich in der Werkliste ebd. Bd, 5, 8, 2361,

& al-Tabbal: Aldm en-Nubal@® 4:70.

7 Ebd. 5.-69,
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Werk enthélt.” Es handelt sich um die Handschrift Paris 3362, die, wie es
fol. 91 heiflt, im Jahre 805/1403 von dem Aleppiner Landsmann Ibn
Habibs, Ibrahim ibn Hamza ibn Burhén®, geschrieben wurde. Sie beginnt mit
Ton Habibs populirem Nasim as-Sabd, gefolgt von einer Auswahl aus dem
Diwan von Ibn Nubéta' und endet, wie de Slane zuniichst richtig feststellt,
mit ,fipigrammes composés par Hasan ... Ihn Habib. Ces épigrammes, géné-
ralement de deux vers, soni classés en six sections®, die de Slane sodann
aufzahlt (tatsiichlich sind es sieben)."! Wihrend de Slanes Angabe halbwegs
korrekt ist, wird daraus bei Brockelmann eine ,Sammiung von Dibait “'%
Dies ist nun vollig falsch, da Tbn Habibs Sammiung zwar tatsichlich {iber
wiegend “épigramines ... de deux vers® enthilt, darunter aber kein einziges
Ditbayt,

Ganz schuldlos ist Thn Habib an der Verkemnung seines Werkes aber
nicht, da er sich in seinem Vorwort (welches die Sammlung immerhin als
bewufst konzipiertes, eigenstindiges Werk zu erkennen gibt) nicht eindeutig
tber einen Buchtitel, den er dem Werk geben will, duflert. Das Vorwort
beginnt den Gottespreis mit den Worten: Ahmadu ldha ‘el@ karamihi
mawsili bi-kulli magei® Ich preise Gott flir seine Giite, die er allen, die
Entbehrung leiden, zukommen &8t {wortl: ,verbunden hat mit al
lem/jedem Abgeschnittenen®). Der Satz spielt nicht nur mit der Antithese
<verbunden® / getrennt”, sondern weist bereits auf den Inhalt des Buches
hin, da magii® (pl. magdi® ), neben mugata‘e, das itbliche mamiukenzeitli-
che Wort fiir ,Epigramm® ist (heute ist die Form magui‘a hiiufiger). Nach
wa-ba'du fihrt bn Habib fort:

leidle ¥ (5 K8 Pl SO (e pilis * g el A O Sladae odgd
A5 ol e il leililan Ul LhTe 5 * G okall b3 olie (o Aiie
«Dies sind Seitenarme (23 (bzw. Epigramme) des Nils meiner Poesie }

und Goldteilchen von den Halsketten der Tochterchen (bzw. Neben-

straen) meines Nachdenkens, || die ich umgebangt habe, damit sie
mir den Gesang der [Tauben:] Halsbandbereiften entbehrlich machen,

8 M. de Slane: Curalogte des maneserits arabes de la Bibliothéque Nationele, Paris 1883-
1885,

9 Wohl identisch fmit dem as-Sabawt ad-Dow’ alldmi® l-ahl algom a1, 12 Bde.
Kaire o.J., Bd. 1, 5. 43 behandelten Ibrihim ibn Hamza {bn AbI Baly (777-849/1376-
1445), _

143 Von de Slane falsch mit Tbn Nubgtas Siig ar-Ragiy identifiziery; dieses Werk, das in der
Handschrift Escorial 449 in thn Nubdtas Autograph vorliegt, ist davon jedoch ganz
verschieden.

11 De Slane: Catalogue, 8. 587.

12 GALG U 37.

13 T Ms.s <l
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| und die ich vorgelegt habe in der Hoffnung, daff Leute, die iiber
Geschmackssinn verfligen, thnen mit ihrem Fehler-Einrenken begeg-
nen.”

Diese stilistisch stark verdichteten Sitze enthalten w.a. eine Anspielung auf
die Mugajta‘dt an-Nil genannte Sammlung von Liebesgedichien Ibn as-
Sa‘atis, einen auffilligen ragnis zwischen mugniyatan und gind sowie einen
etwas schwerfilligen tawgth auf die Algebra, die al-fabr wa-l-mugabala heifit,
Dabei ist nicht unmittelbar zu erkennen, ob e¥-Sudiir als Titel des Buches
gedacht war. Allerdings haben offensichtlich auch die beiden Taqrizautoren
al-Hilli und Tbn Nubita, ebenso wie spater HagHl Halifa, af-Sudiir als Titel
der Sammlung verstanden, und dem wollen wir uns anschliefen. Der zitierte
Satz zeigt ebenfalls, daff Ibn Habib das Buch gezielt verfafit hat, um es
arrivierten Literaten zur gefilligen Kritik vorzulegen. Wie die Untersuchung
des Taqgrizes von Ibn Nubita zeigen wird, ufl das Werk zwischen 727 und
728 H. entstanden sein, als Tbn Habib 17-18 Jahre alt war.

Wir kénnen mithin zusammenfassen: Bei dem Text der Handschrift Paris
3362 fol. 160b-204a handelt es sich um eine Epigrammsammbung Badraddin
Ibn Habibs, als deren Titel (zumindest im Verstindnis ihrer alten Rezipien-
ten) ai-Sudiir anzusetzen ist. Mit diesem Werk debiitierte der etwa achtzehn-
jéhrige Thn Habib auf der Biihne der literarischen Offentlichkeit.

Der Person aber, der er mit diesem Werk nacheifern wollte, war er zu
~diesem Zeitpunkt wahrscheinlich noch nichs persénlich begegnet. Es handelt
sich um Gamiladdin Ibn Nubita al-Misri (686.768/1287-1366), der den
Biographen ibn Habibs zufolge einer seiner wichtigsten Lehrer war.'* Ibn
Habib sagt selbst, Ibn Nubita sei nach Aleppo gekonmumen und er, Ibn Habib,
habe unter ihm gehért, auch habe Ibn Nubata ihm einen Taqriz auf ein
Spezimen seiner, Ibn Habibs, Dichtung geschrieben (womit sicherlich die
unten edierte gemeint ist) sowie eine ifdza erteilt. Auch in Damaskus sei er
mehtfach mit Tbn Nubata zusammengetroffen,”® Der von Ibn Habib erwihn-
te Besuch Ibn Nubdatas in Aleppo im Jahre 730 H.' wird demnach das erste
Zusaminentreffen beider gewesen sein. Doch Ibn Nubéta war nicht nur ein
verehrter Meister und eine der Personen, die um einen Taqgriz auf die Sudiir
gebeten wurden, sondern lieferte auch das Vorbild fiir Ibn Habibs Erstlings-
werk. Als solches 148t sich némlich unschwer Ibn Nubdtas Epigrammsamm-
lung al-Qatr an-Nubiti erkennen, die gegen Anfang oder in der Mitte der
zwanziger Jahre des achten Jahrhunderts — also kurz vor Ihn Habibs Sudir —
entstanden sein mufl. Sie wurde rasch berithmt, geriet aber allmihlich in
Vergessenheit, da der gréflere Teil der Epigramme auch in der von Ibn

14 Z.B. Ibn Hagar: Durar 2:135: wa-ahada ‘an I Nubdta wa-gayrihil,
15 thn Habib: Tadkira 3:306.
16 Ibn Habib: Tadkira 2:203.
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Nubatas Schiiler al-Badtaki zusammengestellten Rezension des Diwdn Ihn
Nubita aufgenommen wurde. ™

Epigramme gab es zwar zu allen Zeiten, doch war die Mamilukenzeit eine
Zeit besonders aktiver Epigrammproduktion. Eine Zeit, in der Dichtung
kaum mehr der Repriisentation diente, sondern der Kommunikation unter
sozial Gleichgestellten, fand im Epigramm die ideale Form fiir kurzweilige
Unterhaltung, pointierten Gedankenaustausch und sprachlichen Witz. Epi-
gramme mit Glickwiinschen oder als Begleiter zu Geschenken iibernahmen
die Funktion, die spiter die Postkarte erfilllen sollte. Einige Dichter wie
efwa der 684/1285 verstorbene Hamawenser Dichter Mufiraddin Ibn
Tamim'® haben so gut wie ausschlieRlich Epigramme gedichtet. Trotzdem
scheint vor Ibn Nubdta niemand auf den Gedanken gekommen zu sein,
Epigramme aus eigener Feder in einem thematisch geordneten Diwdn zu-
sammenzufassen. Das erste Werk, das in diesem Sinne als , Bpigrammdiwan®
gelten kann, ist somit al-Qagr an-Nubdti, doch fanden sich bald Nachahmer.
ibn Habib war einer der ersten. Safiyaddin al-Hilli folgte auf dem FuR mit
seinem Diwdn al-Magalit wa-l-matdni fi -ma’ali wa-I-ma‘dni. Das Werk ist dem
Fiirsten al-Malik al-Afdal von Hamah gewidmet {und zeigt bereits durch
diese Haméah-connection seine Beziehung zu Ibn Nubdta) und wird wohl in
der ersten Hilfte der Regierungszeit (732-742/1332-1341) dieses spiter
fromm und dichtungsresistent gewordenen Ayyubiden entstanden sein.'? Der
Titel al-Hillis bezieht sich auf die Linge der Gedichte. Der Ausdruck al-
maidnd wa-l-magdlit Zwei- und Dreizeiler® ist geradezu zum Synonym zu
magti’ Epigramm” geworden. Wiahrend sich Ibn Habib und al-Hilli streng
an die Zwei- und Dreizeiligkeit halten,® erlaubt sich Ibn Nubfita sechs
Vierzeiler und gar einen Sechszeiler. Bei allen tiberwiegt jedoch der Zweizei-
ler deutlich, der bei al-Hilli ca. 80%, bei Ibn Nubéta 85% {229 Zweizeiler,
35 Dreizeiler, sieben sonstige), bei Ibn Habib gar 979% (360 Zweizeiler, zehn
Dreizeiler) betrdgt. Wahrend al-Hilli seinen Epigrammdiwin sehr minutios
in zwanzig Kapitel einteilt (Zhnlich wie seinen ,grofien™ Diwin), entspricht
die Einteilung in sieben Kapitel, die Ibn Habib vornimmt, eher derjenigen
Ibn Nubatas in fiinf Kapitel, bei allerdings aufschiufireichen Unterschieden.
Ibn Nubitas Gliederung ist wie folgt:

Kap. 1: al-Madh wa-$-Sukr wa-l-han@ wa-méd ashaha dalik ,Lob, Dank,
Gliickwunsch und Abnliches®. Die 74 Epigramme dieses Kapitels veran-

17 Bier zit. nach der Handschrift Paris 2234, vgl. de Slane: Catelague, S. 392. Der Verfas-
ser bereitet eine Edition des Werks vor. .

18 Diwdn Mugiraddin Ibn Tamim. Ed. Hilal N33 und Nazim Radid. Beirut 1420/1999,

19 Zu al-HilH vgl. W. Heinrichs: Salf al-Din al-THHL In: ¥F &:801-805, Der Diwan al-
Matdlit wa-Ematiing wurde ed. von Mubammad Thhir al-Himsi (Damaskus 1419/1998),
allerdings in zensierter Foom und ohne Berlicksichtigung des bel weitem wichtigsten
Manuskripts Paris 3341, fol. 1a-52b.

20 Die Bip- und Vierzeiler in der Ed. al-Himsi sind auf Textverderbnisse zurfickzufiihies,
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schaulichen die kommunikative Funktion des mamlukenzeitlichen Epi-
gramms.

Kap. 2: al-Gazal wa-ma ashahahii ~Liebesdichtung und Verwandtes®. Das
Kapitel enthilt 55 Epigramme aus dem gesamten Bereich der Liebesdich-
tung.

Kap. 3: ar-Rit@ ,Traverdichtung”. Die 15 Epigramme dieses kurzen Ka-
pitels behandeln wa. eine solch private Angelegenheit wie den Tod der
eigenen Kinder.” Die ebenfalls enthaltenen Kondolenzgedichte gehéren
wieder dem Bereich der poetischen Alltagskommunikation an.

Kap. 4: al-Mudd aba wa-i-mugiin ,Scherz und Zoten®. Die 66 Epigramme
entstammen ebenfalls zum groflen Teil der Alltagskommunikation, sind
zumeist Scherze unter Freunden.

Kap. 5 al-Awsaf wa-lagrid al-muptalife Beschreibung und Verschiede-
nes”. Unter den 61 Epigrammen finden sich Beschreibungen verschiedener
Gegenstinde, die sich aber oft wiederum unmittelbaren kommunikativen
Anliissen (etwa der Ubersendung von Geschenken) verdanken.

Der bei Ibn Nubata dominjerende kommunikative Aspekt fehlt nun bei
Ibn Habib weitgehend. Die bescheidene Anzahl von zwei Gratulationsge-
dichten entspricht der Tatsache, da der Jiingling Thn Habib den etablierten
‘ulamé’ noch kein ebenbiirtiger Partner ist und daf ihm noch all die wichti-
gen Kontakre, die AnlaR zum Austausch von Epigrammen bieten, fehien,

_ Deshalb gibt es bei ihm kein Kapitel, das dem ersten Kapitel Tbn Nubitas
entspriiche, Statt dessen spielt bei thin Liebesdichtung eine unvergleichlich
grofere Rolle als bei Fon Nubdta, und auch dies ganz altersgemiR, denn mit
seinen siebzehn oder achizehn Jahren ist Ibn Habib noch mitten im Alter
der siba, der ,Jugendtorheit®, in dem amourbse Eskapaden geradezu erwar-
tet wurden. Da aber Liebesdichtung ohnehin eine der populdrsten Gattungen
der Mamlukenzeit war, die auch bei einem &lteren Publikum wegen ihrer
emotionalen Wirkung geschitzt wurde, war die Konzentration auf gerade
dieses Genre eine zweifellos giickliche Entscheidung Ibn Habibs.

Die ersten drei der sieben Kapitel Ibn Habibs, die aber mehr als die Half-
te der Epigramme enthalten, sind ausschlieRlich der Liebesdichtung gewid-
met, auch wenn nur das dritte al-gazal {iberschrieben ist. Die ersten beiden
sind Epigrammen anf schone Jinglinge (Kap. I: al-gilmdn) und schéne
Médchen {Kap. 2: al-gawdr]) gewidmet. Diese Epigramme stehen in einer
Tradition, die sich alim&hlich innerhalb des gazal verselbstiindigt hat. Es
handelt sich um Gedichte, die eine spezifische Eigenschaft der geliebten
Person thematisieren, insbesondere ihren Namen, ihre Herkunft, ihre Religi-
on, ihren Beruf, oder ein bestimmtes duferes Merkmal {(wie etwa schwarze
Hautfarbe, blaue Augen, lange Haare, oder auch ein kérperliches Gebre-

21 Vgl auch Th. Baver: Communication and Bmotion: The case of Ihn Nubdtalt's “Kinder-
totenlieder”. In: Mamltk Studies Review 7 (20033, §. 49.05,
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chen}.” Der erste, der solche Gedichte in einer Monographie sammelte, war
at-Taalibi (st. 429/1038) mit einem Kitdb al-gilman.” Es folgte ~ nach
langer Untetbrechung - der relativ unbekannt geblicbene Ibn Sarif
Daftarh*an (st. 6565/1257), der einem Kitdb alf guldm wa-guldm ,Buch der
1001 Jinglinge“ noch ein Kitdb olf gdriya wa-gériya ,,1001 Médchen® folgen
lieB.* Aus der Mamlukenzeit diirfien Ibn Habib wohl die beiden entspre-
chenden Sammlungen von Zaynaddin fbn al-Wardl bekannt gewesen sein,
der in Tbn Habibs Heimatstadt am 27. Di FHigga 749/19.3.1349 an der Pest
versterben sollte. Von ihm stammt eine Sammlung mit Epigrammen tiber
Jinglinge {al-Kalam fi mPat gulam) und wiederum eine entsprechende itber
Midchen (al-Kawdkib as-sd'ira fi mPat $ariya).”® Dies ist also der Ausgangs-
punkt fiir Ibn Habibs erste Kapitel.

Kapirel 1: al-gilmdn ,Jinglinge” (Epigramme 1-100)

Tbn Habib beginnt, wie es auch bei seinen Vorgangern und den spéteren
Vertretern soicher Liebesepigramme iiblich war {falls sie iiberhaupt beide
Geschiechter berficksichtigten), mit den Jinglingen. Sicherlich in Nachah-
mung Ibn al-Wardis widmet er ihnen genau einhundert Epigramme. Die
meisten Epigramme thematisieren den Beruf der geliebien Person. Hinter
solchen ,Berufsepigrammen® verbirgt sich wohl kaum je eine tatsdchliche
Liebesbeziehung. Vielmehr besteht die Herausforderung darin, Angehérige
verschiedenster Berufe in ejnem Liebesepigramm dergestalt zu thematisie-
ren, dafl sich eine auf den Beruf bezugnehmende Pointe ergibt. Die Berufe
werden grob nach gesellschaftlichem Status geordnet. (bn Habib beginnt mit
Epigrammen auf Angehérige der mamiukischen Militirelite (amir, hdgib,
dawaddr, gundi), gefolgt von der Zivilelite der ‘wlam@ (gadi, hatid, imdm
ete.), auf die die lange Liste der verschiedensten Handwerker folgt. Ein
typisches solches Epigramm ist folgendes auf einen Geldwechsler:
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22 Vgl Thomas Bauer: Liebe und Liebesdichtung in der arabischen Welt des 9. und 10.
Jahrhunderts. Eine literatur- und mentalittitsgeschichtliche Swdie des arabischen Gazal.
Wieghaden 1998, 8. 462493,

23 Bislang ist keine Handschrift bekanni. Das GAL G [ 286 genamnte Mg, Ahlwardt 8334
enthilf mamhukenzeitliche Texte,

24 vgl. JW, Well: Médchennamen - verrdiselt, Hunderr Résel-Epigramme aus dem adab-
Werk Alf #ariya wa-gdriya (7./13. Jh.}. Berlin 1984.

25 Diwdn fbn al-Wordi. Ed. Alunad Faweid al-Playb. Kowayt 1407/1987, 8. 440.475.

26 Zit. nach Ms. Pavis 3362; die Nunerieruag der Epigramme stamimnt von mix, T.B.
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Da war ein Geldwechsler, in dessen Wangen Feuer und Wasser zu-
sammentrafen,

Als ich sah, daBd sein Kérper aus Silber ist, flog mein Verstand davon /
war mein Verstand aus Gold,

Die berufsbezogene Pointe besteht natiirlich aus den Worten ,Silber® und
~Gold”, wobei lefateres in Form einer tawriva (Metalepsis, double entendre)
verwendet wird, da die primér suggerierte Bedeutung ,,Gold“ gar nicht die
wirklich gemeinte ist. Eine derartige tuwriya bildet in der Tat die Pointe
eines Grofiteils der Epigramme der Mamlukenzeit, und Tbn Habibs Meister
Ibn Nubata galt als der grofite Virtuose in der Handhabung dieses Stilmit-
tels. So war es nur natiielich, daf sich auch Ibn Habib dieses Stilmittels
bediente. Allerdings hat Ibn Higga al-Hamawi - auch er ein groRer Ibn
Nubdta-Verehrer und Liebhaber der tawriya - durchaus recht, wenn er Ibn
Habib nicht zu den groffen tawriya-Dichtern rechnet (immerhin in der eh-
renwerten Gesellschaft Safiyaddin al-Hillis). In Anspielung auf Ibn Habibs
Laqab Badraddin schreibt iba Higfa: ,Der Vollmond der tawriya leuchtete
nicht {iber Badraddin Ibn Habib (I¢ abdara fihd), und die Niichte ihrer Zeilen
wurden nicht durch den Mond seiner Poesie beschienen” (wa-kdnat laydli
suifirihd bi-nagmihi gayr mugmara), und er zitiert einen bosen Vers, der
besagt: ,Wenn du nichts beherrschst aufler das Metrum, dann sag picht, du

- sefest ein Dichier, sage vielmehr: Ich bin ein Reimer!™” Tatsdchlich enthal-
ten die Sudiir weniger ziindende tawriydt als andere Epigrammsammlungen
der Mamlukenzeit. Andererselts war Ibn Iabib noch jung und wollte in
seinen Sudir wohl eher beweisen, daf er die Anwendung zahlreicher ver-
schiedener Stilmittel gelernt hat, als sich als Meister einer daven, eben der
tawriya, zu beweisen. In spiteren Jahren wiederum scheint er sich dem
Epigramm nicht mehr besonders gewidmet zu haben. 8o mag also die von
Ibn Higga konstatierte tawriya-Abstinenz schlicht dem biographischen Zufall
geschuldet sein und nicht auf eine besondere Unfihigkeit oder gar auf
dsthetische Vorbehalte Tbn Habibs zuriickzufithren sein. Richtig ist aber
dennoch, daBl ein betriichilicher Teil der Epigramme in Ibn Habibs Sudiir
recht pointenios daherkommt und zeigt, daf Ibn Habib {noch) nicht iiber
eine Virtuositét in pointierten Wortspiclen verfiigte wie sie andere Dicliter
der Zeit iiberzeugender zur Schau steliten.

Nun wollte Ibn Habib mit seinen Sudiir aber auch nicht als grofer Neue-
rer awvfireten, sondern schlicht zeigen, was er alles gelernt hat, welche
Traditionen er kennt und welche Techniken er beherrscht. Deshalb hat er es
wohl auch nicht als problematisch empfunden, daR die Pointe des folgenden

27 Tbn Hifs al-Hamawt: Hizinot a-adad wa-gdyar al-grab, Bd, Kawkab Divab. 5 Bde.
Beirut 21425/2005, Bd. 3, 8. 522.
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Epigramms, die den Namen der geliebten Person ~ in diesem Falle ,Jesus® ~
thematisiert, wahrscheinlich auch schon zu ap-Ta'alibis Zeit nicht mehr
besonders originell gewesen war:
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ich gebe alles fiir ihn, der eine scheue Gazelle ist, die irnmer davon-
liuft ~ ach, kénnte ich ihn doch zihmen!

Wie viele, die ihn liebten, hat er in Liebe wieder zum Leben erweckt -
aber so kennt man das ja von Jesus!

Kapitel 2: ol-§owdri Midchen” (Epigramme 101-150)

Das Midchen-Kapitel ist mit fiinfzig Epigrammen halb so lang wie das
Kapitel itber Jinglinge. Dies spiegelt die Tatsache wieder, daff Liebesgedich-
te agf Madchen (mwPannerd) in der Mamlukenzeit etwas seltener sind als
solche auf Jinglinge (mudakkardr), doch unterscheidet sich die Mamiuken-
zeit damit nicht von der abbasidenzeitlichen Dichiung seit AbG Nuwas. Ein
vielleicht noch wichtigerer Grund fiir die Kiirze des Kapitels diirfte aber der
Mangel an Frauenberufen sein, der die Gruppe der ,Berufsepigramme” unter
den mulannaidr kleiner ausfallen 18t als unter den mudokkardr. Tmmerhin
sind solche Berufsepigramme oft die einzige Quelle fiir die Existenz eines
von Frauen ausgelibten Berufs.

Das Kapitel beginnt mit Epigrammen auf Madchen, die einen bestimmten
Namen tragen, gefolgt von Midchen einer bestimmten Herkunft. Nicht
anders als die entsprechenden Epigramme des mudakkar-Teils zeigen auch
diese, dall dem Dichter Pointen, die durch lexikalische Mehrdeutigkeit
gebildet werden, nur bedingt liegen. Ganz akzepiabel ist immerhin folgen-
des Epigramm auf eine Beduinin:
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ich habe eine Tochier der Araber, eine mit schlankem Wuchs., Wenn
sie erscheint, versteckt sich der Zweig in den griinen Blittern.

Wenn thr Blick ausruft: Welch ein Kécher! / Oh Kindna!, sprichi der
Rufer ilwrer Wange: Oh Séhne des Golds! / Oh Banit n-Nadr!
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Die Augen der Geliebten sind die Kocher fiir die Pfeile der Blicke, und die
rote Wange ist wie Gold - awei ganz giingige Bilder der Liebesdichtung®,
die hier zwei Namen arabischer Stdmme evozieren, Kindna und an-Nadr,
wobei an-Nadr als Sohn von Kinina und tiberdies als Stamamvater der
Quray§ gilt. Es handelt sich also um eine einlenchtende, wenngleich viel-
leicht nicht allzu ungezwungene Anwendung des Stilmittels des tawdih.
Dieses Stilmittel besteht in der Verwendung mehrdeutiger Ausdriicke, die in
der jeweils nicht intendierten Bedeutung einem gemeinsamen semantischen
Bereich, etwa einer Fachterminologie (im Beispiel: Stammesnamen), ange-
héren. Anders als dies bei der tawriya der Fall ist, ergibt sich aber, wenn
man sie in dieser nicht intendierten Bedeutung auffaBt, kein erkennbarer
Sinn.

Uberzeugender ist Ibn Habib aber, wenn er sich nicht an pointietten
Wortspielen versucht. So etwa in folgendem Epigramm, in der er der Gelieb-
ten Nachldssigkeit bei dem Versuch, einen nichtlichen Besuch geheimzuhal-
ten, vorwirft:
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Hiittest du das Geheimnis wahren woller, als du mich in stockfinste-
rer Nacht, dunkel wie deine Haarpracht, besuchtest,

dann hittest du keinen kiimpernden Schmuck angelegt, hétrest keinen
Duft aufsteigen lassen ~ und héttest nicht geliichelt!

Es waren in der haargleich dunklen Nacht zwar alle Voraussetzungen fiir ein
geheimes Stelidichein gegeben. Die Geheimhaltung scheiterte aber an drei
Griinden, deren Verstindnis zunchmend stirkeres Nachdenken beim Leser
erfordern. Dall der klimpernde Schmuck die Geliebte verrit, leuchtet rasch
ein. Da8 der von ihr aufsteigende Wohlgeruch Verriiter ist, ist schon iiberra-
schender. Doch warum verriit sie sich durch ihr Licheln? Weil niimlich die
beim Licheln entblofiten weiflen Zihne selbst noch in totaler Finsternis
autblitzen! Diese Pointe verdankt thre Wirkung vor allem der Tatsache, dal
sie nur angedeutet, aber nicht deutlich ausgesprochen wird. Das wortspiello-
se Epigramm verleitet zur freferen Nachdichtung, die mir der Rilckert-
Experte Bohzin nachsehen mige:

28 Vgl. Bauen: Liebe, 8. 288-292 buw. 236.
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Du wolltest mich heimlich besuchen zur Nacht, als sie dunkel war wie
dein Haar. -

Doch trugest du klimpernden Schmuck, und du duftetest laut ~ und
lacheltest gar!

Es folgt nun der Berufe-Teil, beginnend mit der ,Gelehrten® (‘dlima), z.T.
mit gelungenen, jedoch nicht unbedingt neuen Pointen. S¢ etwa im Falle
eines Epigramms auf eine Badedienerin® (gayyima), das auch in einer
spéteren Anthologie zitiert wird.™ Seine {relativ naheliegende) Pointe wurde
allerdings bereits von ‘Umar ibn al-Wardi verwendet.” Bei dieser Pointe
handelt es sich um einen igtibds, also um ein Koranzitat, und zwar um Vers
Q 98:5 (ddlika dinu -gayyima), der hier nun wie folgt umgedeutetet wird:
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Da war eine Badedienexin, die versessen darauf war, mich zurlickzu-
weisen, und fortwahrend ihr Zelt auf dem Boden der Harte aufschlug,

und immer, wenn ich sie wegen ihrer Abwendung tadelte, antwortete:
wDas ist die rechte Religion! / gehdrt sich so fiir die Badedienerin!®

Kapitel 3: al-gazal ,Liebesdichtung® (Epigramme 151-198)
Nachdem der Leser nun zwei Kapitel mit Liebesdichtung gelesen hat, iiber-
rascht es, da das dritte Kapitel die Uberschrift gozal ,Liebesdichtung® trégt.
Es zeigt aber, daf} die Namens-, Herkunfts- und Berufsepigramme als spezi-
elle Kategorie betrachtet worden sind. Das Kapitel gazal ~ keineswegs das
letzte Wort Ibn Habibs zum Thema Liebe in dieser Sammiung — enthilt 48
Epigramme, die einzelne Schonheitsmerkmale der geliebten Person themati-
sieren, entspricht also inhaltlich etwa dem ersten Teil der Anthologie al-
Muhibb wa-l-mahbib wa-l-masmin wa-L-madriih von as-Sari ar-Raff@.® Im
einzelnen werden behandelt: Gesicht, Augen, Schlifen, Wangen, Mund und
Zahne, Bartflaum, Pigur und Hintern. Allerdings beginnt man bei der Lekti-
re des Kapitels Verstdndnis fiir Ibn HigZas Skepsis aufzubringen, da Poin-

2% Vgl Heinz Grotzfeld: Das Bad im Arabischeislamischen Mitelatter, Fine kuliurgeschichtli-
che Studie. Wiesbaden 1970, . 104-108.

30 Uways al-Hamawl: Sukkarddn al-‘ui¥iq. Berlin, Ms. Ahiwardt 8407, fol. 152b.

31 Vgl Diwdn Ibn gl-Wardi, 5. 461,

32 Ed. Misbah Galdwun und Magid Hasan ad-Dahabl. 4 Bde. Damaskus 1985-1986.
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tiertheit und Originalitit eines nicht kleinen Teils der Epigramme unseres
Nachwuchsdichters relativ schwach ausgeprigt sind. Und man versteht Ibn
Higga auch insofern, als die originellsten Epigramme, zumindest in diesem
Kapitel, doch diejenigen zu sein scheinen, in denen Ibn Habib eine tawriya
einfallt. Um zundichst einmal ein Beispiel filr ein wenig pointiertes Epi-
gramm zu bringen, sei ein Zweizeiler zitiert, der das Gesicht der seliebten
Person thematisiert. Es bezieht seine Pointe — wenn man hier noch von einer
Pointe sprechen will — aus dem ginds t@mm zwischen den beiden Reimwér-
tern. I ersten Vers bedeutet afragu strahlender®, im zweiten ,jch ersticke
an meinen Trinen”. Ganz passend zu einer durch ginds gebildeten Pointe
wiirzt der Dichter den zweiten Vers noch mit einem weiteren ginds zwischen

#afd und gafni:
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Ol du, der du ein Gesicht hast, das wie die Sonne beim Aufgang
strablt, ja noch strahlender ist;

Wenn ich dich nicht liebte, wiirde der Schlaf des Nachis mein Augen-
lid nicht fliehen und wiirde ich nicht an meinen Trinen ersticken!

Von deutlich anderer Wirkung als diese ginds-Pointe ist die tawriva-Pointe
des foigenden Dreizeilers, der schon durch seine Dialogform recht lebendig
wirkt, Auffillig ist die {iberlange Reimsilbe (-Xak):
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»in deinem Mund®, sprach ich zu ihm, ,ist Wein, der Moschus enthilt,
und ich wiirde, mein Herzenswunsch, mein Leben geben fir deinen
Mund!r©

~Woher weifdt du das denn”, fragte er da, ,,wo du ihn doch noch nie
geschmeckt hast und ich dir auch nie etwas dariiber berichtet habe?®

»von dir habe ich es auch nicht®, sprach ich da. ,Ich habe es vielmehr
von einem anderen als dir / von einem Zahnholzchen!“



Ibn Habib im Spiegel sciner Zeitgenossen 27

Kapitel 4: al-awsdf ,Beschreibungen® (Epigramme 199-253)

Wenn mein Eindruck nicht tduscht, finden sich in diesem wmit 54 Epigram-
men zweitlingsten Kapitel einige der gelungensten Dichiungsproben des
jungen Jbp Habib. Charakteristisch ist der Unterschied zu Ibn Nubitas Qair,
der ebenfalls ein awsdfKapitel enthilt. Wihrend Ibn Nubdta in seinem
Kapitel vor allem Stiicke bringt, die sozusagen aus dem Leben gegriffen sind,
da sie schon vor ihrer Verdffentlichung im Epigrammdiwén als Begleiter von
Briefen und Geschenken Verwendung gefunden hatten und oft nur bedingt
als beschreibende Dichtung im engeren Sinne bezeichnet werden kénnen
{deshalb auch Ibn Nubgtas Zusatz ,und Verschiedenes®), beschrinkt sich Ibn
Habib ganz auf den klassischen Bereich des wasf, den er in geradezu schul-
miliger Weise abschreitet. ¥r beginnt mit Himmel und Sonne (Nr. 199-
203), gefolgt von Tieren (203-214) und Stidien und Lindern (215-225). Die
meisten Epigramme des Stidte-Teils sind Damaskus gewidmet. Die wenigen
Agypten-Epigramme diirften sich eher Ibn Habibs Verehrung fiir Ibn Nubita
verdanken und nicht auf eine Agyptenrcise schlieRen lassen. Nach zwei
Epigrammen auf Midchen {S#ingerinnen, Midchen mit Oluring) und drei
Epigrammen auf Jahreszeiten folgt eine Gruppe von Naturepigrammen
{231-142) in der Tradition der zahriyy@ und rawdiyydt. Epigramme auf
Artefakie (243-253), darunter das oben erwihnie Preisepigramm auf [bn
Nubftas ol-Qar an-Nubdt, beschliefen das Kapitel,

© Doch wie dieses Kapitel besonders schéa zeigt, wollte Tbn Habib nicht
nur den thematischen Bereich systematisch abdecken, sondern auch die
Méglichkeiten unterschiedlicher stilistischer Gestalting., Dies wird beson-
ders deutlich bei jenen Themen, denen thn Habib gleich mehrere Epigram-
me widmet, wie etwa bei den drei Gedichiten auf die Sonne. Das erste davon
reprasentiert den alten™ 5til, also jenen, der zu Zeiten Ibn al-Mu'taze’ der
Neue Stil® war. In dem Gedicht werden, ganz in der Tradition des gréfften
Beschreibungskiinstler der Abbasidenzeit, Vergleiche zu einer nurddt an-
nagir ,Begriffsharmonie® kombiniert, wobei das Thema , Polospiel” zwar der
Abbasidenzeit nicht fremd war, aber dennoch als typisch fiir die Mamiuken-
zeit gelten kann:
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Wie schin ist doch die leuchtende Sonne, wenn sie nach dem hell-
schimmernden Morgen am Horizont erscheint!

Da meint man, sie wire ein Poloball aus purem Gold, fiir den man das
Spielfeld mit Tirkisen bedeckt hat.
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Die folgende Darsiellung des Sonnenuntergangs beginnt mit einer Personifi-
zierung von Sonne und Westen, wie sie auch in der Abbasidenzeit hitte
vorkommen kénnen, doch ist der Pointenvers ganz im modernen tawriya-Stil
gehalten. Zunidchst wird die Doppelbedeutung gazdla ,Gazelle; Sonne®
auggenuizt, Da beide Bedeutungen bendtigt werden, 14t sich die Figur wohl
cher als istpddm denn als reine rawriya analysieren, Welche der vielen
Bedeutungen von ‘ayn aktualisiert werden, ist nicht ganz sicher. Jedenfalls
besteht die Pointe des Verses aus der Doppelbedeutung sdd ,jagte; Buchsta-
be sad“. Somit ist filr ‘aynt auch die Bedeutung ,Buchstabe ‘ayn” aktualisiert,
was zusammen mit sdd einen fawgih ergibt. Primiire Bedeutung von ‘ayn ist
aber ,,Goldmiinze(n)* als Bild fiir die Sonne, wozu man nun wohl noch die
(allerdings nicht recht eingebettete) Bedeutung ,,Auge” nehmen muR, da nur
diese zum Bild der Gazelle paft. Vielleicht hat Ibn Habib hier auch etwas zu
viel des Guten getan. Trotzdem ist das Ergebnis ganz ansprechend, auch
wenn es in der Ubersetzung zwangsliufig uniibersichtlich wirkt:
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Schan nur, was der Westen mit der Somme macht, wie er ihre Scheibe
an sich ziehen will und es schon beinahe getan hat!

Wie schén ist doch eine leuchtende Sonne / Gazelle, derven Gold / Au-
ge /Ayn die Dunkelheit zudeckt und sie jagt / deren Sad.

Gewissermafien eine Synthese aus beiden so stark differierenden Gestaltun-
gen liefert nun Ibn Habibs drittes Sonnenepigramm. Es wird sehr geschickt
in den Rahmen einer Trinkszene gestellt, hiitte also auch im niichsten Kapi-
tel erscheinen kénnen. Der Schlufivers macht zwar ebenfalls Gebrauch vom
Doppelsinn gazdla Gazelle, Sonne®, die aber wiederum zur Konsirukiion
einer Begriffsharmonie ausgenutzt wird, die den eigentlichen Héhepunkt
bildet: '
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Als es frisch genug zum Abendtrunk geworden war und die Dunkel-
heit die Ziigel der Sonne ithbernommen hatie, sprach der Zechgenosse:
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»Wo ist die Sonne / Gazelle, hat sie uns verlassen?* ,Die Dunkelheit®,
sprach ich, ,hat das Netz der Sterne ausgelegt und sie gefangen.”

Ehe wir in Ibn Habibs sechstem Kapitel nochmals der Sonne und dem Son-
nenuntergang begegnen werden, seien noch Beschreibungen anderer Gegen-
stinde  vorgestellt, zuniichst ein  Epigramm, das aus vier
Finzelbeobachtungen iiber Pferde besteht, die jeweils genau einen Halbvers
umfassen. Es soll seinen Reiz wohl aus der antithetischen Gegeniiberstellung
{tbdg) zwischen Wasser (Quelle) und Feuer sowie, kreuzweise darauf bezo-
gen, zwischen Strauf (entspricht dem Feuer, da in der Wiiste lebend) und
Fisch (entspricht dem Wasser) beziehen. Da sich aber der Vergleich zwi-
schen Pferden und Fischen, mit denen der zweite Vers schlieft, nicht auf die
Gestalt der Tiere beziehen l46t, sondern nur eine hyperbolische Ausdrucks-
weise fiir die flinke Bewegung der Pferde ist, ist er weniger anschaulich als
der des ihm vorhergehenden Halbverses, so daff der SchluB etwas unpoin-
tiert wirke:
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Kurzhaarige, fiir die jedes Wasserloch ein Paradiesesgarten ist, und
wenn sie laufen, stieben sie Feuer.
In der Steppe dhnein sie an Behendigkeit dem StrauB, und in den

Fliissen laufen sie gleich Fischen.

Ein geschicktes, stark komprimiertes und, so weit ich sehe, auch originelles
Epigramm ist Ibn Habib mit folgender Falkenimpression gelungen:
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Welch schoner Falke, den der Lowe beneidet, wenn er aufspringt!

Schier brit er die Beute mit seinem feurigen Blick!

Sicherlich hat Ibn Habib auch die sprachwissenschaftliche Grundiagendiszi—‘
plin der Rhetorik (‘ilm al-baldga) studiert. Eines threr Schulbeispiele verwer-
tet er in folgendem Epigramm. Es hat einen Ohuring zum Gegenstand, der
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vom Ohr eines hitbschen Médchens, vielleicht einer Singerin (solchen ist
das vorausgehende Epigramm gewidmet) herabbaumelt. Die Wendung
ba‘tdatu mahwd lqurt ,eine, bei der der Ohrring viel Platz zum Herunter-
hingen hat* ist das géngige Beispiel fiir die Stilfigur der Kindya in der
Standardtheorie der arabischen Rhetorik. Denn daf der Ohrring weit hinun-
terhiingt deutet darauf hin, daR die ohrringtragende Pexson einen langen
Hals hat, was als schén gilt. Aber ist es das auch fiir den Ohrring?:
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Da war der Ohrring eines schonen, von Schlankheit gezierten Mad-
chens, der wie ein Stern war, der am westlichen Horizont funkelt.

Als er merkte, wie weit die Entfernung nach oben und unten ist, fing
er an, {iber der Wange aus Furcht vor Einsamkeit zu zittern!

Ein in der Tat wohlgebautes Epigramm, dessen erster Vers nicht nur das
Thema einfithrt, sondern bereits in einem Vergleich durchfithrt. Der zweite
Vers erkldrt nun mit Hilfe einer ,phantastischen Atiologie® (fusn at-ta’lil),
warum der Ohrring ,zittert”, welches Wort das Epigramm als gut vorbereite-
te Pointe beschliefit.

Kapitel 5: al-hamriyydi ,Weindichtong® (Epigramme 254-292)
Das flinfte Kapitel ist der Weindichtung gewidmet. Obwohl die arabische
Weindichtung vergleichsweise gut erforseht ist,®® ist kaum bekannt, daf
diese Gattung nicht etwa in der Abbasidenzeit aufgehért hat zu existieren,
sondern in der Mamlukenzeit eifrig weitergepflegt wurde, ohne in mysti-
schen Sphiren aufzugehen. Ja, aus dgyptischer Sicht ist die Mamlbukenzeit
gar der Hohepunkt der Weindichtung, entstebt doch in ihr die umfangreich-
ste Anthologie von Weinpoesie. Thr Autor, Samsaddin an-Nawigi,® war -
ganz genauso wie Ibn Habib, Ibn Nubéata und Ibn Hafar - Haditgelehrter

33 Vgl J.E. Bencheikh: Art. Khamriyya. In: B8 4:998-1009; Ewald Wagner: Abd Nuwds.
Eine Studie gur arabischen Literatur der frithen ‘Abbdsidenzeit. Wieshaden 1965, 5. 289-
308; Philip ¥, Kennedy: The Wine Song in Classical Arabic Poetry, Abz Nuwds and the
Literary Tradition. Oxford 1997,

34 Vgl G.L van Gelder: A Mushm Eacomium on Wine: The Racecourse of the Bay (Halbat
al-Kumayt) by al-Nawa§i (. 859/1455) as a Post-Classical Arabic Work. In: Arabica
42 {1905}, 8. 222.234,
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und Dichter, wobei ersteres sein Brotberuf war. Diese Tatsache mag gingi-
gen Vorurteilen iiber die ‘ulama’ der Mamlukenzeit widersprechen, ist aber
bei nélherer Betrachtung der Zeit und ihrer Literatur keineswegs so aufler-
gewdhnlich wie es scheinen mag. Als némlich die Religionsgelehrten im
Zuge des ,Sunni revival® die Rolle der siikularen Elite der kunab iibernah-
men, eigneten sie sich deren Kultur so griindlich an, daR sie auch religios
bedenkliche Genres in ihren Kanon iibernahmen. Ibn Nubata, der auch
Weindichtung (etwa in Form des MuwadSah) gedichtet hat, hat kein ent-
sprechendes Kapitel in seiner Epigrammsammlung, wahrscheinlich, weil es
wenig Gelegenheiten fiir ihn gab, Weinepigramme zum Thema kommunika-
tiven Austausches unfer den ‘ulamd zu machen. Dagegen konnten fiir Ibn
Habib folgende Griinde eine Rolle gespielt haben, ein solches Kapitel aufzu-
neflimen: (1) Er konnte zeigen, dal er auch diesem altehrwiirdigen Genre,
das sich in allen  klassischen” thematisch geordneten Diwanen findet (nicht
zuletzt bei Ibn al-Mu'tazz), gewachsen ist. (2) Der beschreibende Charakter
der Weingedichte kam seinem Talent entgegen. (3) Seinem Alter, der Zeit
der sibd, ist das Genre ohnehin angemessen. Drei Beispiele mogen geniigen
um zu zeigen, dall Ibn Habib auch diesmal wieder auf gréftmdgliche Viel-
falt von stilistischen Gestaltungen aus war.

Das erste Epigramm zeigt wieder Ibn Habibs Faszination an Glanz und
Sonme. Hier ist die Sonne das Bild fiir den Wein, den der Schenke einschen-
ken moge. Dieser Glanz ,verbrennt® die Nichte mit dem Feuer des Be-
chers”, welches Bild in eine apologetische Pointe {iberfithrt wird, die auf
einer tawriya basiert. Die Doppelbedeutung mdliki ,mich Besitzender, Ange-
hériger der malikitischen Rechtsschule® hat Ibn Habib bereits in einem
Berufsepigramm auf einen malikitischen Jiingling gebraucht (Nr. 19: kun
$afi‘i ya mdakiki habe Mitleid mit imir / sef mein Saf‘it, oh du, der du mich in
Hinden hiltst / Malikit 1) So hithsch diese Pointe auch ist, sie ist, wie man
sich denken kann, in einer Zeit, in der fast alle Dichter irgendwann in ihrer
Jugend islamisches Recht studiert hatten, nicht gerade originell. Hier aber
ist die Gestaltung weit origineller, da die religitise Bedeutung nur durch das
epigrammschlieBende Wort kdfirg ,.sudeckend; Ungliubige® suggeriert wird,
und dies auch nur durch die nicht primér intendierte Bedeutung des Wortes,
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Schenke des Weines, verbirg nicht dessen Sonne! Wie gefillt es mir
doch, wenn ich sie unverhiillt sehel
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Verbrenne ruhig unsere Nichte mif dem Feuer seines Bechers, denn
die Néchte, oh du, der du mich in Hénden hiltst / oh Malikit, verber-
gen alles / sind Ungldubige!

Einen ganz anderen Ton schligt Ibn Habib in folgendem Epigramm an, das
durch ein metapoetisches Spiel einen besonderen Reiz erhiilt. Der Dichter
gibt vor, aufgefordert worden zu sein, den Wein so kurz wie méglich zu
beschreiben, und er tut dies zunichst mit einem Paradoxon, das aus einem
sehr gewdhnlichen Vergleich abgeleitet wird, der aber sehr prignant formu-
lert wird. Dem fiktiven Kritiker gefillt der Vers, und er verlangt mehr. Und
wiederum kann der Dichter liefern, wiederum auf ebenso kleinem Raum,
doch diesmal einen komplexeren und originelleren Vergleich, so dafi das
Epigramm in einer Steigerung einen eindringlichen Abschiuff findet. Ubri-
geos spielf schon wieder ein Sonnenuntergang eine Rolle:

Jeasdaldl e s YA S8 1Yag] J&,
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»Beschreibe den Wein, aber kurz? L Fin Feuer, das nicht verbrennt.®

«Brillant! Doch weiter!®  Eine Sonne, die am Horizont des Glases ver-
sinks.”

Auch das letzte Weinepigramm ist, wie das ganze Kapitel, beschreibender
Natur. Schilderungen von Zechgelagen, Riuschen und Katern, wie sie Abii
Nuwas hiufig bringt, fehlen weitgehend. Doch scheint mir generell die
Mamlukenzeit weit stivker an Ibn al-Mu‘tazz anzukniipfen als an AbQ
Nuwiis, vornehmlich aus stilistischen Griinden. Auch dieses Epigramm Ibn
Habibs ist sehr Ibn-al-Mu‘tazzisch und ganz auf Antithesen und Scheinpara-
doxien gegriindet:

JUelSl (e 8 YAS S35 v a8] g
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Zimd’ uns das Feuer an, das Paradies ist und dessen Licht uns den
Kienspan erspart!

Wie schén ist ein Feuer, dessen Flamme im Becher noch stivker lo-
dert, wenn es mit Wasser ausgelscht wird!
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Kapitel 6: al-ma‘ani al-nuhtalifa Verschiedenes” (Epigramme 293-340)
Obwohl Ibn Nubata schon dem Titel zweier vorhergehender Kapitel ein
»und Ahnliches* angehiingt hatte, heilt sein fiinftes Kapitel ,Beschreibun-
gen und verschiedene Gattungen®, Anders als Ibn Nubéita mufite Ibn Habib
aber nicht versuchen, Vorhandenes in ein Gattungsschema einzusortieren,
da bei ihm das Gattungsgerdist vor den Epigrammen da war. So enthilt sein
Beschreibungskapitel nichts anderes als eben Beschreibungen. Trotzdem
glaubte er, auf ein Kapitel ,Verschiedenes” nicht verzichten zu kénnen
{anders als etwa Safiyaddin al-Hill}, doch hiitte er ohne weiteres die mei-
sten Epigramme auf die anderen Kapitel aufteilen konnen. Der erste Teil des
Kapitels handelt — wer hitte das gedacht - von Liebe! Genauer gesagt, von
Tranen, vom nichtlichen Traumbild der Geliebten (dem haydl), und ganz
aligemein von den Leiden des Liebenden. Dieser erste Teil entspricht in etwa
dem zweiten Buch von as-Sari ar-Raft®s al-Muhibb wo-l-mahbib. Das Thema
~lauben®, die Vogel der Liebesklage, (Epigramme 308-311) leitet gewisser-
maflen von der Liebe zu weiteren Beschreibungen iiber, die sehr gut auch in
das awsdf-Kapitel gepafit hitten. Es bleiben somit lediglich ein paar Scherz-
gedichte und zwei Gratulationsgedichte (zum Opferfest sowie zu einer
Emennung zum Kdtib ad-darg), die in zwei Kapitel gehort hiitten, wie sie in
Ibn Nubaras Epigrammsammlung auch enthalten sind. Tbn Habib multe auf
Kapitel mit Scherz- bzw. Gratulationsgedichten vorerst aber mangels Masse
verzichten.

Nahtlos an das oben zitierte Sonnenuntergangsgedicht Nr. 201 - Ibn
Habib scheint Sonnenunterginge sehr geliebt zu haben - schlieflt sich
folgende Klage an den Westen an, dem sowohl der Untergang der Sonne als
auch der der Sterne zum Vorwurf gemacht wird. Es ist ein, wie ich meine,
sehr gelungenes Beispiel fiir ein Epigramm ohne Pointe:
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Oh tyrannischer Westen! Wie lange noch willst du die Lichter an dich
- ziehen, ohne ein Recht auf sie zu haben,

und die Sonnenscheibe aus der Hand unseres Ostens reifien und die
Weinirauben der Plejaden®™ vom Horizont pfliicken?

35 Zu dem hiufigen Vergleich der Plejaden mit Weintrauben vgl. Paul Kunitzsch und
Manfred Ullmann: Die Plgjaden in den Vergleichen der arabischen Dichtung. Miinchen
1992,
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Ganz eigenartig ist ein Epigramm auf die Arbeiter in der Miinze. Literarische
Werke, die die Verhiltnisse der Arbeitswelt aufgreifen, finden sich sonst vor
allem in Literatur von Angehdrigen des Handwerkerstandes, man denke
etwa an die ,Mithlenmagime* des Baumeisters Ibrahim al-Mi‘mar®. Die
Pointe des Epigramms bildet eine Anspielung (kein exaktes Zitat) von Q
2:175, wo beziiglich der Ungldubigen die rhetorische Frage gestellt wird:
wa-md asbarahen ‘ald n-ndr ,Was macht sie nur standhaft gegen dag Feu-
er?“. Ich fiibre das Epigramm hier an, auch wenn der Text des letzten Halb-
verses verderbt ist und sich nur durch eine Konjektur retten 138t
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thr Leute in der Miinze: Erhaben ist Gott, der euch elend sein &8¢ in
dieser Stittel

Wie erschépft sind eure Korper, und wie standhaft seid ihr darinnen
gegen das Feuer!

Das Thema ,graues Haar* kommt bei Ibn Habib gleich zweimal vor, das
erste Mal in diesem Kapitel in Form von Spottgedichten auf ergraute Min-
ner, die mit ihren Annéiherungsversuchen bei den jungen Midchen auf keine
Gegenliebe stoen, das zweite Mal im gleich zu besprechenden Kapitel zuhd.
Nun, der Siebzehnjéhrige hat gut spotten, aber ihm sei seine Freude an
seiner Jugend vergdmnt und folgendes, ziemlich pointenlose Epigramm
nachgesehen:
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Ich sprach zu einem Alten, der sich reumiitig vom Rausche abkehrte:
»Wohlergehen wurde dir zuteil, da du dich von Laster abwandregt!“

36 Vgl Thomas Bauer: Die leiden eines dgyptischen Milllers: Die Miihlen-Magime des
Ibrihim al-Mi‘mar (st. 749/1348). In: Anke J. Blobaum et al (Hgg.): Agypen — Miin-
ster. Kultwrwissenschaftliche Studien zu Agypten, dem Vorderen Orient und verwandten Ge-
Bicten (Festschrift Erhare Graefe). Wiesbaden 2003, S. 1-16.
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Hich bin aber nicht freiwillig umgekehrt®, sprach er da, ,wurde viel-
mehr gezwungen durch mein graues Haar!“

Kapitel 7: ag-zuhdiyydt ,Weltentsagungsgedichte® (Epigramme 341-370)
Wiederum in der Tradition der bekannten klassischen thematisch geordne-
ten Diwane wie Abii Nuwis und Ibn al-Mu%azz nimrat auch Ibn Habib ein
auhd-Kapitel in seinen Diwan auf, das bei ihm auch (sinnvollerweise) den
Abschiufl bildet. Tbn Nubfta hat ein solches Kapitel nicht, wohl wiederum
deshalb, weil es ein unkommunikatives Genre ist, da es schlieBlich uniiblich
ist, zu versuchen, seine Gesprichs- und Briefpartner von der Nichtigkeit des
diesseitigen Lebens zu {iberzeugen.

Ibn Habibs Kapitel enthiilt Gedichte iiber das Alter, die Vergiinglichkeit
irdischer Lust, die Nutzlosigkeit, Reichtitmer anzuhiufen, Ermahnungen zu
einem gottgefilligen Leben, und was dergleichen suhdiyyar-Themen mehr
sind. Wenngleich sich Reflexionen {iber das Alter aus der Feder eines Sieb-
zehnjihrigen merkwiirdig ausnehmen, sind diese Gedichte doch mehr als
nur Tribut an eine Konvention. Vielmehr verleiht das abschlieBende
zuhdiyydt-Kapitel dem Sinnentaumel all der Liebes- und Weingedichie der
vorausgehenden Abschnitte eine zusitzliche Dimension, indem es sie in den
Rahmen der Erkenntnis der Begrenztheit des menschlichen Lebens und der
Relativitiit menschlichen Strebens stelit. Dafl Ibn Habib in diesern Kapitel
nicht gerade den Gipfel seiner Originalitit erreichi, wird sowohl seinem
jugendlichen Alter zuzuschreiben sein als auch der Tatsache, daft das Thema
suhd wenig stilistische Raffinesse zuldft und der ohnehin geringe Gestal-
tungsspielraum von AbG 1-*Atdhiva und al-Ma‘ard weitgehend ausgeschépft
worden war.

Eine nunmehr zuhd-gemdfle Gestaitung des Themas des grauen Haars
(das auf Arabisch immer ,weifles® Haar ist} bietet gleich das zweite Epi-
gramm des Kapitels:
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Grauhaariger, du mit dem weifSen Scheitel: Schlufs mit den hiibschen
Midchen und dem Saugen an Becher und Lippenrot!

Bewahre dein weifles Haar vor einem Makel, der es verunreinigen
ktnmte, denn Weid schmutzt schnelll
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Ibn Habibs Werk schliefst mit einem Epigramm, das nicht nur durch seinen
erschwerten Reim (hd + sad) an al-Ma‘ard denken 1868t (der in seinen
Luziimiyyat allerdings nicht zwischen G und { wechselt), dem jedoch die
Erwihming des Schattenspiels {wohl angeregt durch den Mystiker ibn al-
Firid) wiederum eine mamlukenzeitliche Farbe verleiht:
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Das Schicksal lafdt, ganz wie es will, die einen Leute steigen und die

anderen setzt es herab, so daf} der Preis des einen hoch und der des
anderen gering ist.

Laf dich nicht tiuschen, Freund! Die Welt ist fiir den Einsichtigen
nichis als ein Schattenspiel, und die Menschen sind die Spielfiguren!

Mit diesen besinnlichen Worten schlieRt diese Sammlung ansonsten ausge-
sprochen lebens- und lustfreundlicher Epigramme, mit der der jungendliche
Aleppiner eine Talentprobe seiner dichterischen Fihigkeiten ablegen wollte,
win sie seinen verehiten Vorbildern Ibn Nubita und Safivaddin al-Hill
vorzulegen, Der unmiftelbare Ankniipfungspunkt Ibn Habibs war ibn
Nubdtas Epigrammdiwin al-Qar an-Nubdti, doch konnte [bn Habib nicht anf
einen im Verlauf mehrjdhriger poetischer Kommunikation mit Zeitgenosse-
nen entstandenen Vorrat an Epigrammen zuriickgreifen. Kommunikations-
typische Inhalte wie Gratulationen, Beschreibungen von Geschenken,
Scherzen wnter Freunden ete. fehlen deshalb weitgehend. Stattdessen wer-
den die Kklassischen Genres der Dichtung systematisch durchmessen, mit
einem starken Schwerpunkt auf Liebe und beschreibender Dichtung. Auch
stilistisch 148t sich nicht durchgehend das Vorbild Ibn Nubata erkennen.
Vielmehr bemiiht sich Tbn Habib zu zeigen, daf er die gesamte Palette
dichterischer Techniken beherrschen gelernt hat. Auch war es keineswegs
die tawriya-Virtuositit Ibn Nubatas, die ihm am meisten lag. Vielmehr
scheinen mir gerade seine in der Tradition von Ibn al-Mu‘tazz stehenden
Beschreibungen am gelungensten zu sein. So ist eine Sammlung entstanden,
die geradezu schulméRig die Techniken der arabischen Epigrammdichtung
vor dem Leser ausbreitet. Nicht jedes Epigramm ist ein Meisterwerk, ganz
im Gegenteil: Viele Epigramme sind, fiir sich genommen, schlicht belanglos.
Sie ziehen ihre Existenzberechtigung aber aus der Tatsache, Teil einer four

37 Metris causa statt kayfa-md. Zu kay statt kayfa vgl. auch Tbn Higim: Mugni Habib ‘an
kutub al-¢'drib. Ed. Muhammad Muhyiddin ‘Abdathamid. Kairo 2008, 1:222.
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d’horizont der Epigrammbkunst zu sein. Die Epigrammdiwane Ibn Nubdtas
und Safiyaddin al-Hillis sind Sammiungen von Gedichten, die bereits ein
Eigenleben gefiihrt und eine Funktion im lterarischen und sozialen Leben
erfillt hatten, ehe sie in einem Buch gesammelt wurden. Ibn Habib hat
dagegen die meisten, wenn nicht alle, Epigramme der Sudiir zu dem Zweck
gedichtet, Teil eines Epigrammdiwins zu sein. Die Form des
Epigrammdiwéns mag Ibn Habib vielleicht auch gerade deshalb gewihlt
haben, weil sie ihm die Méglichkeit bot, in relativ kurzer Zeit ein Werk
vorzeigbaren Umfangs zu schaffen, das (anders als etwa Lobdichtung) keine
engen Beziehungen zu wichtigen Perstnlichkeiten voraussetzte. Die Uber-
nahme dieser Form ist gleichzeitig als Huldigung an Ibn Nubita zu verste-
hen, von dem ibn Habib sich einen Taqriz erbat, der ihm wiederum helfen
solite, Zugang zur Welt der Literaten und Gelehrten zu erhalten.

Teil 2: Die Taqrize von Ibn Nubita und Safiyaddin al-Hilli

Auf die Bedeutung der Textgattung des Tagriz fiir das literarische und
gesellschaftliche Leben der Mamlukenzeit hat — nach dem Pionierartikel von
Franz Rosenthal® ~ jlingst wieder Rudolf Vesely hingewiesen.™ Bei einem
Tagriz handelt es sich um die lobende Wiirdigung eines Werkes in Form
eines Kunstbriefes oder auch eines Gedichts, Die Initiative ist zumeist vom
Verfasser des Werks ausgegangen, der Kopien seines Werks an ibm wichtig
erscheinende Leute schickte, um einen Tagriz von ihnen zu erbitten. Beson-
ders wichtig sind Tagrize natiirlich am Anfang einer Karriere. Mir sind
folgende Beispiele fiir solche ,Debiit-Taqrize” bekannt:

{1) Ibn Nubéta hatte sein Debiit offensichiich minutids geplant. Er kam
im Semmer 716/1316 nach Damaskus, wo er sofort brieflichen Kontakt zu
den wichtigsten ‘ulam@ der Stadt aufnahm. Schon im Folgejahr legte der
Einunddrei@igjiihrige sein Erstlingswerk, die programmatische Anthologie
Matla® al-faw@id, vor,” Er widmete sie zwar dem mizenatisch titigen Fiir-
sten von llamdb, erbat sich jedoch Taqrize von den groRen Gelehrten und
Staatskanzlisten Syriens. Er muf} seine Bitte sehr nachdriicklich vorgetragen
haben, denn die Texte, die er zuriickbekam, sind allesamt fiir Taqrize au-
fergewthnlich lang und ambitioniert, vielieicht, weil die Autoren bereits
den Plan Ibn Nubitas, diese Taqgrize zu versffentlichen, kaunten. 1bn Nubéta
ndmlich sammeite elf Taqrize, stellte jedem eine lobende Kurzvorstellung

38 Franz Rosenthal: “Blurbs™ (Tagriz) from Fourteenth-Century Egypt. In: Oriens 27-28
(19813, 8. 177-196.

39 Rudolf Vesely: Das Tagriz in der arabischen Literatur. in: 8. Conermann, A. Pigtor-
Hatam (Hg.): Die Mamifuken, Studien wu threr Geschichte wmd Kulwur, Zum Gedenken an
Ulrich Haarmonn (1942-1999), Hamburg 2003, 8. 379-385.

40 Vgl Thomas Bauver: Literarische Anthologien der Mamlukenzeit, ebd., 8. 71-122, hier
8. 8594,
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des Verfassers voran und ergénzte sie um eigene Schreiben und Gedichte,
die er an den jeweiligen Verfasser gerichtet hatte. Das so entstandene, im
Jahr 719 vollendete Buch, Saf al-mutewwayg, wurde zu einem der verbrei-
tetsten Werke Tbn Nubdtas. In spiterer Zeit scheint er sich nicht mehr um
Taqrize bemiiht zu haben. Lediglich in seine Epigrammsammlung af-Qatr an-
Nubati lieff er sich Lobepigramme von ag-Safadi, Safivaddin al-Hill und
eben Ibn Habib hineinschreiben. Auf systematischen Taqriz-Fang ist er aber
nicht mehr gegangen.

Ubrigens entsprechen die in Saf al-mutowwaq versammelten Taqrize
noch nicht dem Tagriz-Schema, das Ibn Nubata wenige Jahre spiiter selbst
verwenden sollte. Vielleicht handelt es sich bel diesem Werk {iberhaupt um
die Grindungsurkunde des mamluken- und osmamenzeitlichen Tagriz-
Wesens, In jedem Fali ist die Edition dieses in zahlreichen Handschrifien
erhaltenen Schliisseliextes der mamlukenzeitlichen Literatur ein vordringli-
ches Desideratum.

(2) Zu keinem anderen eigenen Werk zitiert ag-Safadi so viele Tagrize
wie zu seinem Gindan al-ginds, einer Kombination aus Stilistiktheorie und
einer Augwahl eigener Verse zum Thema ginds. Da eg sich wm ein relativ
frilhes Werk ag-Safadis handeln muf,* kénnte es sich auch hier um |, Debiit-
Tagrize” handeln, die as-Safadi vielleicht nach dem Vorbild Ibn Nubitas
{dem er ja ununterbrochen nachetferte) einzusammeln gedachte.

{3y Der unter dem Spitznamen ad-Difdic . der Frosch” bekanntgewordene
Literat Samsaddin al-Hayvay (693-756/1294-1355) verfaffite im Jahr 720
eine Lobgaside auf Nagmaddin ibn Sasra (einem der Kontribuenten zu ibn
Nubatas Saf¢ al-Mutawwag), zu der wiederum die wichtigen Perstnlichkei-
ten der Zeit einen Taqriz vorlegten, darunter Sihabaddin Mahmud,* der
wichtige Chef der Damaszener Staatskanzlei (und ebenfalls Kontribuent zu
Ibn Nubftas Saf), sowie Ibn Nubita selbst, der den Text in seine Brief-
sammiung Zahr al-mantiir aufgenommen hat.®

{4) Ibn ad-Damamini (763-827/1361/2-1424) gewinnt als Zwelunddrei-
Bigidhriger 795/1393 elf {vgl. lbn Nubdtas Saf !} der bedeutendsten Ge-
lehrten seiner Zeit als mugarriziin seines Nuzii al-gayt, unter ihnen tbn
Haldiin, al-Gumari und al-Bastaki. Der Fall ist von Rosenthal ausfiihrlich
dokumentiert worden,*

{5} Iin Jahr darauf finden sich gleich finfzehn Gelehrie — darunter alle
oben genannten sowie Ibn ad-Dam@imini selbst -, die einen Tagriz auf ein

41 Der 729 verstorbene ‘All ibn Isma‘il letht sich das Werk vom Verfasser aus {vgl.
Safadi: A%ydn 3:291). Zu den Tagrizen vyl Bauer: Anthologien, 8. 95-97.

42 Vgl as-Safadii A%van al<asr wa-a'win anenasr, Ed. ‘All Ab@l Zayd wa. 6 Bde. Damaskus
1997-98, Bd. 5, 8. 355: fo-garrazahd Sthabaddin Mahmiid we-aind ‘dlayhi fudald al-“asr.

43 Thn Nubita: Zafe of-Manidr. Dublin, Ms. Chester Beatty 5161, fol. 42b + 39a-b.

44 Vgl Rosenthal: Blurbs.
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Lehrgedicht der Prosodie von Sa‘ban al-Atari (765-828/1364-1425) verfas-
sen, der wiederum zu diesem Zeitpunkt einunddreiBig HiZra-Jahre zihlte.®

Alie diese Tagrize entstanden zum Preis eines Werkes, das zwar nicht
unbedingt das Erstlingswerk des Verfassers gewesen sein muf, das aber
woh! doch von diesem als dasjenige betrachtet wurde, das ihm die Tiiren
zur Welt der etablierten Gelehrten und Literaten 6ffnen sollte. Ob in diese
Reihe nun als sechstes Beispiel Ibn Habibs Epigrammsammliung gehdrt?
Immerhin waren die cben genannten Literaten zur Zeit ihrer Debiit-Tagrize
Ende zwanzig / Anfang dreiflig, wihrend Ibn Habib deutlich jiinger und das
von ihm vorgelegte Werk zweifellos sein Frstlingswerk im vollen Sinne des
Wortes war. Der Taqriz [bn Nubatas ist auf das Jahr 730 datiert, derjenige
Safiyaddin al-Hillis auf das Folgejahr. Nun wissen wir von {bn Habib selbst,
dals Tbn Nubata 730 ldngere Zeit in Aleppo verbracht hat,* und es ist natiir-
lich naheliegend anzunehmen, dafl der Tagriz anlilich dieser Reise iber-
reicht worden ist. Im Jahre 729 wiederum hatte Ibn Nubita von as-Safadi
ein Schreiben bekommen, in dem dieser darum bat, von Ibn Nubdta eine
#aza zu erhalten. In seinem Antwortschreiben, das kaum spiter als 730
geschrieben sein kann, erwihnt Ibn Nubita in der Liste seiner Werke bereits
das Briefwerk Zahr al-mantiir.¥ Dieses Werk enthilt nun wiederum eine
Kurzfassung von Tbn Nubatas Taqriz auf bn Habibs Sudiir. Der Tagriz kénn-
te also bereits vor Ibn Nubdtas Abreise nach Aleppo fertig gewesen sein. Die
Zusendung der Suditr miite folglich schon 729, wenn nicht gar 728 erfolgt
sein. Mitte des Jahres 728 wurde Ibn Habib 18 Jahre alt. Der Hinweis in ibn
Nubdtas Taqriz, der Dichter sei noch nicht aus der Unmiindigkeit (hagr)
getreten, mag sich darauf beziehen, daf nach hanafitischem Recht (neben
anderen, nicht an das exakte Lebensalter gebundenen Faktoren sowie vor-
behaltlich differierender Meinungen) die Vollendung des 18. Lebensjahrs als
Volljahrigkeitsalter flir Méanner gilt.”™ Auch dies deutet auf das Jahr 728 als
Datum der Fertigstellung hin. Falls wir noch den allerdings mehrfach kor-
rumpierten Hinweis auf das Jahr 727 in at-Tabbihs Aleppobuch verwerten
wollen,* ergeben sich die Jahre 727 und 728 als Entstehungszeit der Sudir.
Ihr Verfasser war zu dieser Zeit 17 bzw. 18 Jahre alt, und man wird sich
ieicht ausmalen kénnen, was es fiir ihn bedeutete, Tagrize der beiden bedeu-
tendsten Literaten der Zeit zu bekommen!

45 Vel Abi Sa%id Saban ibn Mubammad al-Agiri: al-Wagh al-galil fi “iim al-Halil, Ed. Hilal
Nagi. Beirut 1418/1998. Dankenswerterweise hat der Hg. anch die Taqrize edierl (S.
13-293,

46 Thn Habib: Tadkira 2:203.

47 as-Safadi: WaR 1:319. _

48 Vgl al-Marfindnl: ol-Hiddye. 2 Bde. Beirut: DEr al-Kutub al-‘lmiyya 1410/1990,
2:319,

49 Vgl oben 8. 2.
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Es soliten nicht Ibn Habibs letzte Taqrize sein. Die Handschrift Paris
3362 enthélt deren noch mehrere, worauf schon de Slane in seinem Katalog
dankenswerterweise aufmerksam macht, der als einer von wenigen Autoren
iiberhaupt Texte dieser Art verzeichnet.” AnschlieRend an den Text von
Nasinm as-sabd finden sich nmlich gleich fiinf Tagrize auf dieses Werk (zwei
davon datiert auf das Jahr 757). Sie stammen von Tigaddin as-Subki (fol.
92b-93a), dem Chef der Damaszener Staatskanzlei Nigiraddin ibn Ya'qiib
(93&-94d) Sarafaddin ibn Rayydn (94a-b), as-Safadi (95a-96a) und Ihn
Gabir al-Andalusi (96a-97h).

Doch zuriick zu seinen Debiit-Taqrizen! Anders als die Taqgrize zu Nasim
as-sabd fihrt sie de Slane nicht als eigenen Teil des Manuskripts auf, son-
dern bemerke lediglich: ,A la fin de la collection, on trouve des appréciati-
ons trés flatteuses, dont l'une est de Djamal al-Din et Pautre d’Al-Safi al-
Hilli*.*! Doch scheint mir der Ausdruck flatterie angesichts der gesellschaftli-
chen Stellung der Beteiligten den Texten nicht gerecht zu werden. Denn was
hitten sich die beiden Grofliteraten der Zeit davon versprechen sollen,
einem véilig unbekannten und einflulosen Aleppiner Blirschiein zu schmei-
cheln? Auch Rosenthais Interpretation des Taqriz als blurb, der zu einer
groferen Verbreitung des Werks beitragen soll, scheint mir den Sachverhalt
nicht zu erschopfen. Zunichst ist festzustellen, dafl viele Taqrize auf den
Inhalt des gepriesenen Werks kaum eingehen. Man lese nur den Tagriz al-
Hillis auf Ibn Habibs Epigramme und versuche, irgendeine Information {iber
den angepriesenien Text daraus zu zichen. Aufler der banalen Tatsache, daf
es sich um einige nicht ganz schlechte Gedichte handeln muB, erfihrt man
{iber den Charakter des Werkes gar nichts. Wichtiger scheint mir die Gestal-
tung des Taqriz als kleines, aber feines literarisches Kunstwerk zu sein, zu
dem der Inhalt des gepriesenen Werks lediglich eines unter mehreren The-
men beisteuert.

Hierzu fiigt sich auch die Feststellung, da88 es keineswegs immer beson-

_ ders bedeutende Werke sind, die den AnlaR fiir eine systematische Tagriz-
Jagd bilden. Wichtiger scheint die Tatsache zu sein, daR ihre Verfasser
jeweils in einem Alter stehen, in dem sie anfangen, als vollgiiltige Mitglieder
der gelehrten Gesellschaft zu gelten. All dies 158t sich besser erkldren, wenn
man davon ausgeht, das nicht das gepriesene Werk im Zentrum des Taqrizes
steht, sondern die Person ihres Verfassers. Die Versammlung einer Gruppe
etablierter Gelehrter und Literaten zum Zwecke der Taqriz-Gewishrung hat
somit uniibersehbar initiatorischen Charakter. Unter Beriicksichtigung dieser
Funktion @R8¢ sich der Ritus des Debiit-Taqrizes etwa wie folgt beschreiben:

Ein junger, an der Schwelle zur Ftablierung als Gelehrter bzw. Literat
stehender Mann unterbreitet einer Gruppe etablierter ‘wlamn@ als Gabe ein

50 Vgl Vesely: Taqriz, 5. 383
51 De Slane: Catalogue , 8. 587, mu Nr. 3362,
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eventuell vorwiegend zu diesem Zweck verfaltes Werk mit der Bitte um die
Gegengabe eines Tagriz. Die Empfinger werden durch diese Gabe in ihrer
Rolle als tonangebende ‘ulam@ bestitigt und kénnen anhand des iiberreich-
ten Werks die Wiirdigkeit des Aspiranten priifen. Jeweils als Teil eines
Kollektivs™ (und als solches gewissermaBen als Reprisentanten der Gruppe
der etablierten ‘wlam@ insgesamt) iiberreichen sie nun dem Aspiranten ein
Kunstwerk in Form eines Tagriz als Gabe, die seine Initiation in die Gruppe
der ‘ulamd bekriftigt und ihn umgekehrt zu Loyalitdt und Einhaltung der
Gruppenstandards verpflichtet. Die in kaum einem Taqriz fehlende I%az-
Passage, die den Taqrizempfinger in eine Reihe mit den groRen Gelehrten
und Literaten der Vergangenheit stellt, verdeutlicht diese Einbindung in die
Tradition. Ihr entspricht auf der anderen Seite der Ausdruck der Hoffnung
auf auch zukiinftig gedeihliches Wirken auf dem einmal eingeschlagenen
Weg.

Es scheint, als wiire dieser Initiationsritus nicht prinzipiell unwiederhol-
bar gewesen, doch sind die Bedingungen fiir eine solche Wiederholung noch
ungeklirt. Ibn Habib mag ein weiteres Mal auf Taqrizsuche gegangen sein,
weil er das in allzu frithen Jahren empfangene Tagrizpaar nur als persénli-
ches Geschenk, nicht aber als Ausweis der Etablierung ansehen konnte. Die
Untersuchung eventueller weiterer Fille dieser Art miifite mehr Aufschiufl
bringen. Taqrize von Einzelpersonen auf Werke bereits etablierter Kollegen
sind in der Regel als individuelle Freundschaftsgaben aufzufassen und
werden hiufig geleistet, nachdem der Taqrizautor das Werk unter seinem
Autor gelesen hat.

In der Gestaltung des Aufbaus eines Taqrizes herrschte grofle Freiheit.
Immerhin 148t sich aus den mir zugiinglichen Tagrizen der Zeit zwischen
730 und 800 a.H. folgende Gliederung abstrahieren, die als unmarkierte -
Form des Aufbaus eines mittellangen Taqriz gelten kann:

(1} Der Taqriz beginnt mit einer Hamdala, die bei den hier zu bespre-
chenden Taqrizen nur aus zwel Worten besteht, spiter aber oft sehr lang
wird und dann durch wa-ba‘du verbunden wird mit der

(2) Einleitung des Tagriz, bestehend aus (a) Einleitungsformel, in der Re-
gel wagaftu ‘ald ,ich las®, gefolgt von (b} der Nennung des Werks und (¢}
der Nennung des Autors, wobel der mugarriz den Titel des Werks und den
Namen des Autors ausbuchstabieren oder sich auch nur auf eine grobe
Charakterisierung des Inhalts und auf eine Anspielung auf einen Namensbe-
standteil des Autors beschriinken kann. Es folgt ein

(3} Fazit, das summarisch das Gelungensein des Werks mitteilt, eingelei-
tet durch (syniaktisch oft von wagaftu “ald abhiingigem) fa-wagadtuhd /
re’aytuhd, fa-idd huwa befand es als ...; und siehe, es stellte sich heraus als

52 Dies betont auch Rosenthal: Blrbs, 5. 182.
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% oder dhnlich. Bei kurzen Taqrizen beschrénkt sich die Witrdigung oft auf
diesen Teil. Bei lingeren Tagrizen folgt nun

(4) Durchfiihrung 1: Preis des Werks, bei langeren Tagrizen wiederum in
mehrere Teilabschnitie untergliedert, und hierauf

(5) Durchfiihrung 2: Preis des Autors, ebenfalls von je ganz unterschiedli-
cher Linge, gelegentlich eingeleitet durch wa-kayfa ld wa-... ,(ein groRarti-
ges Werk...) und wie auch nicht, da doch der Verfasser so-und-so ist“, Ein
beinahe unverzichtbarer Bestandteil jedes lingeren Taqriz ist die Fgae-
Passage, entweder als Teil von (4) oder (5), in der es heift, daff das Werk
bzw. sein Autor dltere Dichter und Gelehrte dbertroffen hat, dafl sie, wenn
sie dieses Werk sihen, sprachlos wiiren, ihr eigenes Werk vergessen wiirden
ete. (etwa: fa-low ro’dhit fuldn ... laqala ,Wenn N. es sehen kénnte, wiirde
er sagen ..,“}. Nach diesen mehr oder weniger langen Durchfithrungen folgt
zumeisi ein

(6) Segenswunsch fiir den Autor, der der Hoffnung der Preisenden auf die
Zukunft Ausdruck verleiht und damit Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft aneinander bindet, Den AbschluB bildet die

{7) Signatur des muqgarriz, gefolgt von einer Devotionsformel und eventuell
dem Datum, zumeist formethaft, etwa: gdalahi wa-katabahti fuldn ibn fulan al-
Suldrd, hamidan wa-mugsalliyon wa-misalliman + Datum _Dies verfafte und
schrieb (eigenbiindig) N.N., (Gott) lobend, (iiber den Propheten) Segen
-sprechend und (ithm) Heil wiinschend, am Tag/Monat/Jahr,

Bei kiirzeren Taqrizen kénnen (4) und/oder (5), seltener auch (6) ganz
wegfallen. Schliefilich kann der mugarriz auch véllig auf dieses Schema
verzichten und anstelle eines Prosataqrizes etwa ein Gedicht liefern, das in
seinem Aufbai nicht diesem Schema folgt.

Die Themen des Tagriz, insbesondere die der thematisch am wenigsten
festgelegten Durchfthrungen, lassen sich theoretisch mit den loci der anti- -
ken und abendidndischen Rhetorik erfagsen. Wenn auch die inventio in der
arabischen Rhetoriktheorie kaum eine Rolle spielt, wird doch bei der Lektii-
re vieler Taqgrize schnell deutlich, daf sich deren Themen, ebenso wie die
Themen abendldndischer rhetorisch gepriigter Texte, aus den _klassischen®
loci ableiten lassen, die deshalb auch hier als heuristisches Werkzeug dienen
sollen, und zwar anhand eines barocken Exempels™, E loco notationis erge-
ben sich die ganz und gar unverzichtbaren Themen des Titels des Werks und
des Namens seines Verfassers, wobel in uiseren Beispieltexten mehrere
Namensbestandteile (Badraddin ,Vollmond der Religion® — Mond; al-Hasan
und Ibn Habib —» Ab{ Nuwids und Abit Tammiam) Themenlieferanten sind.
Der Titel (bzw. das von Ibn Nubdta und al-Hilli als Titel angesehene, von

53 Das Folgende nach Erdmann Uhse: Wohl-informirter Redner worinnen die Oratorischen
Kumst-Griffe vom kleinsten bis zum grosten, dwrch Kurtze Fragen Und ausfiihrliche Antwory
vorgetragen werden. Leipzig *1712, Reprint Kronberg Ts. 1974, 8. 264-267.
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Thn Habib im Vorwort erwihnte Wort) af-Sudfir liefert Ibn Nubdta einen
ganzen Themenstrang: ndgid tibrihd ,Priifer der Goldnuggets® — sab@’ik
Misriyya ,igyptische Barren® — nagm dahabi ,goldene Machart der Verse®
(als Pendant zum silbernen Licht des Vollmonds) —» talGhaga Sadruhd - ‘ayn
fikratihi ,Goldmiinzen seiner Ideen®. Dal} sich diese Kette von Anfang bis
Ende durchzieht, ebenso wie die ,Vollmond“-Kette sich bis in das letzte
Kolon (ahl Badr) durchzieht, ist eine Besonderheit Ibn Nubitas, dessen Text
eine groflere thematische Dichte aufweist als andere Taqrize.

Die sich aus dem Namen ergebenden Parallelen liefern gleichzeitig e loco
exemplorum das Thema der I‘gaz-Passagen, deren Gestaltung bei Ibn Nubata
differenzierter ausfillt als bei al-Hilll. Bei Ibn Nubdta hat Ibn Habib die
Werke der bekannten Dichter Ibn Quzmén, Sirdgaddin al-Warrdq und Ibn as-
$a‘ati schon in den Schatten gestellt und dabei das Versprechen abgegeben,
in Zukunft auch die Werke der Jahrtausendgenies al-Mutanabbi, al-Bubturi
und AbG Tammiams zu erreichen. Dies ist natiirlich eine Hyperbel, aber eine
in sich differenzierte Hyperbel, die klar stellt, daf Ibn Habib eben jetzt noch
nicht an Ab@i Tammam und al-Bubturi heranreicht, wahrend Safiyaddin al-
Hilli auf eine solche Differenzierung verzichtet.

E loco partium betrachtet Ibn Nubdta besonders die der Liebe gewidmeten
Epigramme Ibn Habibs und bringt sie in Beziehung zur Tatsache, daf$ es sich
um Epigramme handelt, was ihm ermdoglicht, eine Antithese (bdg) zwi-
schen den Wurzeln wsl ,vereinigen™ und gff ,abschneiden” (— magdf
LEpigramme®) zu konstruieren. Safiyaddin streift die Tatsache, da® es sich
bei dem gepriesenen Werk um eine Sammlung von Epigrammen handelt,
nur ganz kurz. Stattdessen greift er das von Ibn Habib tatséchlich mehrmals
verwendete Stilmittel des tawdih heraus (und spricht von badi® allgemein),
um daran die erste von mehreren I'gaz-Passagen aufzuhingen. Dafl die
Gedichte Ibn Habibs erfolgreich darauf abzielen, emotionale Wirkung bei
ihren Horern zu erzielen, 146t sich als Thema e loco effectorum etikettieren.
Die Bemerkungen Ibn Nubdtas iiber die ,Nachte der Zeilen“ sind, abgesehen
davon, dafl es sich um Vergleiche (loci comparatorum) handelt, auf die
materielle Natur des Buch bezogen, also ¢ loco causae materialis zu buchen.

E loco adiunctorum bezieht Ibn Nubfta eine thematische Reihe, die auf
die geographische Herkunft — sowohl seiner eigenen als auch derjenigen ibn
Habibs — abzielt. Sie ist nur zu verstehen, wenn man weifs, dafl erstens Ibn
Nubita stolz auf seine dgyptische Herkunft war (obwohl seine Vorfahren aus
Nordsyrien stammten und er selbst fast sein gesamtes produktives Leben in
Syrien zubringen sollte) und zweitens Ibn Habibs Epigrammsammlung dem
Vorbild von Ibn Nubitas al-Qatr an-Nubati folgt. Deshalb kann Ibn Nubita
von agyptischen (Gold-)Barren™ in aleppinischer Gestalt“, von ,dgypti-

54 Auch ag-Safadi spricht rilhmend von ,dgyptischem Gold* (dahab misri), vel. Alhdn as-
sawdgi’ 1:40.
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schen Brisen® und vom Nil sprechen, also vom agyptischen (sozusagen
Nubatischen) Esprit, den das Werk des Aleppiners atmet, Das wichtigste
Thema e loco adiunctorum (oder e loco circumstantiorum) ist aber natiivlich
das Alter des Verfassers, das von beiden mugarriziin auf das Ausfiihrlichste
thematisiert wird und die eigentliche Pointe der Tagrize darstellt.

Uniibersehbar sind die den locus testimoniorum reprisentierenden Koran-
zitate bei [bn Nubita, zu denen sich noch ein auf den Namen des Gepriese-
nen anspielendes Hadifzitat am Ende des Tagrizes gesellt. Besonders
raffiniert ist das Koranzitat Q 35:1, das den voraussehbaren Ruhm der
Epigramme, die zwel, drei oder vier Verse umfassen,™ durch einen Ver-
gleich mit Engelsfliigeln gewissermallen transzendental absichert. Bei
Safivaddin al-tfilli finden sich mehrere Angpielungen auf den Koran, aber
keine exalten lingeren Zitate. Die zablreichen Vergleiche in beiden
Taqrizen lassen sich, wenn nicht anders, e loco conparatorum ableiten.

Aufgabe des Taqr¥fz-Autors ist es nun, aus diesen Zutaten ¢in harmoni-
sches, in sich geschlossenes Kunstwerk zu formen und dabei im Rahmen des
durch die Konvention und die Erfordernisse des Anlasses Gebotenen origi-
nell zu sein. Wichtig awf dem gesamten Gebiet des ind@ scheint die Gestal-
tung von Spannungsbigen gewesen zu sein. Die syntaktischen Klammern
sind hiufig relativ lang und steuern so die Erwartung des Horers. Die mei-
sten Klammern werden durch konventionelle Textsignale gebildet, doch
- finden sich auch iiberraschende, nicht auf Anhieb erkennbare, etwa die
Klammer fa-kayfa - ide ... « yabharu Fhuganabbi. Thn Nub&ta operiert daritber
hinaus mit der Linge der gereimten Einheiten, um dem Text Rhythmus zu
geben. Er beglont mit elnem Kolon-Tripel {al-mabdnl - al-ma‘dni - Hini), bel
dem das dritte ¥olon deatlich linger als die beiden vorhergehenden ist. Es
folgt eine Reihe von Kolon-Paaren, bis wieder ein Kolon-Tripel mit deutlich
Hngerem Schlufkolon (das gleichzeitiz ein Koranzitat ist) den Abschnitt
LFazit” beendet {elasmd - ab-ifmd@ - wa-rubd). Der Teil Durchfithrung 1
Preis des Werks® besteht aus einem Kolon-Paar und elnem Kolon-Tripel,
wieder mit verlingertem dritien Kolon (maiiibuha - hubiibuhd - masrabuhd).
¥z folgen dann nur noch Kolon-Paare.

Die auffalligste stilistische Besonderheit des Tagrizes von Ibn Nubata be-
steht jedoch darin, daf der Autor nicht nur mehrere Themen zu themati-
schen Reihen ausweitet, die den ganzen Text durchziehen, sondern durch
das Stilmittel der fawriya, des tawgih und des istihddm noch eine zusitzliche
Dimension hinzufiigt. Der Text besteht, bildlich gesprochen, mithin aus
einer sich aus der Textstruktur ergebenden Schlangenlinie, an der die ver-
schiedenen, aus den iiblichen loci genommenen und teils ihrerseits zu the-
matischen Striingen verkniipften Themen eingehéngt werden, die nun unter

55 Tatsichlich sind Ibn Habibs Epigrarame ja nur zwel und drel Verse lang Ladiglich
nach Ibn Nubditas weniger strengen Formbegriffen gebiiren auch Vierzeiler dam
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Ausnutzung der Ambiguitét der Sprache, um einen dritte Dimension erwei-
tert werden, die die Aufmerksamkeit des Lesers auf das AuRerste bean-
sprucht und die Lektlire des kurzen Textes zu einer faszinierenden Mischung
aus harmonisch-beruhigender Architektur und verwirrender Bedeutungs-
komplexitit werden [ift.

Als Ibn Nubata im Jahr 730 seinen Tagriz in ein Exemplar von Ibn
Habibs Sudiir hineinschrieb, war weder fiir ihn noch fiir Ibn Habib die
Geschichte des Textes beendet. Vielmehr soliten beide nochmals, auf je
charakteristische Weise, auf den Text zuriickkommen. Ibn Nubita war
offensichtlich der Ansicht, daf ihm mit diesem Taqriz, den er Ibn Habib ais
Gabe hatte zukommen lassen, ein Kunstwerk gegliickt war. Als er etwa
gleichzeitig mit der Abfassung des Tagriz eine Sammhung vorwiegend priva-
ter ins@-Texte unter dem Tited Zahr al-mantiir zusammenstellte, beschiof er,
den Text in gekiirzter Fassung aufzunchmen. Im extrem kurzen Vorwort
zum Zahr verkiindet der Vorworthasser Ibn Nubdta lakonisch, er habe seine
Texte aus Liebe zur Kirze gekiirzt und deshalb auch das Vorwort kurz
gehalten. In Ubereinstimmung damit ist der Taqriz auf etwa die Hilfte
seines Umfangs zusammengestrichen. In nachstehender Edition wurden die
Teile, die in Zahr al-mantiir erscheinen, grau unterlegt. Wie man sicht, hat
Ibn Nubdta mehrere Kolon-Paare ganz weggelassen, insbesondere die
wDurchfithrang 1%, die im Zahr vollig febit. Das davor stehende Kolon-T ripel
wurde zum Kolon-Paar gekiirzt. Mehrere Kola wurden durch Weglassung
einzelner Worte gekiirzt. Durch die Umdeuting von hayia lak als Kolonende
zu hundlika als Kolonbeginn wurde ein neuer Ubergang geschaffen. Insge-
samt zeigt die neue Fassung, wie aus einem ausgewogenen, asthetisch
befriedigenden Text ein kilrzerer, aber deswegen kaum weniger ausgewoge-
ner Text geschaffen werden kann. Diese Umarbeitung zeigt auch, daR der
Taqriz nach seiner ersten Verwendung keineswegs seine Bedeutung verloren
hatte, sondern losgelSst von seiner urspriinglichen Verwendung als Gabe fiir
Ibn Habib ein zweites Leben als #sthetischer Text fiihrte.

Fiir ibn Habib hatte der Text eine andere Bedeutung. Ibn Habib war
schlichtweg stolz, von seinem literarischen Idol Ibn Nubéta als junger Bur-
sche einen solchen ,Ritterschlag” bekommen zu haben. Deshalb zitiert er
diesen Taqriz ausfithelich in seiner Tadkira, und zwar bezeichnenderweise
nicht etwa in seinem ausfithrlichen Tbn Nubita-Artikel (Tadkira 3:304-309),
sondern unter den denkwiirdigen Ereignissen des Jahres 730! Interessant
sind aber wiederum die Kiirzungen, die Ibn Habib im Taqriz Ibn Nubatas
vorgenommen hat. Wihrend er namlich einerseits nicht in die Kolon-
Struktur des Textes eingreift und getreulich jedes Wort wiedergibt, L3t er
andererseits die gesamte Durchfithrung en bloc weg. Dadurch fillt jedoch
auch die gesamte Wunderkind“-Passage weg, die fiir uns (und offensicht-
lich auch fir tbn Nubdta) einen besonderen Reiz des Tagrizes ausmacht.
AuBlerdem kommt es jetzt so heraus, als wiirde Ibn Habib bereits mit den
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vorliegenden Epigrammen al-Mutanabbi und alle anderen Grofigenies in den
Schatten stellen, was Ibn Nubita ja bewullt zu sagen vermieden hat, Damit
erweckt Ibn Habib also den Eindruck, als wiire der Taqriz 1bn Nubatas ein
Initiations-Taqriz im oben beschriebenen Sinne gewesen, der fiir den reifen
Ibn Habib verfaRt wurde, und nicht etwa nur eine private Freundschaftsga-
be an ein vielversprechendes ,,Wunderkind®.

In der Handschrift der Sudiir wiederum stehen beide Taqrize, derjenige
ibn Nubatas und derjenige Safiyaddin al-Hillis, hintereinander, jeweils
durch die Uberschrift sitrat md kataba fuldn eingeleitet, so, wie sie sich wohl
auch im Autograph fanden. Das Wort sfira ist vielleicht wortlich zu verste-
hen, da sich der Schreiber offensichtlich bemiiht, den kursiveren Duktus der
Taqrize abzubilden, ja man mag gar einen Unterschied ywischen dem Duk-
tus des Ibn Nubdta- und des al-Hilli-Taqrizes wahrnehmen (auch wensn
festzustellen ist, daR der Schreiber die aus anderen Handschriften bekannte
Handschrift Ibn Nubiétas nicht sehr genau tifff). Aus diesem Grund sind die
Taqrize schwerer zu lesen als die Epigramme Ibn Habibs, und so miissen in
folgender Edition einige Fragezeichen stehen bleiben.

Der Tagriz von Ihn Nubdta aus dem Jahr 730

Vorbemerkung:

Verwendet wurden folgende Quellen: (1) P = Abschrift des Taqriz am Ende
der Handschrift der Sudir (Paris 3362, fol. 204b-2052). (2) Tadkira =
Badraddin Ihn Habib: Tadkirat an-nabih, Bd. 2, S. 203f, Der Text beginnt
nach der Uberschrift und 158t die zwischen *..% stehende Passage aus. (3)
Zahr = lbn Nubata: Zehr al-Mangir. Dublin, Chester Beatty, ms. 5161, fol.
87a-b. Die Bestandteile des dort wiedergegehenen Textes sind grau unter-
legt. Erginzungen des Hg. sind zwischen eckige Klammer [...] gesetzt, Die
Koranklammern (...) sowie einige wenige Vokalzeichen und die Unterschei-
dung zwischen « und s wurden ebenfalls vom Hg. hinzugefiigt. Die Hamza-
Orthographie wurde dem heutigem Gebrauch angepalt, die Schreibung von
alif magsiira folgt P, auch wenn dadurch Schreibungen stehen bleiben, die
heutigen Standards widersprechen. In der Ubersetzung sind folgende
Schreibkonventionen zu beachten: | trennt Kola, || trennt Reimgruppen.
Der Reim wurde nicht nachgeahmt. Bei einer tawriya wurde die primir
gemeinte Bedewtung unterstrichen, des sekundir mitzuverstehende Bedeu-
tung kursiv gesetzt. Die zuerst suggerierte Bedeutung steht dabei in der
Regel voran (doch ist die Entscheidung hier oft nicht eindeutig zu treffen).
Das Kursive ist also nur mitzudenken, nicht mitzulesen.
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56 Zahr; o pas Al asie
57 Zahr: bl

58 Tadiira; < se=dl,

59 Tadkira: Aadall,

60 Zahr: j% o,

61 P,

62 Pr e,

63 Zahrs el



48 ' Thomas Bauer

el e il gl g8 ) Al CanY) o b 5 (%] &l Le 4y 2 a1
BHa Yy ] (

Gl g8 5

¥ 488 e Ga Yl

* i ol lebual g gy ¥ A adlie ooy ¥
Ay JE o Hamig e o Jal 1 sledl ) 8 TRISE g alilad

Ade Maf aih e 300 5 Gaasd) (0 dese 3 s ( dana 43K

Gott ist es, der Briolg verleiht!

Ich las diese Verse schon an Form / Gebduden, | bevilkert mit trefflichen
poetischen Konzepten,”® | als deren Urheber ein Hasan zeichnet, den ich
ohne Zweife] fiir al-Hasan ibn Hini® (Abf Nuwis) halten wiirde, wire nicht
seine spite Lebenszeit und seine ziichtige Ausdrucksweise! |

Ich betrachtete sie kritisch als ein Priifer ihrer Goldnuggets, | als einer,
der unter den Nichten der Zeilen™ die Nachr ihrer Bestimmung / die beste
von.ihnen entdecken will. || Und siehe: Die Verse enthalten Hterarische
Feinheiten | und Agyptische Goldbarren, auch wenn es heift, es seien
aleppinische, || und Bliiten, wie sie lichelnd kaum die wohlberegnete Aue
zeigt, | und einzigartige Perlen - wiirde ein Juwelier fiir seine Perlenketten
/ ein Dichter lauter solehe nehmen, wire er einer von denen, . die die Hals-

64 - nicht in Tadkira

65 Tadkira, Zahyr s s,

66 Zaher <3l 585, ,

67 50 in allen Quellen; in heute gingiger Koranorthographie: s54,

68 Zahr 4,

69 Tadkira: sl

76 Tadkira: 1%,

71 Tadkira; odlews,

72 Zahr: Bl

73 Tadkira: 4alH da

74 Ende des Zitats in der Tadkira.

75 Eventuell zweite Bedeutung: ,Gezsihmt mit den Stricken der Konzepte®, wobel aller-
dings ‘apdl als Phural zu ‘igdl aufgefalt werden miitte,

76 Das Bild vor den Nichten der Zetlen” auch bei lbn Higa, vl oben 8. 22,
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ketten vollkommen machen / die Verpflichtungen erfiillen” (vgl. Q 5:1), |
Verse, die vom (silbernen) Vollmond / Badraddin herkommen, eine Herkunft
von unleugbarer Schénheit,” | Verse, die von goldener Machart sind,
dergleichen Gewicht / Metrum man unter den Metren / Gewichten der zeit-
gendssischen Dichter nicht mehr findet. §| Die Summe ihrer Schénheifen
macht es tiberfliissig, ins Detail zu gehen, | und ihre von Liebe handelnden
Epigramme erwecken Leidenschaft, so dafl man gar nicht mehr weiR, ob es
jetzt Epigramume / Getrennte oder Konjunktionen / Verbundene sind!™ || Thre
Perlen sind harmonisch, und so schmiicken sie die Ghren mit einem Ohrring /
entziicken sie die Ohren, | und eine Goldpartikel kommt hinter der ande-
ren, bis alle von der Feinheit der Epigramme iiberzeugt sind [ mnd ihr Ruf
sie durch die Liifte triigt und sie fliegen wie die Engel fliegen - ja wie anch
nicht, da sie doch durch ihre in knapper Zahl gehaltenen Verse versehen
sind ,mit Fliigeln zweifach, dreifach oder vierfach.® (Q 35:1 [Ubs. Rii-
ckert]™). |

Hier findet man so viel man will an Reimen, die fest und unerschiitter-
lich dastehen, | und an Denkinhalten, die entsprechend ihrer wohlverbun-
denen Worte geschmdickt sind, so daf man gar nicht mehr weil, wer von
beiden die Braut ist, | und an Zielen der Dichtung, bei denen das, was (der
Dichter} beziiglich ihrer erstrebt bat, mehr einbringt als mur, sie zu treffen /
die Isaba (Ibn Quzmans)®, | und an #gyptischen Windstéfen, deren Wehen
die Leuchte / Sirdgaddin al-Warrig® zwm Verldschen bringt, | und an ent-

Ibn as-Sa‘ati® verblassen lassen, denn diese sind nicht das, was im Einklang
mit dem Intellekt steht, noch das, was er zu trinken pflegt. |

Dies alles - und dabei ist der Verfasser noch nicht aus der Unmiindigkeit
der Kindheit getreten, | und verfiigt er noch nicht itber den Sitz / den Titel
einer Exzellenz, den das Lebensalter verleiht, auf daf er gravitiitisch dasit-
zen konnte, || und hat er noch nicht Erfahrungen gemacht / (die Kaha)

77 Vielleicht soll auch soggeriert werden: ,deren Hasan unverkennbar ist”.

78 Das Wortspiel nimumt eine Phrase aus Ibn Fabibs Vorwort auf, vgl. oben 8. 17.

79 Vgl Der Koran in der Ubersetzung von Friedrich Riickert. Hg. von Hartmut Bobzin, mit
erklivenden Anmerkungen von Wolfdietrich Fischer, Wilreburg 1995,

80 Der Diwan des andalusischen Dichiers und Grofimeisters des Zagal, Ibn Quzman (st
555/1160), tigt den Tiel Isdbat al-agrad A dikr al-arad, vgl GAL G 1 272f, 51 4814

81 Sehr populdrer frithmamlukischer Sgyptischer Dichter, 615-605/1218-1296, vgl. GAL
G 1 267, $ihabaddin Ihn Fadiallah al-“Umart; Masdlik al-absdr A mamdlik al-amgsdr. Bd.
19, Bd. Yiinus Abmad as-Srharri’t, Abii Zabi 1424/2003, 8. 15-305.

82 Bezug auf das Vorwort Ihn Habibs, vl oben 8. 17. Die Bedeutung des Wortes
mugagia‘dt hier und im Titel des Werks Ibn as-Saatis ist unsicher. i

£3 Ihn as-83%a0 (553-604/1159-1209), geb. in Damaskus, lebte spiter in Agypten. Sein
Diwan st in verschiedenen Rez, erhalten {ed. Anis Hiui al-Magdisi, 2 Bde. Beirut
19381.), Eine von ilmn selbst veranstaltete Auswahl von Liebesgedichten triigt den Ti-
tel Mugatra'@t an-Nil (vgl. ebd. S, 11£).
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umkreist und ergriffen / (den schwargen Stein} gekiifit | wnd hat der Stift
noch nicht die Seiten seiner Wangen beschrieben! ||

Wie aber wird er — wenn sich die Zeit in seinem Leben ausdehnt hat, ]
und in seiner Titigkeit das Morgen sein Heute vermehrt hat, || und die
Glanzlichter der Tage in seinem schénen Anblick Licht auf das werfen, was
er {durch dieses Werk) prophezeit hat, | wnd die schongeistigen Werke ihre
~Tore” gedffnet haben ,und sagen: Komm her!* (Q 12:23), | - mit dem
sprachlos machenden Wunder seiner literarischen Werke al-Mutanabbi
iiberstrahlen | und mit der AuRergewshnlichkeit seiner Ausdrucksweise Ibn
ar-Riimi an Rubm iibertreffen, | und mit seinen in den besten Mannesjahren
stehenden Worten zum Kind / zu al-Buhtnd sagen: ,LaR mich gehent® ] und
zu einem Geliebten / Abil Tammam: Mein Vater, ja, mir kam von Wissen,
was dir nicht kam, so folge mir.“ {Q 19:43 [Ubs. n. Riickert]} ||

In summa: Nie hat mein Blick jemanden mit scharfsinnigerer Veranla-
gung erspiht | und hat der Kundschafter / das Auge meiner List einen
reineren literarischen Trinkeplatz als die Quelie / das Auye seiner Gedanken
gesehen. || Gott der Frhabene lasse ihn die Gaben, die er ihm verlichen hat,
auch weiterhin genieBen | und blicke wohlgefillig auf seine gute Sitte in
vorziiglichen Reden und Taten, || und behiite seine Tugenden, die man bei
der Beschreibung nicht verschweigen darf, | und seine Vorziiglichkeiten,
die zu den Worten in seinen literarischen Frzeugnissen sagen: ,Macht, ibr
Leute Badrs / Badraddins, was immer ihr wollt“!*

Dies sprach und schrieb (eigenhindig) Muhammad ibn Muhammad ibn
Muhanunad ibn al-Hasan ibn Nubata, mége thm Gott der Erhabene Verge-
bung gewihren!

Der Taqriz von Safiyvaddin al-Hill aus dem Jahr 731:

Ibn Nubéias Tagriz datiert aus dem Jahr 730, derjenige Safiyaddin al-Hillis
aus dem Folgejahr. Viele Ubereinstimmungen zwischen beiden Taqrizen
ergeben sich rwangsifufig aus dem gewohnlichen Aufbau eines Tagriz und
aus den focl, die die Situation nach sich zieht, Wenn eine Sammlung mit
vielen Liebes- und Weingedichten von einem gewissen Hasan stammt, muf8
Abt Nuwas vorkommen, und wenn norch der seltene Name Habib in seiner
Genealogie ist, muff Abii Tammam erwihnt werden, und der Lagab
Badraddin fiihrt unvermeidlicherweise zur Frwihnung eines Vollmonds.

84 Zitat eines Hadits. Als ein chemaliger Badr-Kimpfer in den Verdachi geviet, sich
gegen den Propheten verschworen zu haben, befahl dieser, von ibm abrzulassen, da
Gott iiber die Badr-Kimpfer gesagt habe: Fmalii ma ¥mm iomi ‘eld md te'maliing habir
~Tut, was innmer ihr wellt, ich weil§ dber das war ihr tut, Bescheid”. Der Vorfail gilt
als Aniafd zur Offenbarung von Q 60:1; der Hadit wird in den Korankommentaren zur
Stelle und In vielen Haditsammlungen zitiert.
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Auch daf al-Hilli wiederum einen léngeren Abschnmitt seines Taqriz dem
jugendlichen Alter des Dichters widmet, ist naheliegend. Trotzdem a8t die
Lektiire seines Textes kaum daran zweifeln, daB Safiyaddin al-Hilli den
Taqriz Ibn Nubatas gekannt hat. ITbn Habib berichtet, daf al-Hilli im Jahre
731 nach Aleppo gekomunen war, wo er sich lngere Zeit authielt und vor
einer Gruppe von udab@ - unter ihmen Ibn Habib - seinen Diwdn las.’
Wihrend dieses Aufenthaltes schrieb er seinen Taqriz wahrscheinlich in
ebendasjenige Exemplar, in dem schon Ibn Nubdtas Taqriz stand. Die Paral-
lelen zwischen beiden Taqrizen sind sehr eng, und zu offensichtlich bemiih-
te sich al-Hilli, den Formulierungen Ibn Nubitas auszuweichen. So heift es,
bei nahezu identischer Bedeutung, bei al-Hilli lamahtu statt wagafiu ‘ald, fo-
wagadtithd gad hawat statt fa-ida hiya muStamila, hddd wa-ndgimuhd statt
hada wa-g@iluhd, und sogar in der Unterschriftszeile katabahil statt gdfa
dalike wa-katabahil. Man vergleiche auch die bei aller Ahnlichkeit je unter-
schiedliche Gestaltung des Umstands, daB dem Dichter noch kein Bart
gewachsen ist.

Obwohl al-Hilli offensichilich von Ibn Nubatas Vorbild ausgeht, ist es
ihm gelungen, seinen ganz eigenen Stil zu demonstrieren und ein paar
originelle Einfille hineinzuflechten. Als erstes fallt auf, dafl sein Taqriz
kilrzer und weit weniger komplex als derjenige Ibn Nubatas ist. Die Serie
der rhythmisch relativ gleichformigen Kolon-Paare wird nur einmal durch
einen Tripel {(tuwgih - al-Wagih - an-Nabih) unterbrochen, der aber keine
textstrukturierende Funktion hat. Stattdessen liefert das eingestreute Epi-
gramm formale Abwechslung. Ibn Nubétas subtile Unterscheidungen zwi-
schen den guten Dichtern, die Ibn Habib {iberrundet hat, und den ganz
genialen Dichtern, die er erst in Zukunft {iberrunden wird, fehlt bei al-Hilli,
Dessen Kombination zwischen dem Kleinmeister Ibn an-Nabih und, gleich
darauf, den Jahrtausendgenies Abl Tammam (der spiter noch einmal vor-
kommt) und al-Buhturi ist weniger befriedigend als Ibn Nubdtas Gestaltung,
die al-Hilli vielleicht bewuft nicht nachahmen wollte, um nicht als Plagiator
zu erscheinen. Den Titel, d.h. das Thema ,Goldsplitier®, erwihnt al-Hilli am
Anfang, ohne es zu einem thematischen Strang zu entwickeln, wiederum
wohl, weil Ibn Nubéta hier wenig Gestaltungsspielraum ibriggelassen hatte.
Desgleichen wird auf die Kiirze der Form des Epigramms nur en passant
Bezug genommen. Vielleicht 188t sich stattdessen ein thematischer Strang
~Remnpferd” erkennen, der aber wenig ausgeprdgt bleibt, zumal er sich
thematisch nicht anbedingt aufdringt.

Safiyaddin al-Hilli ist, anders als 1bn Nubata, nie als grofier muni? be-
kannt geworden. Kanzleiposten hatie er nie inne, und so innig waren seine
Beziehungen zu den Mitgliedern der literarischen Elite im Umkreis der
grofen Staatskanzleien nicht, dall er thnen auffer als Dichter auch noch als

85 Vel ibn Habib: Todkirg 2:216.
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munst’ hitte begegnen miissen. In al-Qalgasandis Subh wird er, anders als
Ibn Nubita, nur selten und nur als Dichter erwihnt. Die meisten seiner
ras@’il sind verlorengegangen,® und so wird dieser Taqriz als Bereicherung
des schmalen in$&@-Korpus Safiyaddin al-Hilli willkommen sein.

Der Text tréigt uniibersehbar das stilistische Siegel seines Verfassers. Auf-
féllig ist zunéichst das villige Fehlen der tawriya. Der tawriya-Liebhaber 1bn
Higga formuliert durchaus abwertend, daR al-Hilli ,keinen Zugang zum Tor
der tawriya fand“, oder gar, daR al-Hilli ,das fliichtende Wild der tawriva
mit den Schiingen seiner Gedanken nicht einzufangen vermochte®.® Tat-
sdchlich 148t sich keine einzige tawriya in al-Hillis Taqriz aufspiiren. Nicht
einmal die Anspielung auf den Namen Badraddin durch Nennung des Voll-
monds, badr, ist eine tawriya, sondern allenfalls ein tawgih, da sich bei einer
Bedeutungszuordnung Badr = Badraddin kein sinnvoller Satz ergibt. Im-
merhin ist der tawgih auch ein von al-Hilli besonders hervorgehobenes
Stilmittel. Fiir tawriyw-gewohnte Leser mag der Text zuweilen gar irritierend
sein. Durch die Lektiire Ibn Nubdatag priipariert, wird der Leser iiberlegen, ob
sich die ,,Abwendung des bosen Blicks, sarf ‘ayn al-kamdl, nicht auch als
~Wechsel der Goldmiinzen der Vollkommenheit* lesen 188t Vielleicht hat
Ibn Higga deshalb immer schlechte tawriyas bei al-Hilli gefunden, weil er
dort danach gesucht hat, wo der Dichter gar keine verstecke hat,

Aber auch al-Hilli hatte ein Lieblingsstilmittel, ndmlich den ginds, dem er
auch eine Monographie gewidmet hat,® und es ist nar allzn offensichtlich,
dafl diesem Stilmittel das Hauptinteresse des Tagrizattors gilt. Hier kann
man fhm mangelndes Gelingen mit Sicherheit nicht vorwerfen, und es
dréingt sich die Frage auf, ob sich iiberhaupt die tawriya und der ginds als
Stilprinzipien #sthetisch befriedigend kombinieren lassen. Denn withrend
der ginds Disparates durch lautliche Ahnlichkeit im BewufRtsein des Rezi-
pienten zusammenfiihit, also gewissermaflen kondensierend wirkt, liele sich
vielleicht die Wirkung der tawriya als diffundierend beschreiben, da sie zum
Gemeinten ¢ine Reihe weiterer, mehr oder weniger unerwarteter Assozia-
tionen hinzufiigt. Es ist vorstellbar, da® beide Stilmittel ihre volle Wirkung
nur daan entwickeln, wenn die Frwartung der Leser jeweils auf sie einge-
stellt ist. Da aber beide eine jeweils unterschiedliche Lesererwartung vor-
auszusetzen scheinen, lassen sie sich vielleicht auch nur bedingt
wirkungssteigernd miteinander kombinieren.

Wie dem auch sei, al-Hilli hat seine Entscheidung gewoffen und wartet
mit einer ginds-Serie auf, die sich von Anbeginn an (muftabirin li-ma‘dnihd —
mubtabirin li-mabdnihd) bis zum Ende (ma‘dnifd ... ol-kaldm — ma'dlihi ... al-

86 Zu fiinf erhaltenen ras@il, die 2.7, bezelchnenderweise wisderum sprachliche Virtuosi-
tit unter Bewels stellen, vel. Teinrichs: al-Hifli, 5. 804.

87 tbn Higga: Hizdno 3:524

88 Vgl Heinrichs: ol-Hillf, 8. 804.
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ahldm) durchzieht. Der ginds-Reihe parallel liuft eine tibdg-Reihe, d.h. eine
Serie von Gegensitzen (Antithesen), die sich mit der ginds-Reihe immer
wieder iiberschneidet, etwa wenn es heili: yahludu ewig iiberdavert”
gasiruhii ,sein Kurzes® (gemeint: Kilrze der Epigramme) 1l ,die Linge"
(Antithese ,kurz* - lang“) al-ayyam ,der Tage” (sc. der Zeit), und ya‘suru
nSchwierig ist* yasiruhti ,sein Leichtes/Weniges® (ginds zwischen va‘sur und
yasir, Antithese ,schwierig” - leicht™) ‘ald katir fiir viele® {ginds zwischen
yasir und katir; Antitheése ,wenig” ~ ,viel*) al-andm ,Menschen® {ginds
zwischen al-ayydm und al-andm). Weitere Beispiele fiir diese Art der Ver-
dichtung durch ginds und gibdg liegen auf der Hand und miissen nicht weiter
erldutert werden. Bemerkt sei lediglich noch, daR sich, wie wir sahen, auch
ibn Habib in dieser stilistischen Schiene sicherer bewegte als in der der
tawriya. '

Wie bereits bei Ibn Nubéta, so verzeichnet Ibn Habib auch die Gewiih-
rung des Taqrizes such Safiyyaddin unter den denkwiirdigen Ereignissen des
jeweiligen Jahres. Allerdings zitiert er nur wenige Sitze daraus (die Kola 1-4
und 9-13 sowle den Zweizeilen mit den beiden vorausgehenden Kola).
Bezeichnenderweise 188t er die ~Wunderkind“-Passage wieder zur Ginze
weg.® Hier also der vollstindige Taqriz Safivaddin al-Hillis:
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89 Ihn Habib: Tadkira 2:216. Varianten: Kirzungsbedingt tes <l i statt <ul 55 Ealesd &y
s stattipens (6 daleadll O 5 g0 wie im Zweizeiler e statt o \ad,

90 P: the :

91 al-qadh al<afi steht (wohl wegen des Reims) statt al-gadh al-mufalld, womit der
Siegpleil beim Maysir-Spiel bezeichner wird,
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Lob sei (Gott,) dem Herrn des Lobes!

Ich blickte auf diese literarischen Glanzlichter | und goldenen Splitter || mit
dem Blick eines Lesers, der ihren Inhalt bedenken | und ihre Form priifen
will. | Und ich stelle fest: Sie enthalten makellose, feine Ausdriicke | und
hervorstechende, subtile Inhaite. " Ich bescheinige ihrem Dichter, dafl er
den Siegespfeil errungen hat, | und daf fir ihn das erste wie das zweite
Pferd im Pferderennen® die Ohren spitzt. || Der tawgih, den ich in diesen
Epigrammen sah, | geht iiber das hinaus, was Ibn al-Wagih vermochte |
und demonstriert die Sprachreinheit Ibn an-Nabihs®. || Und der badr in
ihnen hiillt, wenn er sich ausbreitet, den Namen Abt Tammams ein | und

92 Vgl @ 19112, wo es von Johamnes heift: (Luea S50 oLE51 5),

93 sdbig ist beim Plarderennen das Plerd, das als erstes ins Ziel konumt, mugsalll ist das
wweite (vgl, Lisdn alfArab, s.v). In Hteratwrkritischem Zusammenhang fodet sicvh die
Kombination as-siibiq wa-l-musallf bereits bei al-Hadmi: Hilyat albmuhddara. Bd. Ga'far
alKitfini. 2 Bde. Bagdad 1979, Bd. 2, §. 243, Das dergestait iiberschriebene Kapizel
behandelt mating, die ein Dichter (der sdbig) erfunden hat und die von anderen Dich-
tern nachgealimt worden,

94 Kamdladdin ‘Alf ibn Muhammad ibn Yissuf ibn an-Nabih, ayyubidenzeitlicher Dichter,
st. 61971222, vgl, GAL G 1 2614, S I 452, FI 3:894f., EAL 355. Sein Diwan wurde ed.
von ‘Umar Mubammad al-As'ad, Kaire 1960, Der zuvor genannte Ibn al-Wagih ist mir
nicht bekannt.
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stellt, wenn er erscheint, den Namen al-Bubturis in den Schatten. || Das, was
daran kurz ist, iberdauert die lange Zeit, i und das, was daran leicht ist, ist
fiir viele Menschen schwer. || Dies alles ~ und dabei steht der Dichter noch
in zarter Jugendbliite [ und ist sein Stamm {d.h. Kdrper) infolge seiner
Frische gleich einem Zweig, den der Ostwind biegt. || Die Sichel seines
Mondes (= Badraddins) erstrahlt bereits, bevor er zum Vollmond geworden
ist, | und sein Verstand &Rt Literatur sprieflen noch ehe ihm selbst ein Bart
gesprossen ist. || Da war mir klar, daf ihm schwierige Rede zu Gebote
stand, selbst als er noch nicht lesen und schireiben konmnte, ] und dafl iho in
der Beredsamkeit Rede gegeben ward, als er noch ein Knabe war (vgl. Q
19:12). || Auch bezeuge ich, da ich Zeuge dessen, was sein Mund ausspeit,
bin, | daR er die Sprachreinheit von seinem Namensvetter und dem seines
Vater ererbt hat, || und so sage ich:

Wann immer al-Hasan ibn Hani® (= Ab{l Nuwis) als erster durchs Ziel
ging, war er mit Hasan, gleichwie ein Seitenpferd, gleichauf.

Desgleichen hat Habib {= Ab{i Tammam) keine Rangstufe erreicht,
ohne daf8 Tbn Habib mit ihm wetteiferte um ihr dulerstes Ende.

Mébge Gott den bosen Blick von thin abwenden, 1{ und mogen die Hoffnun-
gen, die er geweckt hat, Wirklichkeit werden, §| damit die Horizonte der
Rede vom Sonnenschein seiner poetischen Konzepte erfiillt werden, | und
die Beschreibung seiner GroBtaten den Zungen der Verstindigen diktiere: ||
Er ist ein Freund, des Lobes wiirdig (vel. Q 42:28).

Dies schrieb “‘Abdal‘aziz ibn Sardya ibn Abi 1-Qasim al-Hilli, (Gott) lobend
und um Vergebung und Verzeihung bittend.
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Der Beginn des Taqgriz Safiyaddin al-Hillis in der Handschrift Paris 3362, fol. 205b.




